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nach Alternativen

flir die Errichtung eines “Mahnmals zur Deut-
schen Einheit” (wobei doch schon die Konzi-
pierung des von der Berliner Grofien Koalition
geforderten Mahnmals zur Erinnerung an den
17. Juni erhebliche Probleme mit sich bringt).
Kritiker des Holocaust-Mahnmals, die sich um
wirksame Erinnerungsarbeit bemuhen sehen
sich auf schmerzhafte Weise in

rige Links-Schickeria der SPD".. . Besonders
enttiuschend, dal auch die Frankfurter Rund-
schau vergaR, dal es ja schon seit 1988 in
Berlin gerade bei denen, die die existierenden

Projekt unverzichtbar wdre. Zu 'viele
urspriingliche Mitstreiter fiir angemessene
Erinnerung wurden vor den Kopf gestofien, zu
viele Kiinstler und Projektheteiligte durch

Erinnerungsstitten, Denkmaler, Dok tati-
onszentren aufbauen halfen, eine fundierte
Kritik und Zurtickweisung des monumentalen

Abwehrfront mit solch rechts- populistischem
Kalkiildenken, Thre begriindeten Argumente
werden von den Mahnmal-Beflirwortern mit
der Ablehnungshaltung der Geschichts-Ver-
dringer gleichgesetzt und damit verfilscht
und diffamiert.

Die Verflachung der Debatte

Als Lea Rosh 1988 die Forderung nach einem
groRdimensionierten, “"uniibersehbaren” zen-
tralen Mahnmal erhob und nicht auf Anhieb
auf breite Zustimmung stie®, begann sie
umgehend, uneinsichtige Kritiker als Antise-
miten und “Gegner der Erinnerung” zu diffa-
mieren. Diese Frontstellung konnte zumindest
wihrend der Kolloguien im Frithjahr 1997 teil-
weise aufgeldst werden; hier wurde Bffentlich
und rational vermittelt, da unter den vorge-
gebenen Pramissen von Dimension, Standort,
national-weihevoller Widmung und diffuser
Funktionsbestimmung eine .iiberzeugende
Losung nicht zustande kammen konnte,

Die Dokumentation der Kolloguiumsbeitrige
hingegen scheint nicht mehr als ein Packen
Papier zu sein. Alle Argumente, Erkenntnisse,
Referenzen und Alternativen scheinen verges-
sen. Die dffentliche Debatte ist zu den Stereo-
typen der Vi heit zuriickgekehrt. Ver-
gessen sind die differenzierten Einwdnde
gegen den Standort mit seinen verhdngnisvol-
len Dimensions-Vorgaben und historischen
Beziigen zu Hitlers Reichskanzlei und zum
Bunker-Mythos; vergessen die interessanten
Standort-Alternativen wie Platz der Republik
oder Opernplatz; vergessen die schwierige
Kontroverse um die ausschliefliche Widmung
des Mahnmals fiir die ermordeten Juden, die
Forderung nach Einbeziehung der Sinti und
Roma, der “Euthanasie”-Opfer und anderer
Gruppen, die aus rassistischen Motiven ver-
folgt wurden; vergessen die Frage, ob sich in
den ausgewahlten kilnstlerischen Entwiirfen
auch ein angemessenes, vor allem ein ernst-
haftes Erinnerungs-Konzept manifestiert, das
zukiinftiger Gedenkstitten-Arbeit standhalt
kann; vergessen die Kritik am h-emo-

Mahnmal-Projektes hat. Deren fin-
wande gelten ihr nun als “nicht untypisch fiir
die Nabelschau der Deutschen, die ihr kollek-
tives Gedachtnis fiir die Berliner Republik neu
formatieren... Nach zehn Jahren Debatte iber
das zentrale Holocaust-Mahnmal fallt thnen
plétzlich ein, daf das Unbegreifliche auch das
Nichtdarstellbare ist. Also soll es kein Mahn-
mal geben, Nirgends...”, Durch solche Diffa-
mierungen hat das vielleicht altmodische,
aber doch noch weitverbreitete Vertrauen in
die Seriositdt liberaler Feuilletons einen
schmerzlichen FuBtritt erhalten.

Selbst ein kenntnisreicher Historiker wie Jef-
frey Herf aus USA mifit die Wirksamkeit von
Erinnerungsarbeit in Deutschland am Zustan-
dekommen des Mahnmal-Projekts von Lea
Rosh und vergifit dabei das lingst vorhandene
und hochst lebendige Netzwerk der Erinne-
rungsstitten, Markierungen authentischer
Orte und Blirgerinitiativen. Erschreckend
auch, dal Ignaz Bubis die Kritiker des Mahn-
mals mit Rechtsextremisten wie Gerhard Frey
in einem Atemzug nannte.

Die meisten Skeptiker jedoch, die aus Arbeits-
bereichen wie Gedenkstitten, kulturellen
Institutionen, Kunst, Publizistik und Pddago-
gik kommen, haben gute Griinde filr ihre Ein-
winde. Diese mit dem “Selbstbewultsein”
einer “neuen nationalen Erinnerung” und
einer “neuen Ara des Vergessens” glejchzuset-
zen, ist eine demagogische Unterstell

Auch die ungliickliche Debatte um ein Holo-
caust-Museum brach wieder auf, Die Farderung
dieser Hannoveraner Initiative (im Vorstand:
Lea Rosh) war eigentlich langst vergessen,
denn -es existiert, wie die Leiter von KZ-
Gedenkstitten nochmals bekriftigten, kein
emnstzunehmendes Konzept. Hier wie dort also
die Rickkehr zu alten Positionen und Gra-
benkdampfen, als hatte sich zwischenzeitlich
nicht vieles bewegt, gerade in den Kapfen.

Vertagung der Entscheidung

tionalen Ansatz des Mahnmal-Projektes, der

zler Kohl und Birgermeister Diep-
gen beschlossen gemeinsam, vor der Bundes-

einer zeitgemdfen Gedenkstattenarbeit ent-
gegensteht; vergessen die aktuelle Debatte
um Asthetik und Gedenkkunst heute, wie sie
sich seit Jahren in wichtigen Ausstellungen
und Projekten manifestiert hat; vergessen
auch, daf in Berlin eine Wettbewerbs- und
Verfahrenskultur mihsam erkdmpft und ent-
wickelt wurde.

Statt dessen eine Riickkehr zu den Stereoty-
pen der Anfangszeit. Die Kritiker des Eisen-
man-Entwurfs werden als “Bedenkentriger”
(ein neues Modewort?) und als Gegner der
Erinnerung diffamiert. Ein Beispiel lieferte der
Berliner Tagesspiegel. Dort werden Kritiker auf
iibelste Weise beschimpft: “Bindnis mit dem
Mob™ = “in einem Boot mit den dumpfen
SchluBstrichziehern” - “die rechtskonservati-
ven Verdringungskiinstler und die machthung-

tagswahl keine Entsch g mehr zu treffen.
Der Berliner Senat bekriftigte seine Haltung,
“im Zentrum Berlins ein Denkmal fur die
ermordeten Juden Europas”™ zu errichten.
Doch stellte er dabei erstmals den umstritte-

fragwiirdige Verfahren brilskiert, zu viele kri-
tische Sympathisanten als Gegner der Erinne-
rung . diffamiert, Auch aus diesem Grund
haben sich viele der urspriinglichen Unter-
stiitzer des Mahnmals mittlerweile distan-
ziert. Der Graben zwischen den Denkmalsbe-
filrwortern und der intellektuellen Offentlich-
keit wird immer tiefer.

Was allerdings geschehen soll, wenn keine
Realisierungsentscheidung getroffen wird, ist
bisher nicht ausreichend erwogen worden.
Der von Anfang an immer wieder formulierte
Vorschlag, die fiir das Mahnmal vorgesehenen
Mittel den chronisch unterfinanzierten
Gedenkstatten an den authentischen Orten
zukommen zu lassen, wurde von den Mahn-
mal-Befiirwartern nie als Alternative ernstge-
nommen, obwohl zum Beispiel gerade in
Sachsenhausen und Ravensbriick die Mittel
fiir die Erhaltung und Renovierung der histo-
rischen Anlagen und fir eine umfassende
Vermittlungs- und Archivarbeit an allen
Ecken und Enden fehlen, Ein Wettbewerh in
Ravensbriick zum Umgang mit den grofen,
von den GUS-Truppen freigerdumten ehemali-
gen Lager-Arealen und Relikten (Zum Beispiel
dem Siemens-Lager und dem KZ Uckermark)
und zu deren Einbeziehung in die Gedenk-
stdttenarbeit hatte interessante Ergebinisse
erbracht; fiir eine Realisierung steht nicht
einmal ein kleiner Anfangsbetrag zur Verfi-
gung. Der gegenwdrtige Wetthewerb in Sach-
senhausen flir die Umgestaltung der “Station
2", des derzeit wegen Baufdlligkeit abge-
sperrten ehematigen Krematoriums- und
Mord-Bereichs, zum zentralen Gedenkort
agiert mit einem viel zu geringen Kostenan-
satz, der der Bedeutung dieser Aufgabe nicht

‘entspricht. Fiir die Reparatur der verfallenden

historischen Gebdude im angrenzenden
“Industriehof", die die Gedenkstatte gern in
ihr Areal einbeziehen und fiir ihre Arbeit nut-
zen mochte, sind in absehbarer Zeit liber-
haupt keine Mittel vorhanden.

Eine Entscheidung fiir den Verzicht auf das
geplante Mahnmal lieRe sich qut begriinden.
Dak man bei einer Nicht-Realisierung
zugleich auch ernsthafte Alternativen ent-
wickeln muf, ist allen Kritikern bewuBt, die
sich filr Erinnerungsarbeit einsetzen. Diep-
gens Vorschlag, statt dessen ein kleineres
Mahnmal auf dem Geldnde der Stiftung Topo-
graphie des Terrors oder yor dem Jidischen
Muséum zu errichten, ist allerdings nicht
mehr als ein gedankenloser Rilckfall in eine
glilcklicherweise 13ngst abgeschlossene Dis-
} Selten gab es nach langer, schwieri-

nen Standort siidlich des Br ger Tors
zur Disposition. Ein Ortswechsel wiirde aller-
dings einen neuen Entwurf, also die Auslo-
bung eines neuen Wettbewerbs bedeuten -
oder eine “Beauftragung”, wie Diepgen
erkldrte, also eine Direktvergabe.

Welche Allernativen?

Die Auseinandersetzung geht weiter, wenn

ger Auseinandersetzung zwischen Birgern,
Politikern und internationalen Gedenkstitte-
nexperten einen so umfassenden Konsens wie
die 1990/92 durch Senatsheschlull bekriftig-
te Ablehnung der ursprilnglichen Forderung
von Lea Rosh, das Holocaust-Mahknmal auf
dem Gestapo-Geldnde zu errichten; statt des-
sen entstand mit der Stiftung Topographie
des Terrors ein zentraler Ort der Aufkldrung
und der geustvgen Ausemandersetzung mit

auch miihsam und eher mit einer tiven
Grundhaltung von Schadenshegrenzung als
mit dem Engagement, das fiir ein solches

den Entstef gungen und Strukturen
des NS5- Sysrerns Vor dem Jidischen Museum
wiederum hat dessen Architekt Danisl Libes-
kind bereits ein Mahnmal errichtet: Einen der

setzt, ein etndrucksvoller,

*Voids”, der schachtartigen Leerrdume, die
sich durch die Etagen des Gebaudes ziehen
und symbolhaft fir das ausgeltischte jidische
Leben stehen, hat er in den AuBenraum ver-
dunkler, hoher
Raum mit einem Spalt, durch den das Him-
melslicht fallt, als Wahrzeichen der Diaspora.

Erwdgenswert ist der Vorschiag, das Areal slid-
lich des Brandenburger Tors zunichst van
Bebauung freizuhalten, um damit zu unter-
streichen, daf die Suche nach einer angemes-
senen Mahnmal-Konzeption weitergeht. Von
vielen Seiten, unter anderem yvon Andreas
Nachama, dem Versitzenden der Jiidischen
Gemeinde, kam die interessante Idee, auf die-
sem Geldnde die Auseinandersetzung um das
Mahnmal selbst mit all den vielen Entwiirfen,
Ideen und Alternativ-Konzepten in Form einer
léngerfristigen Dokumentation sichtbar zu
machen. Auf diese Weise wilrde die Kontrover-
se als andavernde geistige Anstrengung deut-
lich werden.

Wenn Ignaz Bubis und Lea Rosh nun fordern,
der Bund und der Frderkreis sollten auch
ohne die Berliner Zustimmung entscheiden, da
die Initiative ja vom Forderkreis gekommen
sei und das Grundstiick vom Bund, so ignorie-
ren sie die Tatsache, daft das Mahnmal
schiieflich im Berliner Stadtraum erbaut wer-
den soll. Lingst vergessen scheint auch die
urspriingliche Abmachung zur Finanzierung:
Von den veranschlagten 16 Millionen wollte
die Hilfte der Firderkreis selbst aufbringen
(der bisher allerdings kaum mehr als ein paar
Hunderttausend Mark an Spenden gewinfen
konnte), die andere Hilfte mit jeweils vier
Millionen sollte vom Bund und vom Land Ber-
lin getragen werden. Inzwischen ist Lea Rosh
der Meinung, dalk der Forderkreis nur noch fiir
ein Drittel der Kosten aufkommen sollte, da er
ja “nur-als Drittelpartei behandelt” werde.
Problematischer als solche Rechenspiele jst
lerdi gs das i kratische Verfal =
standnis, das in der Farderung zum Ausdruck
kommt, auch ohne Berliner Zustimmung zu
realisieren. Gerade bei diesem schwierigen
Thema bilden Inhalt, Form und Entscheidungs-
prozef doch eine untrennhare Einheit.

Vielleicht béte auch die auf dem Mahnmal-
#real vorgeschlagene Dokumentationsausstel-
lung die Chance, die Diskussion stirker als
bisher mit aktuellen Fragen zu konfrantieren.
Peter Steinbach, der wissenschaftliche Leiter
der Gedenkstatte Deutscher Widerstand, hatin
der fast Gberbordenden Medien-Debatte als
einziger darauf hingewiasen, daB die deut-
schen Intellektuellen mit ihren mannigfalti-
gen Stellungnahmen zur NS-Geschichte, zur
Gedenkkultur und zur Mahnmal-Asthetik den
gegenwirtigen weltweiten Entwicklungen von
Verfolgung, Deportation und Volkermord
stumm, vielleicht auch gleichgiiltig gegenii-
berstehen. “Im Hin und Her", schreibt Stein-
bach, "gerdt 2unehmend aus dem Blick, wofiir
das Denkmal steht. Offiziell soll es an den Vil-
kermord erinnern...%

Die Autorin ist Kunsthistorikerin und Jurymit-
giied beim Wettbewert , Denkmal fiir die ermar-
deten Juden Europas™



Und es hBWBQl sich doch!

Zur Fortselzung des Kunstwetibewerbs , Denkmal 17. Juni 1953“

von Florian von Buttlar

Nachdem die Jury des Kunstwetthewerhs
17. Juni alle 54 Entwilrfe der insgesamt 85
eingeladenen Kiinstlerfinnen mit der
Begriindung aboelehnt hatte, keiner dieser
Entwiirfe sei trag- und entwicklungsiahlg,
wurie ein neues Auswahlgremium gebildet.
Diese neue Jury, der im Juli alle 54 bereits
eingereichten Entwiirfe nochmals vorge-
stellt wurden, wihite sieben Entwilrfe filr
dle zweite Phase des Wellhewerhs aus.
Eine endgiltioge Entscheidung soll im
November fallen.

Im Februar dieses Jahres hatte das Preisgericht

und der Historiker Peter Steinbach aus Berlin).
Durch die Einbindung weiterer Kunsthistoriker
und Architekten sowie den Ausschluf der Zunft
der bildenden Kiinstler (bis auf Hans Wilhelm
Sotrop aus Bonn, der gleichzeitig den BBK-Bun-
desvorstand reprisentierte) waren die Gewichte
vollkommen neu verteilt und ein unterschiedli-
cher Blickwinkel auf die Entwirfe intendiert,
Dabei mufi allerdings das nunmehrige Fehlen der
Kiinstler in der Jury, der eigentlichen Kollegen
der Entwurfsteilnehmer, als Manko angesehen
werden, Entweder wurden sie gar nicht gefragt
oder sfe sagten ab, um ihre vorherigen Jurykolle-
gen nicht zu desavouieren.

Unter Vorsitz des Kunstwissenschaftlers Klaus
Buld aus Miinster und - im zweiten Teil des

unter der Leitung des Kidlner Bildt Ansgar
Nierhoff die erste Wettbewerbsphase mit 54 ein-
gereichten Entwiirfen fiir gescheitert erkldrt und
keinen einzigen Entwurf zur Weiterbearbeitung
empfohlen. Begriindet wurde dies in einer mehr-
heitlich vom Preisgericht verabschiedeten Reso-
lution, aus der eher konfus denn prézis hervor-
ging, wie schwer sich ein solches Kunstunterneh-
men zwischen den Polen des klassischen Denk-
mals und den hier eher vorliegenden Konzep-
tansdtzen tate. Ob nun eher das eine oder ande-
re fiir die Aufgabe als geeig gesehen wurde,
blieb dabei im Dunkel.

Schon damals deuteten die Gegenstimmen zu
solch einem “Ende mit Schrecken” sowie der
vehemente Einspruch der Vorpriifung darauf hin,
daft der Austober es ein zweites Mal versuchen
wiirde, Aber wie?

Richtig ist, daR die Beteiligung mit 54 einge-
reichten Entwiirfen von urspriinglich liber 80 ein-
geladenen Kiinstlern eher mager ausfiel, zumal
unter den Absagen auch viele prominente Namen
enthalten waren. Richtig ist auch, daft die
Betroffenenverbande sich weder in der Vorberei-
tung des Verfahrens und im Preisgericht noch -
tiberwiegend - in den reprisentierten kiinstleri-
schen Handschriften wiederfinden wollten und
konnten. Genau so richtig ist aber auch, daf
ganz in Gegensatz zum immer noch vehement
Schatten werfenden Holoc; | mit sei-
nen gigantischen Symbolismen und Architektu-
ren bei diesem geplanten Denkmal Ansdtze pra-
sentiert worden waren, die - angeregt durch die
relative Offenheit der Ausschreibung und die
selbstbestimmte Wahl der Orte und fhrer Ver-
kniipfung - eher auf dokumentarische, prozessua-
le- oder transformierende Weise dem Thema
gerecht werdan wollten,

Genay dieses Ansatzspektrum hitte die Jury
damals zu einer intensiven inhaltlichen Ausein-
andersetzung und zu einer gewissen Neugier hin-
sichtlich der Entwicklungsfahigkeit solcher Ideen
verfilhren missen, was leider beides ausblieb.

Die neue Jury

Als Wege aus dem Dilemma blieben also nur zwei:
entweder den Wettbewerb ganz von vorpe mit
neven Kiinstlern und neuen Entwiirfen zu begin-
nen, oder die Arbeit der vorherigen Jury als
unzureichend zu erkldren und sich eine neue zu
suchen. Gewshlt wurde der letztere Weg.

Dies ist ganz und gar nicht unproblematisch,
bedenkt man die traditionellen Wettbewerbsre-
geln fiir solche Projekts in Berlin und das jahre-
lange Engagy des Auslobers (der Senatsver-
waltung fiir Bauen, Waohnen und Verkehr - und
hier speziell des Referates “Kunst im Stadtraum”)
einen hohen und nachvollziehbaren Standard bei
der Durchfiihrung von Kunstwettbewerben zu
prnpagmen und auch einzuhalten. Wieder im

g zu dem intransg en Verfahren fiir
das Holocaust-Mahnmal wurde dieser Punkt
wenigstens offen im Preisgericht thematisiert
und diskutiert. Dabei trat deutlich zu Tage, daR
sich der Auslober des Problems bewuRt war und
aus dem (oben angedeuteten) Dilemma den Weg
des geringeren Schadens gewdhit hatte. Anstatt
die gesamte Vorbereitung, die Arbeit von 54
Kiinstlern und den bisherigen finanziellen Auf-
wand fiir Null und Nichtig zu erkldren, sollte ver-
sucht werden, mit einem frischen Blick auf die
Entwiirfe eine Basis fiir die vorgesehene zweite
Phase des Wettbewerbs zu erarbeiten,

Tages - des Architekten Wilfried Wang aus Frank-
furt/Main betrachtete die neue elf-kbpfige Jury
die eingereichten 54 Entwiirfe ganztigig am 22.
Juli 1998, als ob es das erste Mal wire - mit
Bericht der Vorpriifung, Informationsrundgang
durch die Vorpriifung, Grundsatzdiskussion mit
den blichen Wertungsrundgangen. Am Ende des
Tages waren sieben Entwiirfe fir die Weiterbear-
beitung in der zweiten Phase des Wettbewerbs
mehrheitlich bestimmt, ein Ergebnis sehr nahe
dem, das man auch schon beim vorherigen Ver-
such hétte erwarten kinnen. Der Schein hatte
also nicht getrogen.

Die sieben Entwiirfe

A dhlt wurden in alphabetischer Reihenfol-
ge die Entwirfe von: Franz Bernhard, Jbrg
Herold, Renate Herter, Katharina Karrenberg,
Christina Kubisch, Michael Margner und Wolf-
gang Riippel. Einige andere Entwiirfe, die das
interessante Spektrum der Vorschlige noch
erweitert und komplettiert hitten, scheiterten

bei der Abstimmung nur knapp (wie z, B.BKH

Gutman, Tobias Stengel und Gunda Farster).

Vergleicht man die Namen mit dem ersten Rund-
gang des gescheiterten Versuchs im Februar, fin-
det man eine (bereinstimmung von fast fiinfzig
Prozent; die drei Kinstler des damaligen zweiten
Rundgangs sind alle unter den jetzigen sigben
Kiinstlern enthalten. Dies bedeutet wohl, daR der
damalige und jetzige Blickwinkel gar nicht so
urendlich verschieden war, dafh aber diesmal
durch Diskussion und Auseinandersetzung Mehr-
heiten von mindestens sechs Stimmen zustande
kamen, die eine Weiterbearbeitung der Konzepte
tiberhaupt erst inhaltlich und formal legitimie-
ren.

Das Spektrum der ausgewdhlten Ideen ist bemer-
kenswert und lafit - wie das in einer ersten Pha-
se auch der Fall sein sollte - vielfiltige Mbglich-
fiir eine Realisi

keiten und Weichenst
rungstisung offen:

Die 8-10 m groBen Skulpturen von Franz
Bernhard aus Cortenstahl fangen Emotionen
und Verlauf der damaligen Revolte am 17.
Juni 1953 in abstrahierten Figurationen ein,

die - als menschliche Korper gesehen - Tri-
umph, Aufbdumen und Niederlage verkirperm
und sich mit den historischen Orten “Block
40" der ehemaligen Stalinallee, Vorplatz des
ehemaligen Hauses der Ministerien und Pots-
damer/Leipziger Platz verbinden. Es entsteht
auf diese Weise ein Stationenweg (nicht
undhnlich einem Passionsweg) der an den
Ablauf der historischen Ereignisse nachvoll-
ziehbar erinnert und die Teilnehmer am Auf-
stand, die Menschen, als Metapher zum Tra-
gen kommen ldRt.

Jﬁrg Herold schlagt auf dem Vorplatz des
Li Hauses der Ministerien an der

Der “frische Blick™ kam durch die Neu

setzung des Preisgerichts zustande, wobei einige
wenige Personen das Kontinuum der Arbeit
gewahrleisten soliten (der Auslober, der Bund,
der Kunsthistoriker Werner Schmidt aus Dresden

Leipziger Strafe eine flichendeckende
Assemblage “Denkmal als Lemnort fiir Demo-
kratie” aus Keramikphotographie, Panzerkst-
ten und einem eisernen Tisch vor. Photogra-

phische Szenen der Demonstration am 16.
Juni 1953 an diesem Ort sind in Keramikplat-
ten eingebrannt und durch reale Panzerket-
ten (“ich stelle die Frage nach der Rechtferti-
gung von Gewalt als Mittel der Machterhal-

i L -

tung”) durchkreuzt, die als “Stolperspuren”
fungieren. Der Tisch an der Stelle, an der
damals der Tisch der Ministers stand, soll an
diesen Moment des Verhandelns erinnern und
an die Ausrufung des Generalstreiks von dort,
nutzbar heute als “Sprachpodium”. Die
Assemblage am Boden verwendet damit
dokumentarische und symbolische Elemente
am historischen Ort, um ihn im Stadtraum zu
markieren und gleichzeitig seine Geschichte
assoziativ zu erzdhlen,

Renate Herter geht einen sehr anderen Weg.
Ihr Entwurf “Wortfeld im Gras + Treppe”
schafft auf dem niirdlichen Teil des Leipziger
Platzes ein “offenes Feld der Reflexion und
Assoziation” in Gestalt eines “immer wieder
neuen Seh- und Denkraumes”, der aus “dispa-
raten” ins Gras eingelassenen “Wortpaaren”
aus weilen Porzellankirpern besteht. Von

einer Rampentreppe aus kann man die Wort-

paare mit ihren Assoziationen erkunden und
gleichzeitig von dort die beiden wichtigen
historischen Orte Potsdamer/Leipziger Platz
sowie das ehemalige Haus der Ministerien an
der Leipziger Strafe sehen und in Beziehung
setzen. Durch die spannungsreichen Wartas-
soziationen entsteht eine sehr indirekte
Anndherung an die politischen und emotio-
nalen Inhalte des 17. Juni 1953.

Katharina K g schlagt ein minimali-
stisches Bodendenkmal aus beleuchteten
Glaszytindern in der Nord-Siid-Achse des Lei-
pziger Platzes var, das dem Betrachter einen
“individuellen Zugang und eine entheroisie-
rende Haltung zum Geschehen” ermiglichen
will. Die Schriftzeile "wer bin ich, daR ich

sagen kiinnte: eine heroische Tat” verbindet
den authentischen Ort mit der persiinlichen
Betroffenheit des Betrachters und jist damit -
aus den 468 Glaszylindern geformt - sowohl
eine Markierung im Stadtraum als auch
Anstol zur persdnlichen Reflexion.

Christina Kubisch thematisiert die kontrére
Berichterstattung (Neues Deutschland,
Tagesspiegel) und damit auch Ideologie zum
Zeitpunkt des Aufstandes in Form einer 10,5
m langen und 3,8 m hohen Dokumentations-
wand als Denkmal auf dem Vorplatz des ehe-
maligen Hauses der Ministerien. In ein
rasterfirmiges Stahlgeriist sind 100 Kunst-
harzbliicke eingelassen, in die die Prassedo-

Vergleicht man diese sieben Ansdtze untereinan-
der; enthalten sie eine Reihe interessanter Merk-
male:

kumente eingegossen sind, 100 Seiten Ori-
ginalzeitungen. Da auf der einen Seite nur
die Ostzeitungen und auf der anderen Seit

nur die Westzeitungen angeordnet sind, muls
man - um beide Seiten kennenzulernen -
“Stellung beziehen”, weil es nicht maglich
ist, gleichzeitig Informationen aus beiden
Teilen wahrzunehmen.

Michael Morgner bezeichnet mit seiner ca. &
m langen und 3,5 m hohen Stahlskulptur
“Chiffre eines sich aufbiumenden Menschen”
auf komplexe Weise das Ereignis auf dem Vor-
platz des ehemaligen Hauses der Ministerien,
Er wahlt damit den Kulminationspunkt des
Aufstandes, nicht dessen gewalttitige Zer-
schlagung. Die abstrakte Figur eines Men-

schen in seinen Umrissen hinterldRt reliefar-
tige Eindrucksspuren in der Sockelplatte aus
Stahl. Er spielt damit auch auf die Ambiva-
lenz von historischem Ged#chtnis {Spur) und
tatsachlichem Ereignis an. Beide stehen in
scharfern Kontrast zu dem “optimistischen”
Wandbild Max Lingners in der Eingangshalle
des Gebdudes.

Walfgang Rippel verfalgt mit seinem Ent-
wurf einen eher dokumentarischen Ansatz. Er
kontrastiert das optimistisch-verherrlichende
Bild Max Lingners an der Wand der Eingangs-
halle des ehemaligen Hauses der Ministerien
mit einem gleichsam lber dem Boden schwe-
benden Demonstrationsphoto vom 17. Juni
1953 (in exakt gleicher GroRe des Wandbil-
des) auf dem Vorplatz, “einem Demonstrati-
onszug anderer Art...". Eingedtzt in Verbund-
sicherheitsglas und - ber einem Druck der
gleichen Vorlage im Beton der Bodenplatte -
leicht angehoben, entsteht ein etwas
unscharfes rdumliches Bild dieses Erinne-
rungsmotivs, das das “Volk" gegeniiber der
“Macht” des Wandbildes (die tatsichlichen
Ereignisse gegeniiber der offiziellen Ideolo-
gie) symbolisiert. Ahnliche Motive auf Glas-
platten ersetzen die Sitzfldchen der Banke im
Rosengarten des ehemaligen Blocks 40 an der
heutigen Karl-Marx-Allee und stellen damit

den Bezug zu einem der Ausgangspunkte des
Aufstandes her.

Mit Schwerpunkt des von den Betroffenenver-
binden favoristerten Standortes am ehemali-
gen Haus der Ministerien (heute Detlef Roh-
wedder-Haus) wahlen die Entwiirfe auch die 22
weiteren filr den Aufstand wichtigen Standor- 1
te Block 40 (Beginn des Aufstandes) und
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Potsdamer/Leipziger Platz (Niederschlagung
des Aufstandes).

Zwei Entwiirfe (Bernhard und Morgner) sym-
bolisieren das historische Ereignis durch
affektiv besetzte Menschendarstellingen, die
auf ganz unterschiedliche Weise und mit
unterschiedlicher Handschrift Verlauf und
Essenz des Aufstandes widerspiegeln.

Zwei Entwiirfe (Karrenberg, Herter) erin-
nern an den 17, Juni 1953 durch Wort und
Schrift, einmal in Form eines Schrift/Wort-
Environments mit Bezug zum Thema, einmal
mit einem Schriftzug, der den Betrachter
erinnert aber auch zu den historischen Ereig-
nissen in Bezug setzt - beide auf dem Leipzi-
ger Platz.

Zwei Entwiirfe (Herold und Riippel) stellen
dol arische Motive als Eri osel
mente in den Vordergrund und suchen den
bewuliten Kontrast zum offiziellen Welthild
und zur offiziellen Kunst der DDR, wie sie
sich im Wandbild Lingners manifestieren.

Ein Entwurf (Kubisch) thematisiert den
Ideologie-Kontrast und die kontrare Rezepti-
onsgeschichte der Ereignisse aus dem westli-
chen und dstlichen Blickwinkel und vereint
sie inbar” in einer itigen Doku-
mentationswand als eher klassisches Denk-
mal am historischen Ort - einem Ort der Erin-
nerung aber auch der Information.

Aushlick

Mit diesen sieben ausgewdhlten Entwiirfen ist
die zweite Phase des Wettbewerbs erst eriiffnet.
Leider begniigte sich das Preisgericht damit, den
sieben Verfassern der Entwiirfe Bearbeitungshin-
weise nur in der eher versteckten Form des Pro-
tokoll-Wortlautes ans Herz zu legen. Explizite
Beurteilungen und Hinweise wurden nicht for-
muliert, wie das eigentlich liblich ist. Dies viel-
leicht auch, weil bei der Bearbeitung die not-
wendige gedankliche, gestalterische, materielle
und finanzielle Prazisierung im Vordergrund
steht, handelt es sich doch bei der zweiten Pha-
se um eine Auswahl fiir die Realisierung.

Der Auslober hatte sich die Méglichkeit vorbe-
halten (und dies am Ende des Preisgerichtes
bestitigt), den Kreis der ausgewdhlten sieben
durch weitere Zuladungen zu erweitern und allen
Teilnehmern der zweiten Phase ein leider knapp
gehaltenes Bearbeitungshonorar von je DM
3000.- zu zahlen. Auch dies ist Ausdruck eines
reichlich "gemischten” Verfahrens, setzen sich
doch die neuen Teitnehmer nur einmal- und dann
gleich fiir Geld - mit der Aufgabe auseinander,
wihrend die der ersten Phase erst umsonst gear-
beitet haben und nun weiter in ihrem Ideensaft
schmoren sollen. Zu rechtfertigen ist eine solche
Vorgehensweise eigentlich nur, weil sie die Chan-
ce bietet, aus der Liste der urspriinglich Eingela-
denen doch noch Kiinstler zur Teilnahme zu
motivieren, eventuell Kiinstlervorschlage der
Betroffenenverbdnde mit einzubinden (Namen
wurden dort genannt) und auf diese Weise eine
zweite Phase wirklich spannend und lohnend zu
machen. Denn wie bei allen zweiphasigen Wett-
bewerben stellt sich auch hier die Frage, inwie-
weit ohne eine zwischengeschaltete kooperative
Arbeitsphase eine Weiterentwicklung - abgese-
hen von einer Prazisierung und Ausarbeitung -
wirklich zur Verbesserung von Ideen fihrt, zumal
die bisher vorliegenden alles andere als unscharf
sind.

Somit kann erwartet werden, dalk im November
1998 aus etwa 14 Entwiirfen doch noch einer zur
Realisierung eines Denkmals fiir den “17. Juni
1953" ausgewdhlt wird, - wenn alles gut geht,
was nach den Erfahrungen des letzten Mals zu
hoffen ist.

Der Autor ist Architekt und Leiter der Vorprilfung
bei diesem Wetthewerb

Photos: Stefanie Endlich

An die

Luxemburg erinnern

Am 15.6.1998 tral der Initiativkreis Rosa
Luxemburg zum ersten Mal zusammen. Der
Kreis strebt ein kiinstierisches Denlzeichen
filr Rosa Luxemburg im Berliner Stadtraum
an. Trager des Kreises sind 16 Perséinlich-
keiten des tiffentlichen Lebens.

Der geplante Standort fiir ein Denkzeichen
ist der Rosa Luxemburg Platz in Mitte.

Wenn eine Stadt zugebaut wird mit dicken Klot-
zem aus Beton, Stahl und Glas, dann braucht es
keine besondere Begriindung, sich um Kunst am
Bau und Kunst im d&ffentlichen Raum zu
bemiihen.

Aber warum muft es ausgerechnet die Luxemburg
sein, wo doch die Tafel am Landwehrkanal schon
da ist? Nun, die Tafel erinnert daran, daR in Ber-
lin vor Zeiten ein grausiger Mord veriibt wurde.
Sie spricht im Kern iiber die Untat. Rosa Luxem-
burg wurde jedoch in Berlin nicht nur um ihr
Leben gebracht. Berlin war auch die zentrale
Stdtte ihres politischen Wirkens, Es gibt gute
Griinde, an diese Wirken zu erinnern.

Fiir die palitischen Nachfahren der Sozialdemo-
kraten und Kemmumisten von einst liegen diese
Grilnde auf der Hand. Sie haben
nicht nur in der Gegenwart hinrei-
chend AnlaR, iiber ihren politischen
Anspruch nachzudenken, sie sind
auch langst noch nicht fertig mit
der Abbitte, die sie Rosa Luxemburg
schuldig sind. Die einen schlossen
sich “der  hysterischen Jagd auf
Luxemburg und Liebknecht eifrig an
und liefen, mindestens, den Mord
wohlwollend geschehen. Die ande-
ren betrieben nach dem Mord den
Kampf gegen den “Luxemburgis-
mus” im Range einer Teufelsaustrei-
bung. Dariiber wird selten gespro-
chen. Angenommen, die PDS wiirde
als alleiniger Initiator filr eine bild-
kiinstlerische Erinnerung an Rosa
Luxemburg stehen, dann miiite si
um den Niederungen fhrer Geschich-
te anndhernd gerecht zu werden,
Paul Levi in das Kunstwerk integrie-
ren. Paul Levi war nicht nur Anwalt,
Freund und Geliebter der Luxem-
burg. Er war auch Mitbegriinder der
KPD und in gewisser Weise ein poli-
tisches Ziehkind der Luxemburg. Ein
beq wie sich | llte,
Fiir kurze, sehr kurze Zeit war er der
Nachfolger Luxemburgs an der Spit-
ze der KPD. Dann wurde er auf
Moskauer Gehei aus der Partei
“entfernt”. Anders als Rosa Luxem-
burgs lieR sich Levis Martyrium
durch die SED nicht politisch instru-
mentalisieren. Einige Jahre nach
dem Ausschluft aus der KPD blieb er
parteilos, ging dann wieder zur
Sozialdemokratie und tat, was er
konnte, um die Weimarer Republik
zu retten. Dieses Miihen begriff er
friih als vergeblich. Was ihn vermut-
lich am hdrtesten ankam: Er fand in
der politischen Landschaft seiner
Geg kaum Gei
Selbst im Angesicht hichster Gefahr
fidr die Zukunft bestimmten Macht-
kampfe, Machtkalkiile auch auf der
Linken das Bild. Levi suchte den
Freitod und teilt damit das Schick-
sal von Miinzenberg, Tucholsky und
und und ... Niemand sucht den Frei-
tod, wenn er sich unter geniigend
Gefahrten weill. Liegt sie nur lange
genug zurtick, dann [dRt sich treff-
lich richten iiber eine Zeit, in der
politisches Ethos, in der hoher
maralischer Anspruch vor allem an die Mechanis-
men von Politik keine Gefahrtan mehr fanden. Da
heute zwar Clintons Hosen durchleuchtet werden,
die tatsachlichen Moralisten jedoch als weltfrem-
de Traumtanzer in Verruf stehen, scheint es mir
hiichste Zeit zu sein, diesen breiten Th krei

T

ser Tage Koalitionen oder wie auch immer gearte-
te Blindnisse andeuten, stellen Journalisten eine
inzwischen beliebt gewordene Standardfrage: Wer
ist Koch und wer ist Kellner? Die Luxemburg hit-
te andere Fragen gestellt. Sie hdtte wissen wol-
len: Wer hat was bestellt? Wer mufs die Suppe
ausliffeln? Wer mulk die Zeche bezahlen? Mit
einer Luxemburg-Plastik oder -Skulptur wiirden
genau diese Fragen im Berliner Raum stehen -
und, da sie in Mitte auf dem Luxemburgplatz ste-
hen soll, sogar im engen Dupstkreis kiinftiger
Bundesregierungen. Egal, wie diese Regierungen
dann zusammengesetzt sein mogen: Die Frage
nach dem, der die Zeche bezahlt, gehdrt unter
ihre Mase. Inzwischen ist es namlich nicht mehr
tiblich, liber die zu reden, die zwangsldufig die
Verlierer politischer Losungen oder Scheinlisun-
gen sein werden. Von den politischen Exponen-
ten, die halbwegs in Machtndhe geraten sind,
wird gern so getan, als ginge es um das Wohl und
Wehe eines unteilbaren deutschen Ganzen, Darii-
ber soll in Vergessenheit geraten, daf unter den
Linden, auf dem Ku'damm, in der Friedrichstrafie
Leute Parfiims einkaufen fiir Summen, von denen
andere Leute im Prenzlauer Berg oder in Kreuz-
berg vielleicht einen Monat leben miissen.

Aber eben das ist bundesdeutsche Realitit, Die
verlangt nach einem Gffentlichen Diskurs, der

sich dem Realen mit Luxemburgschem Anspruch
stellt. Was wiirde die Internationalistin Luxem-
burg wohl zu Wirtschaftskonzepten sagen, die auf
der Exportweltmacht Deutschland fufien - und
damit eindeutig auf dem Export von Arbeitslosig-
keit und and Prabl ? Was wiirde sie zu

mit einer Erinnerung an Rosa Luxemburg im
Stadtraum Berlin aufzurufen.

Sobald sich in den taktischen Rechenspielen die-

den deutschen Grenzen sagen, die den Ubervor-
teilten anderer Linder den Zutritt verwehren? Peu
4 peu werden diese Fragen auch in der Linken zu
Tabus. Es geht nicht darum, fir heutige Konfiikte

Abbildung: aus der Siebdruckbuch von Otmar Zielke, Reinike Fuchs, Mein Kampf 500 Jahre,
Uwe-Warnke-Verlag, produziert in der Druckwerkstatt des Kulturwerks, 1998

Lsungen anzubieten, die Rosa Luxemburg zu
Anfanag des Jahrhunderts realistisch erschienen.
Die Zeiten haben sich gedndert und mit ihnen die
moglichen Lésungen. Doch bevor mit einem Pro-
blem im Kantschen Sinne verniinftig umgegangen
werden kann, milssen immerhin die richtigen Fra-
gen gestellt werden, so heftig sie vielleicht auch
schmerzen. Dabei kann eine Erinnerung an die
lebendige Luxemburg in Berlin helfen.

Aus der Menge von Dingen, die zu Rosa Luxem-
burg weiter anzumerken waren, will ich nur noch
eines h q Die | burg hat die
armen Teufel, auf deren Seite sie sich schlug,
wirklich geliebt und geachtet, und zwar im Wis-
sen darum, wie sie sind. Das ist heute unter
denen, die sich “links” nennen, keineswegs
selbstverstindlich. Wer per Mandat in die Politik
verstrickt ist, erbiegt allzu leicht der Macht der
griinen Tische, versteht allzu leicht Politik als ein
Handwerk, bei dem es viel mehr auf das “Ver-
kaufstalent” als auf alles andere ankommt. Die
armen Schlucker sind dabei folgerichtig mehr
Adressat von Botschaften und Wahlvolk als Part-
ner. Aber auch auRerhalb des bezahlten politi-
schen Geschifts zeigen Linke gelegentlich Proble-
me mit den einfachen Menschen. Die einen gri-
men sich, daf sie die historische Mission nicht
Ehren erfilllten. Andere wendeten sich voll Ekel,
als nach 1989 der Ruf nach Demokratie plotzlich
im Ruf nach Video, Auto, Banane und Mallorca
verebbte. Wieder andere beklagen die Krise der
Aufkldrung, die womiiglich nur efne Depression
der Aufkldrer ist, weil trotz Bildung das Volk ein-
fach anderes tut, als die Schlauen hierzulande fiir
klug halten. Es scheint, als miifite man vielen, die
mit i ischem Anspruch daherk

ein vorsichtiges Papperlapapp sagen, weil eben

Emanzipation nicht ohne konkrete Menschenliebe
zu haben ist. Konkrete Menschenliebe heifit nun
mal, die Massen achten, ermnstnehmen, respektie-
fen, wie sie sind. Das kann man unter anderem
von der Luxemburg {emen.

Es wire ein im besten Sinne des Wortes “linkes
Ding™ in Berlin an das Wirken dieser Frau zu arin-
Aerm.

Edda Seifert



Bis Anfang Oktober werden am Potsdamer Platz
die Arbeiten von sieben renommierten Kiinst-
lern aufgestellt. In der neu errichteten Daim-
ler-City kann man sich demnachst Skulpturen
von Keith Haring, Jeff Koons, Robert Rau-
schenberg, Jean Tinguely, Mark di Suvero,
Francois Morellet und Nam June Paik ansehen.
Das Kunstkonzept der ,neuen Stadt in der
Stadt” versteht sich als internationale Ergdn-
zung zum Kulturforum und zur Kinst'am Bau in
den Regierungsvierteln. Es wird der Abschluf
eines Investitionsgeldndes sein, das Berlin zur
groften Baustelle der Welt gemacht hatte.
Derweil jedoch expandiert Berlin an seiner
Peripherie weiter.

Karow-Nord oder Berlin-Treptow gehdren zu
den derzeit groBten Baustellen und Investiti-
onsgebieten der Stadt, Allein in Adlershof wird
auf dem Geldnde der ehemaligen Akademie der
Wissenschaften und des Fernsehfunks der DDR
eine Flache verbaut, die in etwa die Grife der
Stadt Freiburg einnimmt. Schon jetzt sind dort
architektonisch interessante Gebdude wie das
Photonikzentrum oder das OWZ (Ost-West-
Kooperationszentrum) entstanden, die Neugie-
rige an den Rand der Stadt pilgern lassen.
Teeptow mausert sich zu einem wissenschaftli-
chen und kulturellen Standort. Man wird
sehen, was Investoren, Senat und EU in
Zukunft im Berliner Siidosten bewegen kinnen.

ALFRED HRDLICKA

~Am Anachronismus liegt die

erlebbar. Treptowers, Krematorium, Media-City
u.a. definieren sich liber Glas und Stahl, Auch
die Doppelsporthalle charakterisiert eine
transparente Gebrauchsarchitektur, in der das
tatsdchliche, massive Volumen regelrecht ver-
schwindet, Im Innern befinden sich hypermo-
derne Einrichtungen, die urspriinglich fiir Ber-
lins olympische Spiele geplant waren, zwei
Sportfelder, Kraftsportgerdte, Minibar, Ent-
spannungszone und Behindertenfahrstuhl. Im
Prinzip ist an alles gedacht, was flir Sport und
Freizeit nitig ist. Efn Multikomplexbau, in des-
sen lichten Funktionsrdumen der Hallenser
Kinstler Moritz Gotze (Preistriiger eines
begrenzten Wettbewerbs) die FuRbodengestal-
tung lbernahm. Giitzes Konzept bezieht das
Material des Bodenbelags ein und schaff:
durch leuchtende Farbigkeit ein deutliches
Gegengewicht zu den Winden aus Sichtbeton,
Auf den drei Ebenen der Mehrzweckriume ent-
stand eine frische Ornamentik, wie er sie
bereits in den Speckshéfen von Leipzig reali-
siert hat. Fir die Doppelsporthalle in Treptow
entwarf er Motivgruppen aus der Welt des
Sports, die irgendwo zwischen Comic und Her-
aldik angesiedelt sind. Die flotten Signets van
Fulbbatlern, Hammerwerfern oder Keulen-
schwingerinnen sind aus Farbfolien geschnit-
ten und in die untere Schicht des GieRharzes
eingelassen. Unter der versiegelnden Lack-
schicht sind grofiziigige Zeichnungen entstan
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Pankow als Geburtsort des Films: im Juli wurde Helge Warmes Wandbild in der MihlenstraBe 15 eingeweiht, das fiinf vergroBerte Filmstreifen mit
Motiven aus den ersten filmischen Experimenten der Gebrider Skladanowsky zeigt (Bericht in Heft 43).
Foto: Helge Warme
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Forum Hauptistadtkultur

Die Teilehmer der Podiumsdisskussion
«FORUM Hauptstadtkultur 18 - Kunst und
dffentiicher Raum" Inge Vetter und Annette
Weisser waren so freundlich, ihren umstril-
tenen Beitrag in einer Kurzfassung in Kunst-
stadt Stadtkunst vorzustellen.

Wir haben uns in unserer kiinstlerischen Arbeit der
letzten Jahre mit einem exemplarischen “Offentli-
chen Raum” auseinandersgesetzt - dem Park -,
machten aber an dieser Stelle nicht unsera Kunst
zur Diskussion stellen, sondern vielmehr die
Grundbegriffe, mit denen heute abend hier ope-
riert wird:

“Offentlicher Raum” und “Kunst”.

Der Terminus “Kunst im &ffentlichen Raum™ wurde
ja bekanntlich in den 70er Jahren gepragt, als die
ffentliche Hand noch Uber ausreichend Mittel ver-
fligte, sich eine sozialpadagogisch inspirerten
“Kunst filr alle” zu leisten. Seither hat sich die
Situation in jeder Hinsicht verdindert - die Begrif-
flichkeiten jedoch nicht, zumindest nicht hier im
deutschsprachigen Raum.

Was wir zur Zeit beobachten knnen, sind ver-
schiedene Camouflage-Mandver. Zum Beispiel tar-
nen sich bestimmte Raume als “Offenttich”. (z.B.
der Postdamer Platz oder der Los Angeles Platz) Es
tarnt sich aber auch die Kunst - als Arbeitsamt
z.B., wie gerade gestern im Kunstamt Kreuzberg

“Wochenklausur” vorge-

von der Kiinstlerg Woc
fiihit. Diese unterschiedlichen Tarnstrategien sind
durch eine negative Dialektik miteinander ver-
kniipft:

16-Jahre Kohl-Regierung haben ein soziales Gefal-
le produziert, welches nirgendwo offensichtlicher
wird als hier in Berlin. Uber 20 Orte sind mittler-
weile von der Senatsverwaltung als “gefdhrlich”
deklariert, d.h., dort werden permanent Grund-
rechte aufler Kraft gesetzt unter dem Vorwand, die
organisierte Kleinkriminalitdt unter Kontrolle zu
bakommen - tatedchlich richten sich die polizeili-
chen Repressionen aber gegen Obdachlose, Punks,
Nicht- Deutsch- Aussehende und alle anderen, die

nicht kaufen, sondern sitzen. Ganze Stadtviertel
wie Kreuzberg ader Neuklln werden in den Medien
zur Bronx stilisiert - wahrscheinlich um damit die
aus New York City importierte “Zero Tolerance”
Polizeioffensive einer biirgerlichen Offentlichkeit
plausibel zu machen.

Ebenfalls aus den USA importiert sind die soge-
nannten “Plazas”, welche sich als Reaktion der
wohlhabenden Klasse auf die “Verwahrlosung” des
tatsachlichen &ffentlichen Raumes in den letzten
Jahren ausgebreitet haben. Die sprachliche Nahe
zur italienischen “Piazza” ist dabei Programm:
Sdmtliche Wohlfiihl p wie Griinanl
gen, Wasser in verschiedenster Form, Kunstwerke,
Ruhezonen wie Cafes oder Bistros sind in unter-
schiedlichen Konstellationen vorhanden - was
fehlt, ist die Offentlichkeit. Die Deutsche Bahn AG
umschreibt ihr Wunschpublikum filr die allerorts
geplanten “Erlebnis-Bahnhiife” mit dem an Zynis-
mus nicht zu lberbietenden Begriff der “Qualifi-
zierten Offentlichkeit”. An diesen Orten begegnet
uns Kunst zumeist in ihrer traditionellen Erschei-
nungsform als autonome Skulptur, welche sich im
Idealfall formal auf die Parameter des Ortes
bezieht — also 2.B auf die architektonischen Gege-
benheiten. Die Kumst operiert dann mit dem
Anspruch der Ortsspezifitdt, welcher in den 70er
Jahren fiir Projekte im dffentlichen Raum formu-
tiert wurde, allerdings unter kompl ferten
okonomischen Bedingungen. Im Normalfall aber
wird tief in die modernistische Mottenkiste gegrif-
fen, um tiber den Umweg der Re-Etablierung der
Transhistorizitdt von Kunstwerken diese als Bank-
sicherheit wiederzugewinnen, In beiden Fallen
partizipiert ein privater Investor am kulturellen
Kapital, welches die “Kunst im offentlichen Raum”
als kommunales Projekt mit demokratischer Ziel-
setzung wahrend der letzten Jahrzehnte aufgebaut
hat.

Filr die in solchen Projekten involvierten Kinstler
hat das den nicht zu unterschitzenden Vorteil,
dafs ihre Werke durch den Sicherheitsdienst vor
Vandalismus geschiitzt sind,

Als Gegenstrategie zu dieser Entwicklung - die
Indienstnahme einer einst progressiven, politisch

motivierten “Kunst im offentlichen Raum” - hat
sich seit Anfang der 90er Jahre ein Ansatz heraus-
gebildet, den die nordamerikanische Kunsthistori-
kerin Miwan Kwon mit dem Begriff “New Genre
Public Art” beschreibt - zu deutsch “Kunst im
dffentlichen Interesse”, Auch hier wird mit dem
Anspruch auf Ortsspezifitat argumentiert, aller-
dings wird der Ort nicht langer ausschliefilich for-
mal-geagraphisch bzw. architektonisch analysiert,
sondern in Hinsicht auf die dort wirksamen gesell-
schaftspolitischen Krafteverhaltnisse,

Zitat M. Kwon:

"Die neve Kunst im dffentlichen Interesse zielt auf
tempordre Projekte in der Stadt ab. Man beschif-
tigt sich mit sozialen Randgruppen (Obdachlosen,
Frauen in Frauenhausemn, marginalisierte Jugendli-
che oder AIDS- Patienten) anstatt mit professio-
nellen Gestaltern, man entwickelt politisch
bewufite Community-Events oder Programme. (...)
Es wird betont, wie wichtig es ist, sich nicht meta-
phorisch, sondern direkt mit bestimmten Zielgrup-
pen und realen R3umen auseinanderzusetzen. Die-
ses neue Konzept von Kunst im offentlichen Inter-
esse spiegelt den liberal-demokratischen Antrieb
wider, der immer schon hinter dem Programm der
Kunst im 8ffentlichen Raum gestanden hat. Man
versucht, die Leute da drauflen, die nicht zur
Kunstszene gehdren, als Subjekte und Produzen-
tinnen einzubinden und damit den Anspruch auf
Kunst als demokratisches, filr alle zugéngliches
Grundrecht einzultisen. Damit soll nicht nur der
elitdre Status von Kunst demontiert werden, son-
dern auch dem Rechtsruck eines reaktiondren poli-
tischen Regimes entgegengesteuert werden, das
die Kunst als Plattform ihrer Rede von einer Riick-
kehr zu “traditionellen kulturellen Werten” und
von. der Starkung der moralischen Haltung der
Natjon™ benutzen will.”

Dieser letzte Aspekt wird ja auch mit der etwas
ambivalenten Uberschrift “Forum Hauptstadtkul-
tur” angesprochen - was genau man sich darunter
vorzustellen hat, durften wir als Neu-Berliner
anliblich des Symposiums “Art of Change” erfah-
ren.

Die aktivistische Praxis der “Kunst im Gffentlichen

Fl'u'lz.l.iii:hen.éim lltl‘erhruch X :

Im Oktober 1997 wurde in offener Tdeen- und
Realisierungswettbewerb fiir eine “Flutzeichén’-
Plastik in derOdetbruch Gemeinde Neukilstrinthen
ausges_l:hﬂeb!n “Das “Flutzeichen soll land-
schaftspragend das Areal markieren, das sich in

unmittelbarer Nam des Detchabs:hnljx befin=

oy 1 =

det, an dem es b iner Fl
gekommen wdre, die das gesamte Od.erbrui:h
betroffen hitte”, so der Ausschreiblingstext. Aus-
lober war das Amt Bamfm-ﬂderhfgd‘ll

67 Kiinstler reichten ihre Entwiirfe ein, die im
Schioft Altranft ailsgestellt warder; Ohwohlim

wiirf des Cotthuser thstlars Matthias ﬁumer und
nicht den Entwurf des Publikumsfavariten Norbert,
Blum aus LiidersdorfBiesdarf zu realisieren..

Der‘iﬂ(uslobe[ bekam vom Kunst am Bau,Biiro die

[ PRO KUNST - Grindsitze und Leitlinien
zur Durchfiihrufig von Wettbewerben und anderen
Projekten auf dem Gebiet-der bitdenden Kunst.Von
glnem transparenten Wetthewerbsverfahren kann
allerdmgs keine Redz se.n Bergits, der Ausschrei-

merkt wurde: “die eingereichm Modelle werden
nieht berlicksichtiat”, wun 1de ein eingerejchtes
Modell prémiert. Jeda Jury ist sotverin und kann
entscheiden, dal Modelle doch zu beriicksichtigen
wiiren. Allerdings muR sfe diese Entscheidung
begriinden, Dies wurde aber micht getan. Im

. Gegenteil: “Die Jury beschlieft Stillschweigen

Qber die Bewertungen in der:Runden der Ent=
sehieidungsfinding zu watiren. Das Protokoll wird

'1111 a\mt Barmm-ﬂderhruch au-ﬂ;ew;hrt ind sur bei

Waruneingeutis. Obwohl el y

'Wel'thewetb geplant war, wurde dies in der Aus-

sd'rmbung nicht erwihnt. So waren zahlreiche

sehr dilrftigen Ausschreibungstext nur “Papi

wiirfe” verlangt wurden, waren auch viele Modeile
ausgestellt, und es wurde ine Publikumsbefra-

gung durchgefiihrt. Die Jufy unter dem Virsitzyon -
das Flutzeichen im: Oderbruch vom 29.1.98 wer-

Prof. Wemner Stitzer empfahl am 29.1. 98, den' Ent—

gereichte Arbeiten auf der Sichiseite signiert.
Eine Vorprifung fand nicht statt, Obgleich im Pro-
tikoll liber die Jury-Sitzung: zur Auswahl der
Prefstriiger des kilnstlerischen Wettbewerbes filr

gkeit juristi: -ﬁusra“hmderse’uung 2ur
Verfilgiig gestellt. Dte'Verrahrenswgzse ltnd das
Endergebms sﬂ]len Mfemlﬂ:‘h sein.”

Interesse” schiitzt aber leider trotzdem nicht auto-
matisch vor dem Zugriff der herrschenden Kultur-
politk:

Zitat M. Kwon

“Der Wunsch, die Aufmerksamkeit auf auf “wirkli-
che” und nicht auf Kunst-Orte zu lenken, kann
namlich zur Neubewertung von heruntergekommie-
nen Un-Orten als “authentisch” und “einzigartig”
beitragen, die dann anschlieBend nur noch
erschlossen, beworben und verwertet werden. Die
Arbeit mit “ganz normalen Leuten” kann so jene
ganz besondere Identitat schaffen, die als Attri-
but einer Ware unbezahlbar ist.”

Die Kunst spielt in einem solchen setting die Rolle
des weichen, sozialt ?m; chen Inst ts, mit
welchem gen innerhalb einer i
abgebaut werden sollen. Damit riickt eine solche
Praxis in verdachtige Nahe zum neoliberalen “Hilf-
Dir-Selbst”- Diskurs, welcher strukturelle Ungleich-
heiten zwischen verschiedenen Stadtvierteln nicht
als politischen Skandal, sondemn als individuelles
Problem der BewohnerInnen formuliert, wie das
z.B. in der Diskussion um Kreuzberg und Neukdlln
zur Zeit geschieht.

Um zum Schluf die Ausgangsthese noch einmal
zusammenzufassen:

Was in letzter Zeit als "Kunst im dffentlichen Raum
wie wir sie kennen” realisiert wurde, ist in den
meisten Fallen die in den AuRenraum erweiterte,
mit Kunst bestiickte Vorstandsetage sogenannter
“Global Players”. Wo hingegen tatsidchlich Ortsspe-
zifidt praktiziert wird, bezieht sich diese nicht
mehr auf den “Raum wie wir ihn kennen”, sondern
beschreibt ein soziopolitisches Lokales Umfeld,
welchem mit Praktiken beizukommen versucht
wird, die auBerkiinstierischen Arbeitsweisen ent-
lefint sind: Man agiert als Werbeagentur, Sozialar-
beiterln, Bewdhrungsherlferln, OkonomIn oder
wie die WochenKlausur als Arbeitsvermittiungs-
agentur. Die Resultate bleiben oft virtuell oder
besser; ephemer und landen meist in Form von
Dokumentationsmaterial wieder im Mutterschol
der Institutionen.

Die Autaren sind Bildende Kiinstler

artiges 'Verf.a'hren Kanin: night im Interesse der

“Kiinstler sein. Safbeschwerkefn sich auch mehrere

der beteiligten Kiinstler im I(ungt am’ Bau-Biiro
und verlangten Erkldrungen und Tnformationen
iiber den Wetthewerbsverauf, Nach Tnformatioh
und Riicksprache mit dem Jury- orsitzenden Prof.
Stitzer ware bei einér juristischen Auseinander-
setzung nicht-nur die Realisierung des.ausgewshl-

. ten Entwurfes-gefahrdet, sondern eine Wiederho-
lung des Verfahrens-aufgrund mangelnder finanzi-

eller Mittel nicht. mehr maglich. So weit miifite es

'abnr nicht kommen, Es wace dén beteitigten

Kiinstlern und. Kiinstlrinnen schon.fair gagenii-

ber, sie Gber die Enﬁche]dungsﬁndqﬂg aquu

Es st undemokratisch sawohl den b!‘uﬁagb&n }

Kiinstlern und Kiinstlérinnen, als auch der | Uffent-
lichkeit gegeniiber nicht erkldren 20 wol n L]

@5 zu dieser Edtscheidung gekmnme.n lst. in-der-

.kliren

Nikalaus: Rm’er {Bitdendef Kunstler) /
Elfriede Miiller "

= kunststadt stadtkunst 4%
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Der Kunstler als Erfin-
tder und Konstrukteur

MK Kahne plant, entwirft und baut seit 1995
Sanitdarmabel. Sie sind verschieden ausgestattet,
mal mit Dusche, Handwaschbecken und WC, mal
mit Pissoir und Waschbecken oder nur mit einer
Badewanne, Zudem sind sie transportabel und voll
funktionstiichtig, AuBen ein solide wirkendes
Mahagonifurnier, innen weile Kacheln und blit-
zende Armaturen - Metall, Keramik und Glas.

Wer denkt, es handle sich um den grenziiber-
schreitenden Ausfiug eines bildenden Kiinstlers in
das Gebiet des Design zur Realisierung eigener ori-
gineller Produktideen, hat jedoch zu' kurz gegrif-
fen. Es geht nicht um die Erfiillung exklusiver Kun-
denwiinsche im Rilckgriff auf den verflossenen
Luxus der biirgerlichen Reisekultur, Mit der funkti-
onsorientierten Objekthaftigkeit verbindet sich
ein kiinstlerisch kritischer Ansatz, der die Wir-
kungsweise von Kunst selbst zu hinterfragen
beabsichtigt.

Kahnes frithere Objekte (WurstvergréBerungsag-
gregat, 1992; Wurstdurchbohrungsmaschine
wGeschwindigkeit = Zeit”, 1995) stellten ihre
Funktionalitat noch bildhaft zur Schau, und es
blieb dem Betrachter iiberlassen, sie im Sinne des
Als-ob zu verstehen und aus der Differenz von
Erfahrung und Anschauung zu interpretieren, Thre
aufwendige technoide Gestalt war ins Uberdimen-
sionale gesteigert, die Ablaufe verwirrten, das
System schien um seiner selbst willen zu funktio-
nieren. Kihne sah in der offensichtlichen Nichtii-
bereinstimmung von Behauptung im Sinne des
Fiktiven und tatsachlichem Nachweis des Behaup-
teten ein Angebot an die Phantasie des Betracht-
ers.

Der Deutungsspielraum der jlingsten Sanitarobjek-
te st dagegen absolut reduziert. Das, was man
sieht, ist das, was es zu sein vorgibt, Oder anders
gesagt, auf der Ebene der konstruktiven Wahrhaf-
tigkeit stimmen Zeichen und Bezeichnetes iibe-
rein. Antrieb fiir die Beschaftigung mit dem Zei-
chencharakter vo Kunst, war die Unzufriedenheit
des Kinstlers mit den Parametern des aktuellen
Diskurses. Kdhne ist em Skeptiker. Aus dem
Miftrauen gegeniiber nelungen und gangi-
gen psychologisierand
mcke{: Br _t!in

als Tndiz ihrer. mserlallna uind Niitzlich-
keit. Ahnliche Problematisierungen sind vom rus-
sischen Itonstmkﬁwimus hekmnt. ‘Anders als.

| des Utilitarismus, das - le

in der !mn Dada und Fluxis und b!tl!ﬁlt
die Negation der einstigen Megation, Vom prove-
zierenden’ Gestus des Ready-made Duchamips,
einst Stbrfaktor im | Kunstbetrieb, Ubernimmt er die
Banalitdt des | ichen. Diese versteht e
jedoch, da. &sthatlach langst ausgereizt, nicht
mehr alsTndizefner won der Kunst entfernten Rea-
litdt, deren Trennung lberwunden wenﬁm so]l.

~ einen roungs

spndern viel unspektakuldrer. Kunst ist Teil des
Realen, deren spezifischer Mehrwert ausgeleuch-
tet wird. Die Formel kinnte lauten: vom Ready-
made zum selfmade. Gerade vor dem Hintergrund
des diskutierten Wandels der Arbeit in der Gesell-
schaft, der Problematik ihres Verschwindens, ein
provozierender Gedanke.

Die Perfektion der Gestaltung seiner Objekte fup-
giert dabei im Sinne eines dsthetischen Garantie-
beweises, Mit Hilfe hochspezialisierter Instrumen-
te stellt der Kiinstler die Objekte in der Bildhauer-
werkstatt des BBK her. Hier findet er die Infra-
struktur, die unabdingbare Vorraussetzung filr die
optimale Realisierung der Gestaltideen ist, Die
prizise Umsetzung betont, wie er sagt, die Echt-
heit des Gesehenen. Gleichzeitig wirkt das Verfah-
ren wie eine Aktualisierung der alten Regel ‘Kunst
kommt von Kannen', der Kihne durchaus selbst-
ironisch begegnet. Nach tagelangem Kleben von
Kacheln oder Furnieren stellt sich schon die Frage,
wann aus: handwerklicher Arbeit Kunst wird.

Das diese Frage nicht nur vam Kiinstler beantwor-
tet wird, ist ein weiteres Moment, auf das er ver-
weist. Nach der Fertigstellung werden die Objekte
in verschiedenen rdumlichen Zusammenhdngen
fotografiert, zum Beispiel in einer Bibliothek,
einem Park oder einem Grofraumbiiro. Die Fotos
dienen als Kommentar, um in gewlsser Hinsicht
die Phantasie des Betrachters vorwegzunehmen.
Dabei offenbaren sie aber auch das verdnderliche
Beziehungsgefiige von Kontext und Gegenstand.
So verstarkt die Parklandschaft die architekto-
nisch-skulpturalen Qualititen, wahrend ein Inte-
rieur eher den funktionellen Aspekt unterstreicht.
Gleichwohl wird hier aber, und stérker noch im
Galerieraum selbst, das selbstrefentielle Moment
des Konzeptes deutlich. Der jeweilige Rahmen
erlaubt nicht die Uberpriifung der Benutzbarkeit,
diese ist nur der Gestalt und ihrer Glaubwilrdigkeit
selbst zu entnehmen. Er ist vielmehr als eigentli-
cher Bestimmungsfaktor bei der Grenzziehung von
Kunst und Nichtkunst herausgestellt.

Parallel zu den Sanitdrmtbeln entstehen  Werk-
zeuge zum Koordinieren und Beobachten”. Es han-
delt sich um verschiedene Formen von Linealen,
und Geschwindigheitsmesser
‘Wia ein Fahrradtacho fir
nzipigrt ist, sowie zwei Sets von
Petailblenden Gnd Detailisolierarn. Besonders
letztere - der Grofie nach sortierte Holzringe bzw.
Hul.m:heibnn ~ verweisen auf Verfahren der bildli-
chen Wahm mung selbst. Sie ermoglichen in

i lien Anwendung das Abdecken oder
ausschneim -sus der Vielzahl optischer Ein-
So {st die | pnsiﬁve oder iggative Wahl des
Atsschinittes ier Hinweis auf das elementare Ver-
halten, Gesehenes zu orinen, zu strukturieren und
ihm damit Sinnhaftigkeit zu verleihen. Damit len-
ken die Werkzeuge das Augenmerk vom fertigen
Werk zurlick auf die Vorstufen der visuellen und
gedanklfchm Kldrung und imithin auf die kiinstle-
rische S Ekhtweise selbst.

Auch das originelle, witzige ‘FuRgéngertacho’ zum
Messen der individuellen Bewegung und Stellung
im Raum fihrt auf wahrnehmungsspezifische
Zusammenhdnge hin. Die Konstituierung unserer
Welt- und Selbstbilder erfolgt mit und durch die
jeweilige Bestimmung von Zeit und Raum, Daf die
Kinstler immer wieder diese Parameter und ihre
Bedeutung fiir die Kunst direkt thematisiert
haben, wissen wir nicht erst seit Dirers ,Under-
weysung der messung mit dem zirckel un richt-
scheyt”, Noch der russische Avantgardetheoretiker
Nikolaj Punin sah das Wesen Kunst als einer auf
Erkenntnis zielenden Praxis darin, mit Messungen
zu operieren. Kihnes (MeR)Werkzeuge sind als sol-
che nicht zum Nachweis einer wissenschafttichen
Grundlegung der Kilnste gedacht. Er macht das
kiinstlerische Verfahren selbst zum Gegenstand der
Betrachtung und in gewisser Hinsicht bleibt es
hierbei doch Sache des Rezipienten, sich ihre
migliche Anwendung vorzustellen.

Zeugnisse des kiinstlerischen Bewulitsseinsprozes-
ses anderer Art sind seine Zeichnungen. Die Serie
«Die Beobachter” erfiillt fiir den Kiinstler die Auf-
gabe klassischer Vorstudien, ohne das geplante
Objekt konkret zu fixieren, Sie visualisieren viel-
mehr die Beziehung maglicher Ordnungsverfahren
zu einer Idee oder einem gestalterischen Impuls.
Die prinzipielle Gleichwertigkeit der verschiedenen
Zeichen und Deutungsssysteme - Buchstaben,
Koordinaten, Zahlen sowie perspektivische Kon-
struktion und mimetisches Abbildverfahren - auf

ARTIMA®
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der Flache verdeutlicht die Vielzahl der vorhande-
nen Miglichkeiten, Wirklichkeit zu beschreiben,
ohne daf eine von ihnen als giiltig angesehen
wird, Vielmehr wird im Kontrast der Darstellungs-
modi zur immer durchscheinenden Leere des
weilten Blattes das Verlangen nach Deutung selbst
als philosophische Grundhaltung ausgewiesen. So
gesehen, erweist sich das Konzept der Sanitarmo-
bet in seinem Streben nach Objektivierbarkeit als
Absage an das ‘Anything goes’ der Neunziger und
Suche nach neuer Verbindlichkeit,

Der vorgefiihrte Pragmatismus des ‘Erfinders’
bezeichnet dabei die Strategie MK Kihnes, die
komplexen Bedingungen der kiinstlerischen Pro-
duktion und Rezeption auf ein allgemeinverstand-
liches, nachvollziehbares MaR zu bringen. Doch
auch hier lavert die Negation. Alle Arbeiten sind
eigentlich Koffer, die, gut verschlossen, nichts
mehr {ber ihr Innenleben aussagen wiirden. Die
50 im Kunstwerk enthaltene Verweigerung einer
Bedeutung in Gestalt der black box" 3Rt die Frage
nach den Grenzen der Reduktion offen.

Jule Reuter

Foto: Jens Ziehe, M.K. Kdhne, Koffer: WC-
Dusche,

168 x 192 x 78 cm

Cortesey: Fine Art Rafael Vostell
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Alex Flemmings Neue Anordnung des Alphahetes

Der in Berlin lebende brasilianische Kiinstler Alex
Flemming hat diese Stadt als Wohnort nicht zufal-
lig gesucht. Schon 1985 und 1986 lebte er in Ber-
tin West und Ost. Diese erste Begegnung mit der
Stadt noch in der Epoche des Kalten Krieges war
interessant fiir seine kinstlerische Entwicklung,
aber nicht der richtige Moment, um hier seShaft zu
werden, Erst 1992 kehrte Flemming nach Berlin
zuriick, um die politische Wende und ihre Konse-
quenzen niher zu betrachten. Die neu gewdhite
Hauptstadl verwandelte sich g%eidl in e'm Arbeits-

seiner Schipfung, erste
berlinische Serie hatte in einer iyp'lscherl Dalshl
lung mittels Verwendung von Schablonen auf Lein-
wand das Brandenburger Tor als Motiv. Sein kriti-
scher Blick zeigte das Berliner Symbol umrahmt
von Flammen als Hinweis auf die groBen Auseinan-
dersetzungen in der Politik mit ihren Folgen in der
Wirtschaft und Gesellschaft jener Zeit.

-

A ings erste Einzel, {lung in Bertin fand 1992
in der Galerie Tammen und Busch statt. Die prisen-
tierten Arbeiten waren eine Folge von der schon zwei

Jahre zuvor in Brasilien initierten Serie von Malerei
auf nicht-traditionellen Oberfidchen. Die ausgewahl-
ten Bildtrdger waren ausgestopfte Tiere. Diese wurden
zuim ersten Mal 1990 in.einer Instaliation auf der Trep-
pe des Kunstmuseums S3o Paulos - MASP- gezeigt.

sonen werden von Texten aus Kontaktanzeigen beglei-

tet, die auf der Oberfldche des Bildes geschrieben wur-
den, Die Texte sind original, wie sie in Zeitungen oder
Zeitschriften erschienen sind, Jeder Buchstabe st in
einer Farbe gemalt. In einem ahnlichen Kontext schuf
Flemming eine andere Serie von Arbeiten unter Ver-

dung von Kontakt i Hier benutzte er
Abbildungen ven anonymen Leuten oder Menschen
aus seinem Bekanntenkreis, diesmal micht auf Lein-
wand, sondemn auf Emaille; Diese Arbeiten sind das

Schlagzeilen aus der internationalen spanischsprachi-
gen Presse beschrifteten Sofas. Die Mabel fand er auf
den Straflen seines Bez1rk5 und schenkte diese nach
der Ausstellung verschi kubamischen Institu-
tionen wie Casa de la Americas und Centro Winfredo
Lam. Die ausgewdhlten Texte mghen die Madﬂ: die
von der Presse libt wird. 1 ik he
Linder werden mit Vorurteflen dargestellt, als *Bana-
nenre;lubhk" zitiert oder kommen nur in Artikeln Gber

-

Ergebnis der Betrachtung des modemen Lebens in
einer groflen Stadt, indem die Einsamkeit das anony-
me Leben stindig begleitet. Als Pendant zu dieser kri-
tischen erotischen Analyse zeigt Flemming auch das
erste Mal eine neue Serie von Malerei auf unkonven-
tioneller Oberfldche: Diesmal sind es seine Kleid

H; kongresse vor. Einige Monate spater wur-
den dhnliche Arbeiten in Rio de Janeiro im Centro Cul-
tural do Banco Brasil gezeigt. Die verwendeten Texte

Strafle. Die Galeristin hat bei diesem Projekt keinen
freien Raum filr die Zufdlligkeit gelassen, der ganze
Kontext wurde minuzids geplant. Sie ist gewdhnt,
nicht-konventionelle Fléichen fur die Prasentation der
Arbeiten von Kiinstlern ihrer Galerie zu verwenden,
wie Fassaden von Gebduden im Prenzlauer Berg. Das
Haus, in dem die aktuelle Installation Flemmings
gezeigt wird, ist auch fiir ein zukiinftiges Projekt ein-
geplant. Die Installation zeigt eine breite Palette von
Werken, bei denen knallige Farben und Buchstaben als
Text oder asthetische Symbole auf nicht traditionellen
Bildtragem verdndert werden, Diese Welt mit den

sind alle aus der brasitianischen Presse und erlut
die Realitdt des Landes in einer bunten Mischung von
Etergmssen, die zum Teil provinziell wirken, aber

stiicke, die als Bildtriger geopfert werden. Der Kiinst-
ler iibermalte seine Hosen, Sakkos, T-Shirts mit kriifti-
ger Acrylfarbe, die den Stoff paralysiert und als Objekt
f‘Ehl}t Auf diese Wandobjekte werden die Gefilhle

ings in verschied Sprachen ausgedruckt.
Aufjedem Objekt ist ein Satz.oder Wort geschrieben
wie z.B. Eitelkeit, Verlangen, 0 eu s, usw., die als
Ausdruck der alltaglichen Erfahrung gesehen werden

kdinnen.

2u dieser Zeit waren die Kunstwerke Flemmings in ver-
schiedenen internationalen Kontexten im Inland und
Austand zu sehen, 1994 stellte Flemming die schon
1990 in S&o Paulo prasentierte Installation mit Och-

Dort stellte er achtzehn ¢ jerte blaue Ochsenkiy

fe auf umgedrehte Miillcontainer, die auf antike Séu-
len verwiesen, Diese Inszenierung verbrettete eine
magische Atmosphire, die beim Auf- und Absteigen
der Treppen an eine Trophdenprasentation nach einer
sieqreichen Schiacht erinnerte. Ein Jahr danach zeig-
te der Kilnstler auf der Bienale von S3o Paulo eine pro-
vokative Installation, in der \werschnedene ausgestopf-
te Tiere in blau {ibermalt und mit i lten Ele-

kiipfen anldBlich der Frankfurter Buchmesse mit
Brasilien als Schwerpunkt ins dortige Filmmuseum,
Weitere Station dieses Kunstwerk war 1995 die Confi-
gura 2 in Erfurt. Dies ist ein Beispiel der internationa-
len Thematik und Tendenz von Flemmings Arbeiten,
indem sie in verschiedene Kontexte passen, um dia
Aufmerksamkeit des Betrachters auf Probleme der
Geseljschaft in Bezug auf Ungerechtigkeit und die

menten aus Aluminium wie Leitern, Kifigen und Lam-
pen geschmeckt waren.

Die Tiere findet Flemming bei Tridelthindlem oder
bekommt sie als Geschenk, nachdem sie in einer Ecke
oder in einem Keller vom ehemaligen Besitzer verges-
sen wurden. Der Kiinstler manipuliert das Schicksal
dieser Tiere, indem er ihnen eine neue Gestaltung gab
und sie so in einer Art Wiederbeleb h als

dersetzung Opfer,Tater zu ziehen.

1996 prasentierte Aemming seine Kunstwerke in der
Galerie Lutz Teutloff in Kiln. Bei dieser Gelegenheit
zeigte Flemming seine neuste Serie von Malerel auf
nicht-traditionellen Oberflichen. Seine neusten
Instrumente des kiinstlerischen Ausdruckes waren
Sofas. Die Sofas wurden wie die ausgestopften Tiere
und wie seine Kleidungen in kraftigen Farben Obermalt
und sind wieder von Texten begleitet. Dissmal wurden

Kunstwerk neu erschuf, Hier ist ein pripariertes Tier
ohne wissenschaftliche Nitatichkeit, das der kiinstleri-
schen Sprache des Kiinstlers dient, Dieser st nicht filr
den Tod dieses Tieres verantwortlich, sondem ist im
Gegenteil derjerige, der die Chance hatte, dem Tier
eine neue Funktion zu geben, einen neuen Sinn in
sefner Unsterblichkeit als autonomes Kunstwerk. Die
ganze Komposition als Kunstwerk ist eine reine Schip-
fiing des Kiinstlers, der dadurch die Verwirklichung sei-
nes Ziels emeicht: die Betonung des Lebens, das schon
als'verloren angesehen war. Die Hoffnung auf einen
neuen Anfang mit anderen Charakteristiken, Farben
und Glamaour wird durch diese Verwandlung bejubelt.

Flemming ist die ische Fassung des refsen-
den Kilnstlers als Forscher und Maturwissenschaftler,
wie sie in den letzten Jahrhunderten in Richtung Neue
Welt fuhren. Der kiinstler verreist viel, aber sein fest-
er Wohnsitz bleibt Berlin, die hier produzierten Kunst-
werke erreichen nationale und intemationale Reso-
nanz, Noch fm Jahre 1992 waren seine Arbeiten in
den Galerien Tabea Langenkamp in Dilsseldorf und
Peter Lang in Leipzig zu sehen. 1993 wurden sie in der
Ursula-Blickie Stiftung in Kraichtal und in der Galerie
Aschenbach in Amsterdam présentiert. In dieser Zeit
pflegte er weiter seine Malerei und erweiterte die
dsthetische Kamponenten immer hiufiger um die Ver-
wendung von Buchstaben als komplette Texte oder
reine Symbole. 1994 wurde die Benutzung von Buch-
staben noch konkreter in Kunstwerken, die in den
Galerlen Tammen und Busch und Tabea Langenkamp
zui sehen waren. Die Texte begleiten und erldutem all-
tégliche Erfahrungen, die als Spiegel der Gesellschaft
zu sehen sind,  Unter diesem Kontext erschien eine
Serie von Malerei, in der Portraits aus der Kunstge-
schichte auf Leinwand (bertragen wurden. Diess Per-

cf ilen aus Zeitungen verwendet. Die ausge-
wahiten Texte zeigen Ironie und scharfen kritischen
Blick, Sie sind Zitate aus verschiedenen intemationa-
len Zeitungen in Sprachen, die der Kiinstler verstehen
kann. Da die Texte aus der intermationalen Presse aus-
gewshlt wurden, reprisentiert der Inhalt den politi-
schen Konsens und die Sorgen jedes Landes. Diese
Obsjekte werden dadurch Multiplikatoren von Nachrich-
ten, die das zeitgendssische Gedachtnis pragen. Die
Nachrichten erhalten nur durch die visuelle Darstel-
lung eine besondere Fassung, ohne daf der Inhalt ver-
dndert wird, da jeder Buchstabe eine andere Farbe
erhilt und die Trennung zwischen den Wertern nicht
mehr eingehalten wird, Zum Teil werden die Sofas um
eine andere Komponente erweitert, eine bunte Kokos-
nufb als Symbol der Abwesenheit von jemandem, der
seine Stelle verlassen hat. Indem Flemming alltagli-
che Elemente wie Sofas und Schiagzeilen aus der Pres-
se verwendet, prasentiert er seinem Publikum eine
neye Fassung der Realitdt, und es wird in einer subti-
len Art dazu gezwungen, sich mit dieser auseinander-
zusetzen, Der rote Sessel mit der Anschrift- "Steffi
Graf Tch weild micht, wo mein Geld ist" provozierte zum
Beispiel zwiespéltige Gesprache wahrend der Ausstal-
lung in der Galerie Teutloff, obwohl der Satz nicht vom
Kiinstler erfunden wurde und die Thematik sehr aktu-
ell war. Im selben Jahr nahm Flemming auch an der
A llung "Art in Container™ in hagen teil,
einem offiziellen Projekt der Feier zur Kulturhaupt-
stadt Europas. Zu diesem Projekt wurden 96 Kiinstler
eingeladen, und jeder hatte einen Container als Aus-
stellungsraum zur Verfligung. Die von Femming auf-
gebaute Szenerie war bewohnt von Mobeln und Tie-
ren, die sich durch die Farben und dsthetischen Ele-
mente erganzten.

Zur letzten Bienale von Havanna im letzten Jahr fuhr
auch ein Container ab Prenzlauer Berg mit den mit

fiir le Aufregung sorgten.

2u sehen waren Flemmings Kunstwerke auf der letzten
Art Forum Berlin in der Galerie Lutz Teutloff Es war zu
erwarten, dal der Kiinstler eine neue Serie prasentier-
te, und er hat sein Publikum nicht enttduscht. Die
gezeigte Serje bildeten riesige durch Computer mani-
pulierte Photos auf PVC mit der Darstellung von halb-
nackten Oberkirpern in knalligen Farben. Auf dem

Wahrend dieser intensiven Zeit von stindiger Unruhe
und Weiterforschung fiir die Entwicklung der eigenen
Arbeit pflagte Flemming die Integration seiner Schisp-
fung in die internationale Kunstwelt (ind die immer
notwendige Prasenz in seiner Heimat. Zur Zeft kann
der Kilnstler zufrieden sein; Seine Serie von Mibeln
wird im Rahmen einer Gruppenausstellung mit vier
anderen brasilianischen Kiinstlem, die in Deutschland
leben, im Museu de Arte Contemporanea in Sao Paulo
gezeigt, Aulerdem ist Flemming bei der Realisierung
seines grifiten Kunstwerkes fiir den dffentlichen
Raum, in direkter Verbindung mit Kunst am Bau. Im
neusten U-Bahnhof in 530 Paulo, genannt Sumarg,
dessen Einweihung fiir Ende S ber geplant ist,
wurden Flemmings Kunstwerke in seiner Konstruktion
integriert. Die U-Bahn fihrt in einer Luftstrecke in
einem 80 Meter langen Tunnel aus Panzerglas; in dem

(
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Bauch der Modelle waren Landkarten aus Kriegsregio-
nen wie Bosnien, Ruanda und Tsrael. Diese erotisch-
patitische Serie schreit gegen den Krieg und die Mani-
pulation von Personen filr die Starkung der Macht von
kleinen Diktatoren.

ichen Alex Fi gs st nicht begehbar. Die
frontale Fassade des Raumes aus Glas vermittelt den
Inhalt dem Betrachter als ein gesichertes Schaufen-
ster, Die "Windw Installation” steht 24 Stunden zur
Verfiigung, die innere Beleuchtung ist genau so wie
die Bearbeitung der inneren Fldche des Raumes, das
Aufenticht wird die vmchledenen Facetten der Kom-
position erfdut ings nete Anordnung des
Alphabetes wird von Mibeln wie Tischen, SESSELH und
Sofas wie auch von ften Tieren,
D i auf Papier, Bekleidung und dariiber hin-
aus von Geschim, Telefonen, Koffern und emaillierte

Bildern. Sogar der Ofen, Komponente des Raumes,
wurde als Bildtrager dieser intensiven Auseinanderset-
2ung mit der Welt der Buchstaben, die verschiedene
Inhalte und dsthetische Wirkungen auf ein gemischtes
Publikum anregen soll, verwendet. Die Texte
erstrecken sich vom Inhalt von Kontaktanzeigen bis
zum lyrischen Shakespeare und brasilianischen
Gedichten in vier Sprachen- Englisch, Deutsch, Spa-
misch und Portugiesisch. Es st auch nicht Zufall, dal
der Raum direkt nebenan von eipem Buchladen
benutzt wud‘ D!e benachbarten Kantexte sollen nicht

L sondem sich itig

erganzen.

Bei der dritten Version der Art Forum Berlin zeigt der
Galerist Lutz Teutloff die gerade angefertigte Serie des
Kiinstlers. Diese erhielt den Titel "Outerspace” und ist
wieder Phatographie auf PYC mit einer bestimmten
Thematik und Darstellung: Auf einem dunklen Hinter-
grund werden Kometen und Konstellationen in hell
dargestellt. Darauf hat Flemming in bunten Buchsta-
ben Abziige Jot Keplers ast fscher Gesetze

sich auch die Bat befinden. Beide Glaswand

werden der neueste Bildtréger seiner Kunstwerka sein,
Auf dieser Glasfassade tiefs der Kiinstler Portraits von
anonymen Brasilianemn, die erin der U-Bahn ange-
sprochen hatte, einpriagen. Die dargesteliten Perso-
nen sind unterschiedlicher Abstammung, die man
noch in thren Gesichter erkennen kann, asiatischer,
européischer, afrikanischer. Zu den Portraits verwen-
dete der Kiinstler wieder Buchstaben, aber diesmal
werden Teile von bekannten brasilianischen Gedichten
aus dem 16. bis zum 20, Jahrhundert dargestellt. Bei
der Betrachtung dieses durchsichtigen Kontextes wird
marn mit einer urbanen Landschaft knnﬁur:ﬁart, mit
den Autos, der anonymen Masse und Hochha

ik t. Bei der JaF il , die sich nihert,
kann man sich nicht mehr nur auf die irdischen Pro-
blematiken konzentrieren; sondem der Blick nach vor-
ne in Richtung zukiinftiger Perspektiven mulB ver-
scharft werden,

Tereza de Arruda
Kuratorin und Kunstkritikerin

01-Alex Flemming bei der Vorbereitung seiner Werke
filr die U-Bahn in Sao Paulo.

02-Luciano Pavarottil Acryl auf Sofa, 1996, Galerie
Blickensdorff

die im Hintergrund zu sehen sind.

In Berlin bekommt man zur Zeit einen reichen
Uberblick iber die in den letzten Jahren in seinem
Atelier im Prenzlauer Berg produzierte Arbeit. In der
Ausstellung “Der brasilianische Blick" im Haus der Kul-
turen der Weit befindet sich ein Exponat seiner Serie
von Malerei auf Bekleidung, sein
ehemaliges eigenes Sakko, jetzt
in leuchtendem Grin mit den
Satz "0 eu s6", ein Kunstwerk
aus dem Jahr 1993, Es wurde in
Brasilien vom Sammier Gilberto
Chateaubriand erworben und
kehrt in seine Heimatstadt als
Beispiel dieser bedeutenden
Sammlung von brasilianischer
Kunst zurlick.  Die Galerie
Blickensdorff prasentiert zur Zeit
eine Installation des Kiinstiers
mit dem Titel "Die frohtiche Ver-
zweiflung des Analphabeten” in
einem extra Raum in der Senefel-
der Stralle /Ecke Danziger

03-Selt it, Pt hie auf F |
hhbiLdung filr die U- Bahn in San Paulo

04~ Ohne Titel, 1997, Malerei auf Photographie, auf
PVC. Arbeit prisentiert 1997 auf der Art Forum Berlin
in der Galere Lutz Teutloff

05 - Ohne Titel, 1995, Acnyl auf ausgestopftem Tier.
Arbeit prasentiert auf der Ausstellung Art in Container,
1996 in Kopenhagen

1998.
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Wenn Hans Hemmert, Axel Lieber, Thomas
Schmidt und Georg Zey zu ihren mehrtigigen
Treffen zusammenkommen, dann entstehen
Ideen: Inges Idesn. Sejt 1992 gibt es diese
Gruppe von vier Kiinstlern, die sich zu der
fiinften - fehlenden weiblichen - fiktiven Per-
son zusammenfanden, um jenseits der unter
eigenem Namen bekann-
ten Kiinstlerpersanlich-
keit tatig werden 2u kin-
nen. Bei der Gruppe geht

1Y

es nicht um den Zusammenschlu®, um neue
Stile zu etablieren und neue Ismen zu pragen.
Inges Idee ist spexialisiert auf Kunst am Bau
und im dffentlichen Raum, also auf Kunst, die

einen Ort hat. Oberstes Prinzip ist es, die Spe-
zifitdt des Ortes auf besondere, meist ironi-
sche und witzige Weise zu visualisieren. Die
bildhaften Arbeiten sprechen meist mehrere,
ineinander ver Bedeutungseb an,
so dall jeder Benutzer des Ortes seinen
Umgang mit den Ideen von Inge finden kann,

d Die Werke wer-
] B

den ausnahms-

los in den
Bildhauerwerk-

stitten des BBK hergestellt, wobei Sorgfalt in
Auswahl und Verarbeitung der Materialien
oberstes Prinzip ist, so daR die Arbeiten auch
den erschwerenden Witterungsbedi im

Kreuzherg stellt ein kompliziertes Zusammen-
spiel zwischen Alt- und Neubau dar, so daf
kleinere Eingriffe im AuRenraum die beste
Lésung darstellten. So entstanden die "Erzih-
lungen" von 1993, die 1995 realisiert wurden.
Jede der 5 Arbeiten — Fingerring, Nistkasten,
Spiegel, Natur, Schatten - scheint eine
Geschichte zu erzdhlen, setzt Assoziationen
frei, die sich beliebig untereinander verkniip-
fen lassen, Thnen allen haftet durch die ver-
inderten GriBen und ungewBhnlichen Orte
etwas poetisches an, welches an
Alice im Wunderland oder &ltere
Mirchen erinnert und so die Phan-
tasie der hauptsdchlichen Nutzer
des Ortes - der Kinder - anregen
kann.

Der Umbau sines Jugenstilgebiudes
1996 in der Magazinstrafie in Ber-
lin-Mitte stellte inhaltlich eine
andere Anforderung an Inges Idee,
denn das Gebdude beherbergt einen
Biirokomplex, dessen Zentrum ein
grofziigiger Jugendstilinnenhof
bildet. Hier sowie in den beiden
neu gestalteten Foyers haben die
Kiinstler ihre Eingriffe plaziert. So
hangt zum Beispiel in dem ersten
Foyer, welches nur wenige Meter
“ breit ist, dafiir aber 8m hoch, ein
iiberdimensionierter  Kunststoff-
tropfen von der Decke genau dort,
wo der Weg zwischen AuBen- und
Innentiir zu iiberbriicken ist. Der
Tropfen droht jeden Moment auf
denjenigen herabzufallen, der gera-
de versucht, das Gebdude zu betreten. So wird
jeder Gang in das eigene Biiro zum gefahrli-
chen Abenteuer, welches jedoch sicher zu

dffentli-
chen Raum
standhal-
ten kin-
nen.

Die Hein-
rich-Zille-
Schule in
Berlin-

b ist und so zum ersten Erfolgserlebnis
des Tages wird.

Ein geplantes Projekt von 1995 war das Bas-
ketthaltfeld vor der Fachhochschule in Pforz-
heim. Hier, wo vor allem die exakten, die
Naturwissenschaften gelehrt werden, sollte
das Feld wie ein subversiver Eindringling von
der nicht mehr meRbaren Welt drauBen berich-
ten. Es hat awar die MaBe und Materialitat

eines normalen Baskettballfeldes, berlicksich-
tigt jedoch im Gegensatz zu diesem die topo-
graphischen Unebenheiten des abschiissigen
Gelindes, schmiegt sich ihm an wie ein nasses
Handtuch. Vertraute Bilder werden zu Irrita-
tionen.

Das letzte gerade in der Fertigstellung befind-
liche Projekt sind 17 libergrofe Elstern aus
farbig gefafiter Bronze vor dem Neubau der
Landeszentralbank Berlin und Brandenburg in
Potsdam. Das eigentliche Herzstlick des Bank-
gebiudes, ein dreistickiger Tresor, bleibt nach
aufen hin zu der eher schlichten vorgehang-
ten Glasfassade unsichtbar. Nur die diebischen
Elstern wissen von seiner Existenz und ndhern
sich scheinbar absichtslos hiipfend dem
Gebiiude, um demndchst zuzuschlagen, Auch
wenn sie es wahrscheinlich nicht tun werden,
kann man umso mehr gespannt sein auf die
ndchsten ironischen Anschlige von Inges
Idee, die der so schwierigen Aufgabe der
Kunst am Bau wirkungsvolle neuvartige Kon-
zepte entgegensetzen kinnen.

Anne Schmedding



Katharina Karrenberg
KONSTLERIN DENKT

Auszug aus einem Diavortrag, gehalten am

schen Auspragungen im 16. und 17. Jahrhundert.
Sie kbnnte den Blick schirfen fur elne Reale Uto-
pie: fir die aktuell zung mit
Phanomenen des Manieristischen: der Spiege-
lung, der Brethung. dem Fragmentanschen, dem

truierten, dem Artifiziellen, dem Reflexiven,

1. August, 1998 zur Pré: der Zei
Nr. 2 im Projektraum Berlin

Es gibt verschiedene Maglichkeiten, die Zeitung
vorzusteilen : die Zeitung als Museum ... verdn-
derte Lebens- und Arbeitsbedingungen von
KiinstlerInnen: Produktion und Distribution im

Kunstsystem ... Sampling und Clubkultur ...
Interaktion von Text und Bild ... Selbstreferen-
zialitat des Kunstsystems ...

Ich wahle einen anderen Zugang:

Was wire, wenn ich, hingerissen von der Idee des
Zusammenfilgens - der Utopie einer Synthese -
die Zeitung einfach in die Nihe des dia-
lektischen Sprungs von Klassik und Manierismus
stellte?

Demnach wire die Zeitung in Verbindung
gebracht mit Dem Manieristischen,

der Paradoxie, der Skepsis, der Technisierung und
der Montage.

Sie kiinnte den Blick schirfen fiir die Moglichkeit
eines Vergleichs zwischen Manierismus und Post-
modeme...

Was bietet die Zeitung konkret?

Zunichst einmal eine Sammlung von Kiinstler-
portraits, die nicht in erster Linie Gesichter und
Kiirper prisentieren, sondemn kilnstlerische Den-
kansitze, Titigkeiten und Haltungen. Namen
und Adressen sind in die Selbstdarstellungen
integriert. Ferner bietet sie Selbstdarstellungen
von Kunstinstitutionen, Kritikern, Kuratoren und
Firmen. Vorgegeben war das Format (5 X 35, 5
em). Im Laufe der Planung entmdzeu.e 5:ch die
Idee der mittleren groff

licht aber gleichzeitig Kunstwerke: Kiinstlerpor-
traits, die - in Linge und Breite identisch - spe-
ziell fiir diese Zeitung gemacht werden und sich
mit dem Thema Selbstportrait als Annonce im
Medium einer Zeitung auseinandersetzen..

Zwei Konzepte stehen sich gegeniiber: das Kon-
zept des Werks und das Konzept seiner Aufld-
sung.

2wei unterschiedliche Entwiirfe flir 2 entgegen-
gesetrte Wirklichkeitsebenen. Beide Entwiirfe
finden im Thema Selbstportait als Annonce
ihren konzeptuellen Ausdruck,
Beide Wirklichkeit werden

Beitrige der Kiinstlerinnen und Kiinstler haben
dies den Firmenbeitrigen voraus: sie thematisie-
ren die refiektorische Brechung. Das aber kdnnte
sich dndern, wenn die Firmen ihrerseits diber die
Welt nachzudenken begdnnen... Noch sind wir
also gefeit vor dem Irrtum, alles sef eins: Kunst
sei nichts anderes als Werbung und Werbung sei
heutzutage Kunst - was nichts anderes ist, als
das alte Denken in Reinheitsiategorien.

Die Sp g rhalb der Kinstl en

idersteht der Ideologie der Reinhei
Mit der Spannung zwischen der sich entduBern-

verglichen und verbunden. Einerseits liegt hier
eine Ei Vorstell de - eine Discor-
dia Concors - Einheit des Llnzlnlgen eine seit
dem Manierismus bekannte kiinstlerische Strate-
gie, die mit vollen Segeln die Vereinigung des
Getrennten betreibt. Zum anderen wird jedem
einzelnen Werk eine singulire Position zuer-
kannt

den Refl {iber die Welt und der unternahme-
rischen Selbstdarstellung haben die glilkkiichen
Anzeigen jenen Grad an Unreinheit erlangt, die
fiir die beunruhigende Leichtigkeit von Kunst-
werken uneridRlich ist.

Das M als Ort der Transformation kénnte
entlastet werden: der unreine Blick - d.h. die in
den Betrachter verlegte Unruhe, der doppelt-
und dmhche Blick wiire der eigentliche Ort der

als Brechnung das qlmhmi&gen &nzeaqem-
sters,
Die Zeitung ist eine Zus fa h

No 2 stellt ein anderes Asthe-
vor: Sie setzt andere dsthetische

ner Ef zu einem gréifieren Ganzen also,

als Oberzeitliches, wiederkehrend
von Ubergangsgesellschaften, dem Anti-Klassi-
schen schiechthin in seiner psychologischen,
soziologischen und dsthetischen Bedeutung, die
zu trennen wire von den spezifischen histori-

SILVIA BREITWIESER
Biidende Kunstierin / Uisual Artist
Objek| - Skulplur - Phatographie

Wit -Moabil 86 b
[0~ 18555 Bertin
/T 1h38) 399 65 T3
Kunsi-ftage

DAS UNMGEL ICHKEITSBEGERREN DER KUNST
15T 01 MUGLICHKEIT

die das Fragmenthafte, das Gesplitete und
gleichzeitig die Wahrung spezifischer Interessen
der einzelnen Kinstlerinnen ond Kiinstler im
Blick hat. Sie riickt bewuBt von der auratischen
Einmaligkeit eines Kunstwerks ab. Sie verGffent-

Geb. in Krafeld MAl, leb! n Berin

Rrieiten in pricatem und offentichem

Schwerpunkte: sie verbindet den concettismo mit
dem Geist der ProduzentInnen: Sie nimmt das
ver-riickte, kinstlerische Kalkiil, den persinli-
chen, reflektierenden Zugang zur Welt und den
unternehmertschen Geist als Konflikt mit in das
Werk hinein und tr3gt ihn aus. Die meisten

1979-76 Hochachule
der Biidenden Kumie Kassel
Slipengien und | orderungen

Besitz und in Slodirdomen
national ung

i fon. Der mdandrierende Blick wire
der multifokale Blick.
Dirty seeing ist die Erlosung der Gewilheit aus
fhrer selbstverschuldeten Flugunfahigkeit,

Efne Entspannung im Sinne des Klassischen wird
nicht gegeben.

Berlin , Juti/Sept. 1998
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Sehr geehrter Herr Milhlbacher,

sehr geehrter Hem Biirgermeister Schilling,
liebe Kiinstlerinnen und Kiinstler,

meine sehr verehrten Damen und Herren,

Kiinstler brauchen Ridume - Kilnstler ohne Ateliers
sind wie Fische ohne Wasser; Arbeitsriume, die den
jeweils individuelfen Anforderungen entsprechen,
sind ganz wesentliche Grundbedingungen konse-
quenter und professioneller kilnstlerischer Arbeit.
Das Atelier als Labor und Produktionsstitte, aber
auch als Ort der Klausur und der Konzentration, ist
bei allen Verdnderungen von Stilen und Arbeitswei-

gangenheit werfen. Seit dem Fall der Mauer hat die
Bedeutung der zeitgendssischen Bildenden Kunst
innerhalb der Berliner Kutturlandschaft erheblich
zugenommen. Sie ist Bestandteil der Anziehungs-
kraft Berlins, sowohl fir die Besucher aus aller
Welt, als auch fiir die junge Kiinstlerschaft, die von
auften in die Stadt kommt und sich von der beson-
deren Situation und den immensen Umwalzungen
der Stadt angelockt fiihlt.

chen. Real fehlen seit Jahren rund 1000 Atelier-
platze in der Stadt, demgegenilber steht das ver-
stdrkte Kunstieben, das die Stadt entwickelt hat
und- das heute internationalen Malistiben ganz
selbstverstindlich entspricht und im nationalen
und internationalen Kontest konkurrenzfihig ist.
Meine Damen und Herren, um dieses weiterhin zu
sichern und zu gewdhrleisten, miissen die Arbeits-
bedingungen stimmen, Dafk wir heute, in dieser

Abseit der grofen Biihnen- und M kul
faltet sich ein lebendiges Geschehen in Galerien,
offenen Ateliers und notdiirftig instand

mit der Bitte, Realisierungsméglichkeiten zu pril-
fen, Das Objekt BizetstraRe stellte sich als reali-
sierbar heraus, ‘es stand zum Verkauf an. Herr
Schottle suchte und beriet gemeinsam mit der
Betreuungsgesellschaft COMPLAN mégliche Inve-
storen, und Herr Mihlbacher und Herr Kaldhne
konnten gewonnen werden, das Objekt zu kaufen
und 18 Atelier gen in das Gebdude einzu-
konstruieren. Die ,HMS Mithlbacher KG* iibernimmt
damit in groBem Mafie Planungs- und Finanzie-

ent-  schwierigen Situation, mit dem Atelierprojekt hier
in der Weienseer Bi e gleich von
rten  Seiten U {itzung el und bek

Hinterhoffabriken. Vor der Wende waren sowohl im
West- als auch im Ostteil Berlins die Ateliermieten
zum Teil und je nach Lage erschwinglich; in Ostber-
lin von Staats wegen und in Westherkin, weil es vor

haben, das freut mich ganz besonders und lift das
Herz eines Kultursenators ein wenig hoher schla-
gen. Das auf Initiative des Atelierbeauftragten,
Herrm Schisttle, in Zusammenarbeit mit der Senats-

allem in Mauerndhe billige : gab, die  ver q fiir Bauen, Wohnen und Verkehr, der
nicht mehr kommerziell genutzt werden & Sarier gsgesellschaft COMPLAN und
Nach der Vereinig explosi-  unter ganz malgeblicher Beteiligung des Investors,

g sind die Miety

onsartig gestiegen und wir haben innerhalb kiirze-
ster Zeit eine Mietpreisentwicklung durchgemacht,
wie sie sich in anderen GroRstidten tber Jahrzehn-
te entwickelt hat.

Gab es friihrer noch so manche Gewerbefliche, in
damals abgelegenen und mit einem geringen Stan-
dard teten Fabrikgebauden, die allenfall
an Kinstler vermietbar war, so sind derartige Ange-
bote in den letzten Jahren fast vellstandig vom
Markt verschwunden, Unsere Stadt hat sich durch
die Zusammenfiihrung ihrer beiden Halften stark
verdndert und heute werden selbst hinfillige
Immobilien, die friher am urspriinglichen Stadt-
rand, in Mauerndhe, lagen, zur profitablen Vermie-
tung aufgewertet. Das Wohnen in Lofts und das
besondere Flair von Biiros und Studios in Héfen
ehemaliger Fabrikgebdude ist gerade von zahlungs-
krdftigen Nutzern auf breiter Front entdeckt worden
- und, das mull man ja auch sagen, es gibt der
Stadt einen gewissen neuen Charme - , Leidtragen-
de sind leider oftmals die Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler. Gerade in den Innenstadtbezirken findet das
lebendige und quirlige kilnstlerische Leben in Pro-
visorien und sanierungsbedingten Zwisct t-
zungsmiglichkeiten ohne Perspektive statt. Mit
Kiindigung und Auszug muft stindig gerechnet wer-
den, Um diese problematische Entwickiung zu kom-
pensieren, hat der Senat von Berlin anfang der
T iger Jahre das mit jahrlich 2,4 Mio DM ausge-

sen auch am Ausgang des 20. Jahrhunderts noch

das Zentrum der kiinstlerischen Arbelt. Doch die
Ateliersituation in Grofistidten wie Berlin, mit
ihren fiir Kinstlerinnen und Kinstler immer noch
unerschwinglich hohen Mieten, ist alles andere als
rosig.

Lassen Sie mich kurz einen Blick auf die spezielle
Situation unserer Stadt und die unmittelbare Ver-

stattete Ateliersofortprogramm verabschiedet. Mit
dem Ateliersofortprogramm einerseits und der nut-

2 har Wol bt Bt e
rerseits haben wir zwar gute Instrumente geschaf-
fen, den bedingt durch den raschen Wandlungspro-
zef Beding hohen Atelierverlust nach dem Mauer-
fall kinnen wir jedoch nur teilweise damit ausglei-

der Bremer Firma ,HMS Miihlbacher KG", entwickel-
te Projekt hat Modellcharakter. Es ist ein Schritt in
die richtige und heute unverzichtbare Richtung des
2Zusammenwirkens staatlicher Kulturpolitik und pri-

vaten Engagements. In privat public partnership
werden in diesem richtungsweisenden Projekt
dffentliche und private Gelder fiir die Atelierforde-
rung gefiihrt, Das | ie Fabrikge-
béude im Sanierungsgebiet wirde Ende 1996 als fiir
Kiinstlerateliers tes und entwicklungsfahi

ges Objekt entdeckt. Auch die Senatsverwaltung fiir
Bauen, Wohnen und Verkehr hatte ein offenes Ohr
fiir unsere Atelierproblematik und reichte neben
apderen Objekten auch dieses an die zustindigen
Gebietsherater in den Sanierungsgebieten weiter,

leistungen fiir das Objekt, die Senatsverwal-
tung fiir Bauen, Wohnen und Verkehr firdert aus
Mitteln des P Saziale Stadter g
Die gesamte Investitionssumme betragt rund 4 Mio
DM, Die Atelierwohnungen werden der Berliner
Klinstlerschaft 20 Jahre lang belegungs- und nut-
zungsgebunden zur Verfiigung stehen. Meine
Damen und Herren, das ist beispielhaft, und ich
hoffe, daf es uns gelingt, weitere Projekte in dieser
Art auf den Weg zu bringen.
Mein abschlieBender Dank richtet sich an die
Betreuungsgesellschaft COMPLAN, Herrn Michael
Stein und die Kollegen der Senatsverwaltung fiir

= L

Bauen, Wohnen und Verkehir. Ganz besonders
jedoch danke ich dem Investor, der Bremer Firma
+HMS Mithlbacher KG", Herm Miihibacher und Herm
Kaldhne fiir den richtungsweisenden und unver-
wechselbaren Einsatz fiir das kiinstlerische Leben
Berlins.

Den Kiinstlerinnen und Kiinstler, die in den Genul
kommen werden, hier im Weilenseer .Komponi-
stenviertel" ab voraussichtlich Sommer 99 nicht
nur zu wohnen, sondern auch zu arbeiten, wiinsche
ich schon heute den grifitmiglichen Erfolg,

i i Serrn & Jim Avignon
pré

sentie

KRTTE S

BerliNapoli

Indo-Tel, 318 614 21
Fex 318 614 10

Konstler—
- bedorj

-Versand
Werner Fuchs

Houptstr. /8 94474 Pleinting
Tel. 08549 / 8700 Fax - 8899

alles far Maler
und Zeichner

Katalog
-1,2kg-

gegen 4,500M
In Biietmarken

Galerie am Gendarmenmarkt

im Berlin Hilton

Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts

unsere nichste Ausstellung (ab. 10. Oktober 1998):

Hans Hartig 1873-1936

Mohrenstr, 30 - 10117 Berlin
. Tel.: 030/2023 4805 + Fax; 03012023 4521
Offnungszeiten: Mo.-Fr. 10-13 und 15-20 Uhr, Sa, 10-13 und 15-18 Uhr

Lichtseiten

Die schinsten Bilder aus der Photographischen Sammlung der Betlinischen Galerie

2. septémber bls 27, Dezember 1998
Offnungszeiten: taglich von 10 -8 Uhr
Eintritt: 3,- DM, ermaBigt 150 DM

Kunstforum

it der GrundkreditBank oG « Kbpenicker Bank
Budapester Strafle 35 10787 Barlin

: / o\
Sree™ KUNSTFORUM

CrundhreditBank aG « Kipanicker Bank




Das Kulturwerk
des BBK
Berlin N,

Service R

Bildhauerwerkstatt
Osloer Strae 102
13358 Berlin

Telefon: +49 (0)30 493 T0 17

Fax: +40 (0)30 493 9018
Bffnungszeiten Mo-Fr:

im Semmer 9,%-19.™ Uhr

im Winter: 9.%-17.% Uhr

Offentliche Verkehrsmittel:

U-Bahnlinien & (PankstraBe), 9 (Osloer
Strafte) Strafenbahnlinien 23 / 24 (Prin-
zenallee) / Bus

Druckwerkstatt
Mariannenplatz 2
10997 Berlin

Telefon: (0)30 614 1570
Fax: (0)30 615 73 15
Offnungszeiten:

Montag 13.2-21.% Uhr

Di. - Fr. 9.%-17.% Uhr
Biirozeiten:

Montag 13.2-17.% Uhr

Di. = Fr. 9.%-13.% Uhr

Offentliche Verkehrsmittel:
U-Bahnhof Gorlitzer Bahinhof 0.
Kotthusser Tor,/ Bus 129

Atelierbiiro

Kothenerstr, 44
10963 Berlin

(0)30 230 8992 0/1
(0)30 230 899 19

Telefon:
Fax:

Offnungszeiten Mo-Fr: 2u den Tiblichen
Biirozeiten

Kunst am Bau-Biiro
Kdthenerstr, 44
10963 Berlin

(0)30 230 8923 0/1
(0)30 230 899 19

Telefon:
Fax:

(Offnungszeiten Mo-Fr: nur nach Vereinbarung

Dffentliche Verkehrsmittel:
U-Bahnhof Potsdammer Platz

Berufsverband Bildender

Kiinstler Berlin

Geschiftsstelle:

Kothenerstr 44
10963 Berlin
030/230 899 0/10
(30,230 899 19

Tel:
FAX:

Dffnungszeiten:

Taglich von 10°° bis 13°° Uhr

einschiiefilich Rahmenausleihe und nach Verein-
barung

Bildungswerk

Kithenerstr. &4
10963 Berlin
030/230 899 43
030/230 899 19/48

Tel.:
FAX:

Open House
Druckwerkstatt

Sonntag, 15. November 1998
ven 11°° his 18°° Uhr
Mariannen Platz 2

U-Bahn Kotbusser Tor

Lithografie: Sven Jakubith

Die Druckwerkstatt ist eine fiir Kiinstler einmalige Produktions-

statte in Europa.

In den Traditionellen Verfahren drucken ein Open House Editi-
on fiir Sie Valeska Zabel und Theo Eisons in der Radierung, Sven
Jakubith und Jens Lorenzen in der Lithografie, Laura Schaeffer
und Otfried Zielke im Siebdruck, Mike Iszdonat in der Offset-

Lithografie, Detlef Olschewski im

Buchdruck, die neuen Techni-

ken digitale Bildbearbeitung, DTP und groRformatige Aus-
drucke demonstriert Ulrich Griiter der Projektgalerie SOMA. Es
fiihren Elena Ohlsen die Papierherstellung und Sabine Nerlinger
die Buchbindung vor. Die Druckgrafik-Kalender fiir 1999 und
eine Grafik von K.H. Hodicke hdangen zum Verkauf.

studio

frankfurter allee 36a, 12047 Berlin
tel. (1302 91 08 50, fax 030/24942028

seit ].HS"\

manfred-von-richthofen-str. 22, 12101 berlin

tel. 030/ 789902 51, fax 030/78 99 02’50

Otto Ebel'

ign Material

Gr [1!{ L]"‘L. ’

o

Neues
Leitungsmodell
in der
Druckwerkstatt

Die Druckwerkstatt des BBK hat seit dem 1. August
1998 eine neue Leitung. Um den neuen und
gestiegenen Anforderungen gerecht zu werden,
wurde die Organisationsstruktur der Druckwerk-
statt verandert. Die verantwortliche Leitung wird
nun von dref Mitarbeitern ausgeiibt, die jeweils filr
die Bereiche Verwaltung, klassische Drucktechnik
sawie filr digitale Druckvorstufe und Bildbearbei-
tung bzw. fiir Offsetdruck zustdndig sind. Die fla-
chere Hierarchie solt Reibungsvertuste minimieren,
zusdtzliche Ressourcen fiir die Druckwerkstatt
erschlieRen und Sachprobleme schneller und
direkter lasbar machen.

Im einzelnen wurden berufen Sabine Wilton fiir
die Verwaltungsleitung, Michael Schiinke fiir klas-
sische Drucktechniken und Mathias Mrowka fir
digitale Bildbearbeitung und Druckvorstufe sowie
fiir Druckbesorgung im Offsetbereich. Die Gesamt-
verantwortung filr die Druckwerkstatt und ihre Ver-
tretung in der Erweiterten Geschaftsfiihrung, dem
Leitungsgremium der Kulturwerk GmbH, wird
abwechselnd im Rotationsverfahren ausgelibt.
Sabine Wilton hat Philosophie studiert und gehrt
der Druckwerkstatt seit 1989 an und war fiir das
Biiro der Druckwerkstatt zustindig. Michael
Schinke ist Designer und Drucker. Er arbeitet seit
1980 als Leiter der Siebdruckabteilung in der
Druckwerkstatt, Mathias Mrowka ist von Hause aus
Sozialwissenschaftler, war friiher fir die Sozialbe-
ratung und die EDV des BBK zustandig und hat im
November 1997 die Abteilung Reprografie der
Druckwerkstatt ibernommen und ausgebaut,

BILDUNGSWERK
des BBK Berlin

Veranstaltungen
zur Kiinstlerfortbildung

MNeues Programm ab Mitte Oktober!

Seminare Recht (Dr. Jan Hegemann,
Mathias Mrowka) / Kiinstlerférderung
(Thomas Kriiger, Andreas Knierim) /
Marketing (Olaf Zimmermann) / Kinst-
ler und Museum (Helen Adkins)

Workshops in der Bildhauerwerkstatt /
in der Druckwerkstatt / Software und

Anwendung / Objektiotografie (Werk
Foto Kuhnert)

Jahreszeitengespréach
DAS ALTERN VON INSTITUTIONEN
Diskussion zur Ausstellung Die Macht
des Alters im Kronprinzenpalais des

DHM

Infarmationen unter Telefon 230 899 43

AN DIESER STELLE
kénnten Sie
einen Stopper schalten
flir nur
100,- DM

Um auf sich,
auf lhre Kunst,
oder
Ihr Geschaft
aufmerksam zu machen.

imke dustmann

in den
kénigsterassen

- malerei und mehr -
vom 2. - 11. oktober
von 15.00 - 19.00 uhr
schonhauser allee 10-11

22 kunsistadt stadikunst 44



BBK bittet afle Kiinstlerinnen und Kiinstler, dieses Vor-
Daben zu untrstitzen,
Medienstadt Berlin

traditionellen Kunstformen (Bildhauerwerkstatt,
Druckwerkstatt etc.) legt der BBK eV hiermit gin
entsprechendes Konzept fiir die Medienwerkstatt
ARTLAB vor.

Im Zentrum steht selbstverstdndlich die Schaffung
von Arbeitsbedil gen, die der einzelne Kiinstler

u wwetug pELAY

B4 MRCONN 4L

\
]
— _ LARDE, WALL-SIZE VIDEG MONITOR =

SHOWING CAMERA VIEW 0 SECOMDS DELAVED

statistisch ausgewertet, Sie belegen die auffillig
hohe und steigende Prisenz Berliner Medienkiinst-
ler. Eine Umfrage iiber die Erfahrungen bei der Pro-
duktion fhrer Werke ergab ein detailliertes Bild des
hier herrschenden Notstandes. Trotz der berufseige-
nen Tugenden wie Improvisationsfihigkeit und
Mobilitat filhrt dieser meist zu unertrdglich langen
Produktionszeiten, Qualititsverlusten oder gar
Abbruch der Projekte, Im wesentlichen bleiben den
Berliner Kiinstlern vier Moglichkeiten, mit der herr-
schenden Mangelsituation umzugehen:

. Ausweichen auf Einrichtungen anderer
Stadte im In-/ und Ausland. Zu nennen ist hier vor
allem das ZKM Karlsruhe, die Werkleitz Gesellschaft
in Dessau, der Verein fiir Kunst und Kultur eV, Han-
nover, der Hochschule fiir Kunst und Medien Kiln
oder Monte Video Amsterdam. Die zusatzlich entste-
henden Kosten fiir Reise und Aufenthalt kdnnen
auch durch Gastprogramme dieser Institutionen,
falls vorhanden, kaum aufgefangen werden, da sie
finanziell sehr begrenzt oder Renomeéprojekten vor-
behalten sind.

e gl

. Riickgriff auf dffentliche Insti-
tutionen wie Hochschulen, Einrichtungen
der Ji dhilfe oder L
die allesamt sowohl technisch wie auch

p Il villig unzureichend ausgestat-

Kein visionarer Text zur Zukunft Berlins kommt mehr
ohne Schlagworte wie Medienstadt, Zentrum inter-
nationaler Kommunikationspetze, HighTech Metra-
pole u.a, aus. Mit durchaus berechtigtem Optimis-
mus werden Produktionsstand g und
Adlershof gefeiert, die die groRen Zeiten der Film-
stadt Berlin emeut aufleben lassen sollen, Institu-
tionen werden ausgebaut (Stiftung Deutsche Kine-
mathek/Arsenal) oder neu geschaffen (Dt. Media-
thek im Sony Komplex), die die Verdnderungen auf
dem Weg zur Informationsgesellschaft kulturell ver-
ankem und dokumentieren werden. In jeder Marke-
tinghroschiire verweist man selbstbewuRt auf das
kreative Potential der Stadt und ihre labhafte Kunst-
szene und beschwért das kulturelle Kapital als
Magnet fiir die politischen und 8konomischen El-
ten.

Tatsdchlich d Berliner zuneh d die Sze-
nie der Medienkunst in Deutschland, wie sich anhand
vieler Beispiele belegen [aBt. Im krassen Gegensatz
dazu sind die Produktionsbedingungen fiir
Medienkiinstler in Berlin derart mangelhaft, daf sie
auf Stadte wie Karisruhe, Frankfurt/a.M., Kiin oder

tadtkunst 44

o gar das Ausland ausweichen miissen. Denn es gibt
45 bislang keine iibergreifende Einrichtung, die Pro-
8 duktion und Entwicklung dieser Kunstgattung auf

einem angemessenen Niveau fordert und den
& freischaffenden Kiinstlem dieser Stadt offiziell
= zuganglich ist. Als Gesellschafter der Kulturwerk
21 GmbH und seiner erfolgreichen Einrichtungen filr die

nicht zu finanzieren vermag. Herkmmliche Stipen-
dienprogramme filir Kiinstler bieten nur kurzzeitige
Sicherung der Existenzgrundlagen, bewiltigen
jedoch nicht die grundlegendere Problematik der z.T.
hohen Produkt und fehlenden Infrastruk-
tur in Berlin. Die Einrichtungen der Kulturwerk
GmbH garantieren, daft Firdermittel Zielsicher den
Schaffensprozel kontinuierlich unterstiitzen und
sichem,

Dariiber hinaus soll den besonderen Schwierigkeiten
der Prasentation, Vermittlung und Vermarktung die-
ser neven Kunstformen Rechnung getragen werden.
Die Erfahrungen Shnlicher Institutionen (Electronic
Arts Intermix, New York; Monte Video, Amsterdam),
die international zu hohem Ansehen gekommen
sind, belegen, dafk neben den Produktionsbedingun-
gen auch Archivierung und Vertrieb Teil der Zustan-
digkeit des ARTLAB sein mufs.

Wir sind uns bewulst, daf® nicht nur in Zeiten knap-

per Haushaltsmittel solch einer Institution ein

hohes MaB an Effizienz und Okonomie zugrunde Lie-

gen mufl. Es gilt deshalb, nicht mit bestehenden
Institutionen (Archive etc.) in Berdin in
Konkurrenz zu treten, sondern jhre Res-
sourcen zu erschlieffen und - wo niitig -
zu erganzen. Damit kénnte sich auch der
Wirkungsgrad dieser bisher unabhingig
voneinander agierenden Einrichtungen
erhbhen und eine gréBere Transparenz
gefordert werden. Aus diesem Grund soll
eine wichtige Aufgabe der Medienwerk-
statt die Bildung eines Netzwerkes sein,
welches sinnvollerweise sein Zentrum
direkt an diesem Ort der kilnstlerischen
Produktion hat.

Andererseits sollte sich das ARTLAB von
Anbeginn auf ein Niveau erheben, wel-
ches es sowohl zum ermnst zu nehmenden
Kooperationspartner  vergleichbarer
Institutionen im In- und Ausland macht,
wie auch zu einem reprisentatives
Gegeniiber fir kulturfordernde Initiati-
ven aus Wirtschaft und Industrie(PPP) .

Die Kunst mit Neuen Medien ist mehr
noch als die traditionellen Gattungen ein
tendenziell urbanes Phdnomen, Die
Arbeitsweisen vieler Kiinstler haben sich
im Umgang mit der Technik vollkommen
verdndert. Arbeiten im Team, das schnel-
le Einbinden von Spezialisten zur Liisung
von Detailprobl 1, die Kooperation

tet sind, um den professionellen
Anspriichen kiinstlerischer Arbeit gerecht
zu werden. Die Haltung dieser Institutio-
nen zeugt von groRer Solidaritit mit den
Kiinstlern. Diese ist jedoch iibérstrapa-
ziert. Sie konstruktiv zu nutzen und in
sinnvolle Kooperation auf der Basis von
Gegenseitigkeit zu verwandeln, st unser
Anliegen.

. Nutzung von Uberkapazititen
kommerzieller Anbieter, die Kiinstlern
mitunter finanzielt entgegen kommen.
Da lukrativere Auftrage jederzeit Vorrang
haben, ist die Planbarkeit oft unméalich
und fiihrt zu nervenaufreibenden
Umstanden, Grundsatalich ist diese Stra-
tegie der Notstandsbewdltigung von der
wirtschaftlichen Situation der Branche
abhingig, der man eine dauerhafte Krise
weder wiinscht noch voraussagt.

. Kommerzialisierung der eige-
nen Fahigkeiten als selbststandiger Mul-
tiMedia Designer, durch Filmproduktio-
nen fiir Werbung und Fernsehen, Websi-
teentwicklung etc., um sich damit unabhingige
Arbeitsmaglichkeiten zu schaffen. Ihr “kreatives
Potential® (Berlin Werbung) und der finanzielle
Druck infolge hoher Investitionskosten fiihrt hiufig
2 einem eigendynamischen Kreistauf aus kommer-
ziellem Erfolg und wirtschaftlichen Zwéngen, in dem
die kiinstlerische Existenz und Freiheit verloren
geht.

Vergleich

Zum Vergleich stellen wir im Folgenden zwei Insti-
tutionen vor, deren hohes Ansehen und langjéhrige
Professionalitit den Zielen unserer Konzeption am
nachsten kommen.

Sowohl Etectronic Arts Intermix (EAI), New York, als
auch Monte Video/Institute of Time Based Media,
Amsterdam entwickelten sich aus Galerien, die Pio-
nierarbeit fiir die Kunst mit Neuen Medien leisteten,
Hinzu kamen nach und nach die Bereiche Produkti-
an, Vertrieh, Archiv und Leihservice. Soweit hier und
heute sinnvoll, haben wir uns an dieser Struktur ori-
entiert. Das ARTLAB verzichtet allerdings auf eigene
Ausstellungstatigkeit, die lber einen Eventcharak-
ter hinaus gehen, da mittlerweile zahlreiche Festi-
vals, Museen und Galerien dem wachsenden Publi-
kumsinteresse an dieser Kunst entgegen kommen.
UnerlaBilich st jedoch der Aufbau von Netzwerken
und Vertriebsstrukturen, um die Kiinstler bef der Ver-
breitung ihrer Arbeiten zu unterstiitzen,

In den Niederdanden und der USA werden die Mittel

mit anderen Institutionen wie TU etc.
sind nur im Zentrum dieser Stadt mog-
fich. Die Wahl des Ortes ist demnach fiir
das ARTLAB von prigender Bedeutung.

Bedar

Wir haben die Teilnehmerlisten ‘95-97 von zwei
wichtigen europdischen Festivals im Bereich Neue
Medien (Ars Electronica/Linz und EMAF,/Osnabriick)

der K forderung, die dartim hil Malt als
in der Detitschland zur Verfigung stehen, oft gezielt
als Projektfarderung vergeben. Vertreter von EAL
und Monte Video sind wiederum in den Vergabejurys
dieser Projektfiirdermittel vertreten, so daB ihren
Institutionen lber den "Umweg” der direkten Pro-
Jektfirderung diese Gelder wiader zufliefien. Daraus
erkldren sich auch die relativ hohen Leih- und Nut-
zungsgebiihren, die filr uns nicht beispielgebend
sein kiinnen, da die finanzielle Situation der
Medienkiinstler ungleich prekr ist. Erfolg im Kunst-

betrieb bedeutet noch lange keine Existenzgrundia-
ge. Sammler sind duRerst selten und die Museen
zogern wegen der konservatorischen Probleme bei
Ankdufen von Medienkunst.

ARTLAB Konzept
Die Konzeption des ARTLAB gliedert sich in drei
Bereiche, die wir als Produktion,

Kommunikation/Metzwerk und Information/Archiv
definieren, Die' nahezu gleichwertige Bedeutung die-
ser drei Bereiche ergibt sich aus den besonderen
Bedingungen der Kunst mit zeitbasierten Medien,
die im Folgenden dargeleqt werden sollen. Die gut-
en Erfahrungen mit der Kombination Bildhauerwerk-
statt/Kunst am Bau Biiro, d.h. Produktions- und Ver-
mittlungshilfe, bestitigen die Notwendigkeit, den
Begriff strukturelle Firderung, reprisentiert durch
die Einrichtungen der Kulturwerk GmbH, ber den
pragmatischen Produktionsbereich hinaus zu den-
ken. Die Kiinstler sind zunehmend selbst gefordert,
ihre Arbeit zu vermitteln und offentlich zu machen,
Da dies insk fere fiir die Medienk gilt, ist es
ein wichtiges Anliegen des ARTLAB, die Kiinstler

hierbei zu unterstiitzen und zu entlasten.

ARTLAB Produltion

Es sollen den Kiinstlern insgesamt 16 Arbeitsplitze
zur Verfilgung stehen, die alle Bereiche der digitalen
Produktion abdecken, Der technischen Konzeption
des ARTLAB haben wir eine méglichst vollstindige
Aufzdhlung der kiinstlerischen Arbeitsprozesse und
der hieraus entstehenden unterschiedlichen Kunst-
werke vorangestellt. Zur Veranschaulichung
beschreiben wir jeweils ein Werk jeder Kategorie,
darunter auch Arbeiten der Autoren dieser Konzepti-
on.

Im Rahmen dieser auszugsweisen Verdffentlichung
beschranken wir uns auf die pure Aufzahlung:

Digitale Bildbearbeitung
Desk Top Publishing (DTP)
Computergraphik
Computer Animation

Video
Videofilm
Videoobjekt
Videoinstallation

Interaktive Kunst
Virtual Reality
€D ROM

Intemet
Wehsites
Kommunikationsprojekte
Webspezifische Software Adap-
tionen

Diese Liste macht deutlich, in welcher Breite solch
eine Medienwerkstatt die kilnstlerische Arbeit in
Berlin unterstiitzen, bzw. Oberhaupt erst mbglich
machen wird. Grundsatzlich ist zu sagen, daf die
technischen Méglichkeiten der kiinstlerischen Pro-
duktion nicht hinter den modernen Sehgewohnhei-



ARTLAB

ten des Publi zuriickbleiben diirfen. Andernfall
ist die angemessene Rezeption ihrer Werke von
Grund auf gefshrdet. Auch wenn es mitunter not-
wendig ist, die qualitativen Moglichkeiten des Medi-
ums ronisch zu Vermeinen und eine scheinbar dille-
tantische Asthetik zu verwenden, darf hinter sol-
chen Strategien nicht ein Unvermtigen stehen.

Mur die éffentliche Produktionsforderung verschafft
der Medient den notwendigen Spiel filr
experimentelle Arbeitsweisen, die auch die Ublichen
Grenzen einzelner Medien liberschreiten kbnnen.

Hervorzuheben fst:

. Die technische Ausstattung beriicksichtigh
bereits absehbare Fortentwicklungen bestehender
technischer Standards, um moglichst lange auf
hohem Niveau arbeftsfihig zu sein. Die Konfigurati-
on des ARTLAB-Intranets garantiert gréBtmagliche
tikonomie.

. Drucker und CD Brenner werden im Netz-
werk von allen Arbeitsplatzen gemeinsam genutzt,
die Peripherie der einzelnen Rechner (Laufwerke,

Scanner, etc.) kénnen nach Bedarf flexibel zusam-
mengestellt werden.

. Sowohl fiir den Bereich Video mit RealTi-
me Effects als auch 30 Animation ist jewells eine
HighEnd Workstation vorgesehen, da es sich um

extrem rect Arbeitsp handelt.
. Zur Anbindung an das Internet ist eine
Standleitung mit 2 MB 0t gerate vorgese-

hen. D‘IESE! w_fhalh'nsmaBlg hche Standard st

ingliche ung, um dieses Medium
kiinstlerisch 2u besetzen und asthetls:he Standards
2u pragen. Netzprojekte kranken allzu hdufig an tra-
gem Datentransfer, denn Geschwindigkeit ist hier
nicht luxuridser Rausch, sondern Bedingung der
Prasenz im virtuellem Raum. Auch fiir den Bereich
ARTLAB/Kommunikation wird das Internet ein
wesentliche Grundlage sein.

. Das ARTLAB schafft die grundlegenden
technischen Bedingungen fiir die Kiinstlerweiterbil-
dung, die Voraussetzung selbstandiger Arbeit ist. Wo
die in Einfiihr vermittelten }

nicht hinreichen, werden diese durch die Betreuung

des technischen F
erganzt.

ARTLAB/ Kommunikation/ Netzwerk

oder | aften

Filr eine Einrichtung wie das ARTLAB st ein funiti-
onsfahiges Netzwerk, lebhafte OFfentlichkeitsarbeit
und die Vertriebsfarderung der Kunstwerke von exi-
stentieller Bedeutung.

Im Umgang mit komplexen Technologien ist der

Zugang zum Wissen der Forschung haufig ebenso
wichtig, wie der Zugang zu den Produktionsmitteln.
Umgekehrt sind auch Forschung und Industrie an
den Fragestellungen und Tdeen der Kiinstler interes-
siert. Hier stabile Verbindungen zu schaffen und 2u
institutionalisieran, ist Sinn des Netzwerkes.

Das Tempo des technischen Fortschrittes ist im
Bereich der digitalen Technik enorm. Um die techni-
sche Ausstattung langfristig auf einem aktuellzn
Stand zu halten, bedarf es Partnerschaften aus der
Wirtschaft und Industrie. Diese setzen eine intensi-
ve Offentlichkeitsarbeit des ARTLAB voraus.

Die Marktsituation fir Medienkiinstler ist unver-
gleichlich schwierig. Verkaufe sind selten, so daf
sich die Galerien sehr resenviert zeigen. Das Einkom-
men nier Kunsl.ler e;gnbt sich aus Leih- und Vorfiihr-
i oder Produktions-
forderungen. Die Haufigkeit der Prasentationen ist
somit entscheidend, zumal viele Festivals eine hohe
Aktualitdt der eingereichten Arbeiten verlangen.
Dies verlangt vom einzelnen Kiinstler ungleich mehr
Aufwand und Arbeit fiir die Selbstdarstellung als im

Bereich der traditionellen Kunstformen.

Die Vertriebsfirderung des ARTLAB soll hier entla-
sten und damit die Verbindlichkeiten zwischen ART=
LAB und Kiinstler fordern.

. Vermittlung und Pflege von. Kontakten zu
Einrichtungen, die mit Wissen und technischen
Méglichkeiten die Realisation von Kunstprojekten
fsrdern kiinnen und wollen (Universitaten, Fernseh-
anstalten, Firmen etc.)

. Firderung interdisziplindrer Projekte

. Akquisition von Drittmitteln und Aufbau
und Pflage kontinuiericher Partperschaften.

. Vermittlung von finanziellen Fardermit-
teln fiir Kinstler.

. Einrichitung eines Jour Fixe, an dem wahl-
weise, bzw, alternierend kiinstlerische Arbeften vor-
gestellt oder Vortrige von Kiinstlern, Galeristen,
Medienwissenschaftlern ete. gehalten werden sol-
len.

. Schaffung einer Diskursebene fiir die
kiinstlerische Produktion und wissenschaftliche
Refiexion insbesondere zur Definition bzw, Entgren-
zung des Begriffs Medienkunst im Verhalinis zu Wer-
bung, Musicclip, TV einerseits und den traditionellen
Kunstformen andererseits,

. Erstellen eines Kataloges aller im ARTLAB
produzierten Werke. Er ist als ein wesentliches Mittel
einer Vertriebsstruktur anzusehen. Publiziert wird er
via Internet und mittels Printmedien, Texte der

KATALOGE

nach Ihren Viorstellungen! Wir beraten Sie gerne
und erstellen kostenlos Ihr individuelles Angebot.

POSTKARTEN ab 500 Stiick

farbig, von Ihrem Dia/Foto ab
DR
- DM

2

Einladungskarten, Faltkarten, Visitenkarten, Folder etc.
Fordern Sle unser Angebot an und fragen Sie nach Manger!rabaﬂen'

Schumacher-Verlag

M zzgl MWST ; =

Nordstr. 75 - 52134 Herzogenrath - Tel. 024 07-91 8131 Fax 818133

Kiinstler sind dabwei wilnschenswert und sollen in die
redaktionelle Arbeit seitens der ARTLAB Leitung ein-
fliefen. Diese sichert ihrerseits kontinuiertiche Qua-
litdt und Homogenitat der Darstellung.

. Qualifizierungsangebote und Einfithrungs-
kurse filr Kiinstler organisieren.

ARTLAB/ information/ Archiv

Die Prasentationsf der Medienk sind meist

zeitlich begrenzte Veranstattungen. wie z.B. Festi-
vals. Aus diesem Grund sind ihre Werke gegeniiber
den traditionellen Gattungen Malerei und Skulptur
weit weniger im kulturellen Geddchtnis verankert.
Damit ist sowohl die produktive Konkurrénz der
kilnstierischen Positionen und ihrer dsthetischen
Mittel eingeschrankt als auch die wissenschaftliche
Analyse und Reflexion dieser Kunstformen
erschwert. Dem abzuhelfen ist Sinn von offentlichen
‘fideoarchiven oder neuen Museen wie dem Zentrum
fiir Kunst und Medien in Karlsruhe, Obwohl ver-

gleichbare Institutionen wie Monte Video oder EAT
uber ein umfangreiches Archiv verfiigen, hatten wir
dies in unserer Planung nur im begrenzten Mafte fir
totwendig:

0 Archivierung aller in der Medi }
aroduzierten ‘Werke;, um ﬁussr.ellungsmachern
Cunstwissenschaftlern und anderen Interessierten
ainen standigen Zugriff zu ermoglichen.

. Erstellung eines Berliper Gesamtkataloges
aller verfiigbaren Videoarchive, um zur Vemetzung
dieser Einrichtunigen beizutragen. In Entsprechung
1u Bibliotheksstrukturen sind Moglichkeiten der
Fernieihe mit anderen Institutionen angestrebt wer-
den, Der Fortschritt im Bereich der digitalen
Dateniibertraguna laRt erwarten, dal in naher
fukunft auch umfangreiche Bilddateien per Intemnet
verfiighar werden (Video on demand) und den virtu-
ellen Zusammenschluf dezentraler kleiner Archive
denkbar machen. Dieser Entwicklung kommen wir

ARTLAB/ Leihservice

Dieser Servicebereich umfaft den Verleih von tech-
nischem Gerat (Kameras, Licht- und Tontechnik,
Beamer, Videorecorder, u.a.m.) fiir Kiinstler und
Kunstvermittler. Museen und Festivals haben meist
ausreichend Mittel, um den eingeladenan Kiinstlemn
die notwendigen Gerdte zur Prisentation Ihrer
Arbeiten zur Verfilgung zu stellen,

Fiir Galerien oder kleinere Kunstvereine ist der
Kostenfaktor jedoch oft Grund genug, auf Ausstel-
lunigen mit Video- oder Computerkunst verzichten zu
miissen. Hier gilt es, Abhilfe zu schaffen.

Personalstruldur

Die Vielfalt der technischen Moglichkeiten im ART-
LAB und der dort produzierbaren Werke legt eine
moglichst offene und flexible Personalstruktur nahe.
Insgesamt sind sieben Stellen vorgesehen, davon
vier filr den technischen Stab. Bei der angestrebten
Anzahl von 16 Kiinstlerarbeitsplitzen ist deren
Betreuung durch wvier Techniker allein micht zu

||n“

bewaltigen. In allen Bereichen der Produktion wer-
den deshalb vom ARTLAB vermittelte und kontrol-
lierte Honorarkrafte eingesetzt, deren Kosten zu 1/4
vom Nutzer bezahlt werden. Mur so ist es miglich,
den unterschiedtichsten Anforderungen der Nutzer
gerecht zu werden, Offnungszeiten auf mehrere
Schichten zu dehnen, Arbeitszeiten flexibel zu
gestalten und damit die Auslastung der Arbeitsplat-
ze zu erhohen. Trotz allem lassen sich damit die
Lohni auf das figste Malt beg

Die Beteiligung der Nutzer an den Honorarkosten
garantiert deren sparsamen Umgang mit diesem per-
sonellen Angebot und schafft Anreize, sich die not-
wendlgen Kenntnisse ehenfalls anzueignen. Bei

der Professionalisi kinnen sie am
Ende selbst solche Honorarjobs annehmen, so daE
mit dieser P Istruktur eine B
lichkeit fiir Kiinstler entsteht, die ihre speziellen
Quatifikationen wirdigt und ihrem Interesse nach
kurzfristigen Beschaftigungsverhaltnissen entge-

durch die leistungsfihige Netzanbindung entgeg
. Beratung der Kiinstler zu Fragen des Uire-
bemechts, Leihvertragen, Verkauf,

. Zusammenstellung aller Informationen
iber Wetthewerbe und Prasentationsmoglichkeiten
{Festivals, Ausstell jekte, Industri f
=te.).

L] Anlegen einer Adressdatei von Archiven
and Vertrieben von Bild- und Flmmaterial (Inter-
netrecherche).

Das volistdndige Konzept umfadi 45 Sei-
ten und st als S/W Kopie gegen Einsen-
dung von 12 DM in Briefmarken beim
BBK eV erfvditlich.

Maunynstralle 38 -

Alles aus eigener Werkstatt und auf Maf

Bllderrahmn Landwehr Gmbu

10099 Berlin « Tel o30-61564 64 - Fax 61486125

Rahmenrestaurierung
Wechselrahmen aus Holz und Alu
Saurefreie Passepartouts

Keilrashmen in verschiedenen Stirken
Transportkisten

Mo-Frg-18 - Do 9-10 + 5a 10-14 Uhr
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Anzeige

Beruf: Kinstler Verband: BBK

Kreativitat muf3 sich organisieren

«~Wozu brauchen Kinstlerinnen und
Kiinstler einen Berufsverband >

Die groBe Mehrheit der Bildenden Kiinst-
lerinnen und Kiinstler hat Grund tur Sor-
ge. Mit cinem durc! fichen _Ein-

essenpolitik, deren Triger die Betroflencn
selber sind. Was einzelne Kunsiler
unmbglich durchyerzen kiinnen, gelingt
ihnen in Zusammenarbeil mit midglichst
allen Kinstiern. In Berlin betreibt die
Lobby it fiir die lebende Bildende

kommen” von 1190, DM monatlich (40%
der Kiinstler liegen noch weit darnunter)
i sich kaum auskommen und nur
schwer Kunst machen. Es fehhlt an (ltld
fir die Atcli fir Arbei I

Kunst die mat rund 2 100 Migl: well-

man an vicler erfolgreichen Kinstlem
bewindert.

wAber es gibt doch sunchmend privates
Sponsoring!™

Kunstsponsoring 1t eine Erglnrung zum
K ki und der Bifentlichen Kunsi-

aus gritte Kinstlervereinigung: der BRK
Berlins ¢.V.

filr Ausstellungen und Kataloge, an Mit-
teln flir den Lebensunterhalt. Die Klagen,
die Kinstler liber ihre Schwierigkeiten
fithren. verhallen jedoch. LaBi sich das
andern?

In der Bundesrepublik Deutschland (nmd
in allen demokratisch verfuBten Landern)
wird Politik auf der Basis von politischen
Parteien, gesellschaftlichen Z

wDen Kiinstierinnen und Kiinstier geht
es doch gut in Berlin...**

denken Avbenstehende und der fllichtige
Blick scheint ihnen teilweise rechl zu
peben. Seit 1990 richt die neve Hauptstadt
Bildende Kimstlerinnen und Kiinstler aus
der ganzen Welt an, denn in Berlin st seit
langem eine bedeutende, unverwechselbare
Kunstszene den. Das offiziclle Ber-

forderung. Doch auch dieses Instrument
vermag den darzeitigen Rickgang der
Bifentlichen Bethilfen und die konjunki-
n:Hz ‘}.Il\n dche des Kunstmarktes nicht
gen, denn die A ben der Pri-
vatwirtschalt fiir Kunstsponsoring wach-
sen pur langsam. Projekie noch nicht arri-
vierey Kinstler werden nur im Ausnah-
mefall gesponsort und wenn, dann in der
Regel nur in Form von Materialzuwen-
dungen. Die kinstlorische Arbeit bleibt
shnehin unvergitet.

lin weil , seine” Kunsiszene zu nutzen und
prisentient sich Touristen, Investoren und
Palitik als Kulturh dt. Wie sich
die Akteure dieser kulturellen Berelche-
rung durchschiagen milssen. bleibt weltge-
hend unbekanmt. Tatsache ist: Die meisten
Berliner Kunstlerinnen und Kinstler kim-
nen nur 2um kleinen Teil von ihrer Kunst
leben,

wAber e gibt doch staatliche Kunstfiir-

derung!
Ju, Bs gibt Stipendien, die Soziale Kiinst-
teriied das Atelierflied

und geringe Zuschilsse fir Kataloge.
Doch diese Forderungen sind nicht ausees;
chend und gerade jetzr, wo junge Kinse-
lerinnen und Kiinstler in die Stadt strii-
men, werden sie durch K oder

Dras oft prekiire VerhSlinis von Sponso-
ringeweck und kilnstlerischer Unabhiin-
gigkeit ist ohnehin ¢in Kapitel fir sich,

~Bleibt also doch nur wieder der
Staat?™

Allerdings, e Bund bl 15t lan

Unterm Strich waren selbst solche Erfolge
Jedoch hiufig keine Basis, um auf Dauer
allein vom Verkauf der eigenen Kunst au
leben

Richtig ist. daB der BBK
kein exklusiver JElitover-
band* s, sondern alle
Kiinstlerinnen und Kiinst-
fer vertritt, erfolgreiche
und weniger erfolgreiche
Kunst kann nur in einem
Umfeld enstehen, in dem
alle Richtungen eine Exi-
stenzberechtigung haben
Ob grofic oder kicine
Talente™: Kunst entsteht
immer in der Auseinan-
dersetzung und im Went-
bewerb Vieler

«Wer kann Mitglied im BBK werden?"
Beitreten kann jeder Kinstler mit Hoch-
schulabschlufl. Autodidakien werden von
einer Aufnahmekommission suf Profes-

geprisft. Kunsigewerbler und

Grundgesetz ein Kulturstnat, Die Forde-
rung der Kilnste ist Stantsziel. Eine Allge-
meinheit, die die Freiheit der Kunst und
ihre geselischafiliche  Nowwendigheit
bejahit, konn sich der Sicherung des frelen
Klinstlerberufes nicht emziehen. Jeder
weill, welche Risiken und materiellen
Unsicherheiten der Kinstlerberuf birgt.
Der BBK forden auch nicht die daverhaf-
te stantliche Alimentierung der Kiinstle-
rinnen und Kiinstler, sondern gezielte
Strukturhil die ihnen helfen sollen,

Streschungen auch noch in Frage gestell

wKunst mufl sich doch vor allem fiber
den Mark! fi {

schlissen  und  Interessenverblinden
gemachl. Ob das Gewerlischaften sind,

B erhiinde, Arbeitoel Wl

_.das wiire schiin, emtspricht aber nicht
den Taisachen: Nur 2 - 4 Prozent der

nen oder Ga.tr:mlcnw,rhﬁndc irn Kampf
um tiTentliches Gehir und die Verbesse-
rung sI:r cigenen Lage schhicBen sich die

und hen mit
einer Summe. Fit die B!hd:nden Kunstle-
rinnen und Kinstler in Berlin spricht der
Berufsverband Bildender Kiinstler Berling
eV (BBK Berlins e.V.)

wHat der BBK denn schon etwas
errelcht?

Seit Anfung der 70er Jahre sind fust alle
MaBnahme zur strukturellen F
der Bildenden Kunst in Berlin, vom BB}.
angestoben oder selbst sufgebaut worden.
Angefangen mit der Kinstlersozlalversi-
cherung (KSK), die vor gut 25 Jahren auf
Betreiben des BBK im Biindnis mit dem
Schrifistellerverband und den Gewerk-
schaften durchgesetrt wurde, hat der BBK
mit der Einrichiung der Druckwerkstatt
Bethanien 1974, dem Konst am Baw-Biiro
1979, der Bildh Tk 1981, der

o

Kiinsth und Kiinstler kfnnen allein
voim Vierkauf threr Arbeiten leben. Die
Gbergroie Zahl der Konstler st auf
Neb Aéinfee: oder 2, 1

von

Verwandten, Ehepartnem u.s. w. angewie-
sen. Niemand wilrde behaupien, dall diese
Mehrheit vonr 96 Prozent der Klnstler
Versager wiiren, weil jeder welb, dall der
Kunstmarkt sllein die Kdnstler nicht

ikhren und ohne susitzliche Gffentliche

Berliner Awlierforderung 1991 und jetrt
der Medienwerkstatt die Verbesserung der
Rk bedingungen Fir die Blldend
Kunst in Beriin selbat in die Hand genom-
men

wKinnen Kiinstler liich nicht auch

Kunstfirderung unabhingize und vielfil-
tige zeitgentssische Kunst nichl existicren
kann,

Gerade in Berlin, wo o4 eine grolie, leb-
hafie Galerienszene gibt, zeigen sich die
Greazen des Kunstmarkts besonders deut-
lich, Die Umsitze auf dem Berliner

alledn um ibre I t o
Das milssen sic ohnehin. Aber die Rah-
menbedingungen fiir die Kunst ond die
Kulturpolitik in Berlin kinnen Einzelne
nicht  verandern.  Kinstlerinnen  und
Kinstler sind auf politische aber auch pri-
idungen fiir die
Kullurforderung sngewiesen. Auf Grund-
lage dieser Entscheidungen hat sich in
Jahrzehnten eine murklundhh&ns:gc I-Hr-
derstruktur filr zeitg Bild

hafiliche Entsch

K kt sind - aus historischen Griln-
den - mangels zahlungskriiftiger Kunstin-
tereswierter im Vergleich zu westdeutschen
Grolistiidten wie Kiin oder Minchen sehr
gering.

Der Wenbewerb aul dem freien Markt
setzt grundsitzlich nichikommerzielle
Firderung voraus. Stipendien, Kunstpred
se, Offentliche Ankdufe, preiswere
Arh:hu‘.ium: und die Bereitsiellung

Kunst herausgebildet, ohne dic eine viel-
filtige und krestive Kunstszene gar nichi
denkbar wiire. Viele haben an oflentlich

[ Werl sind unver-
zichthare Vu'btd.i.ng\mgm fiir die Produk-
tion unabh und wirklich

sischer Kunst und damit asch fiir einen

uusgeschriebenen Weuh ben teilge-
nommen oder sich um cin gefirdertes

inter 1 anerkannten und erfolgrei-
chen K k. Bis ein Kiinstler seine

Alelier beworben oder auch Werkvertriige
oder Senatsstipendicn in  Ansproch
genommen. Allein die Einnchiungen des
Kulturwerks werden jihrlich von liber
3000 Bildenden Kinstlern genutet. Dab es

enie auch kommerziell erfolgreiche Aus-
stellung hat, bravcht er Jahre um sich in
kleinen Schritten auf dem Markt einzu-
fishren und sein Publikum zu organisieren.
Juhre, in denen er unabhiingig von Mark:-

diese 1 gen gibt, ist Ergebnis voo
Interessenpolitik fiir die Kunst, Eine Inter-

h arbeiten kimnen mulfl, um
;ene Elgcnst&nd.\gknl auszubilden, die

materielle Unabhangigheit zu erlangen
Es ist also kemneswegs chmihrig, sondern
viillig legitim, wenn Kinstlerinnen und
Kiinstler staatliche Unterstiiteung einfor-
dem, wm ihre Konst fred 2o entwickeln

wirotzdem: In Zeiten leerer Kassen
LBt sich doch nichts mehr durchyet-
—

Drrs it michit richtig. Als der BBK das
meht als zwer Mil-
lionen schwere Ale-
lersofortprogramm
1994 durchsetzre,
herrschie bereits der
groic  Sparzwang.
Trotzdem gelung es.
durch zithe Lobbyar-
heit und spektakuli-
re SpaBaktionen die
Politik von der Not-
wendigkeit  dieser
Forderung zu liber-
reugen. Heule geht
es B um dis Durchsetzang einer
Medienwerkstatt als  Ergénzong zur
Druckwerkstut im I\Llnulcrllaus Bethani-
en - einem | b ten uber

Hobby- oder S I

einen kosienlosen Rahmenverleth fir sei-
ne Mitglieder und hiilt Infermationen
iiber uktuelle Férderprogromme hereit.
Weitcrhin bietet er seinen Mitgliedemn

ermiifligien Eintall zu den Qualifizie-
rungs- und Fortbildungyveminaren dey
Bildungswerks.

Und es gibt cinen Mirgliederrechtsschutz
bei Rechissureitigheiten. die im Zusam-

it 1 1,

kiinn

nicht Mitglied im BBK wetden

wich finde “Verbandspolitik® absto-
fendd!™

Wir auch. Die demokratische Biindelung
vieler Einzelinteressen b manchmal
anch 20 nervensufrelbenden Debatten
tiber ziemlich unwichtige Details. Doch es
macht wuch Spafl, wie liberall, wo eine
grofiere Zahl von Menschen kreativ und
gemeinsam handein. Der BBK ist kein
Verein, der liber die Mitghieder von oben
heeab befindet. Im Gegenteil: Der BBK ist
demokratisch organisien. Das heibl: erst
sprechen die vielen Stimmen. Sie disku-
tieren in Mitghiederversammilungen und
F achl.rcmlvn in Artikeln und Sffenthichen
5 i Am Ende des Diskus-

unverzichibaren Projekt. Auch hier wird
geduldig aber hartnlickig argumentien

sionsprozesses werden von den Mitglic-
écm Zicle und Forderungen beschlossen

und werden Kinstlerl sen organi- mit den Klinstlem setat der
siert, Das macht zwar Arbei, aber auch BBh sl wm,
viel Spal, Mit dem nitigen Selbstbewule-  Fir Kibnstl und Kinstler gibt es

sein wind avch die Medienwerkstant gelin-
gen und vielleicht noch einiges mehr.

wDer BBK veriritt doch nur
Benachtelligten unter den K lerin-

keine Alternative zur gemcinsamen und
organisierten Interessenpolitik. Wer sich
nicht auf Einzelkiimpferum einschwiren
lassen will, kommt
an ¢iner professio-
nell  orgamisierten
Intercssenvertretung
nicht vorbei,

wWelche konkreten
Vorteile bringt mir
die Mitgliedschalt
im BEK?*

Der BBK bistet sei-
nen  Mitghedern:
Rechisberatung,
Sozialberatung,
Ateliermiethera-
fung. nformien seine Mitglieder in

nen und Kinstlem.”
Tatsiichlich sind dic allermeisten Kanstle-

zwei Zeitschriften. dem Pin-up und der
stadtkunxt/kunststads Uber akcuell ausge.
schinichene Wenbewerbe oder Stipendien,

rimnen und Kinstler - winschaftlich gese-
hen - immer bennchiteiligl gewesen, Nicht
wenige haben Kinstpreise 2

iiber kul he Fragen i Berlim und
die Aktivititen des BBK, Dariiber hinaus
jedes voll zah) § die

vielleicht sogar auf der Documenta ausge-
stellt und Lehraufiriige wal

Zeitschnift des Bundesverbandes , Kultwr-
politik” rugeschickt. Der BBE bictet

hang mit der A i der
schen Tiitigkelt entstehen. Dariiber hinuauy
stehen allen Kilnstlern in Berlin die Ein-
richtengen des Kulturwerks offen

wUnd way ist eigentlich das Kolturwerk
des BEK?

Griinder und Eigentiimer des Kulturwerks
ist der BBK. Das Kulturwerk bestehi aus
der Druckwerkstatt in Bethanien und der
Bildhauerwerkswt in der Osloer Stralle.
Ebenfulls duzu gehoren duy Atelierbiiro,
das die Arelierionderung in Bertin managt
und Atcliers an Kimstler vergibt sowie das
Kunst am Bau-Biro, das sich um demo-
kratisch transparente Wentbewerbe bel dey
Vergabe von Kunst am Bau-Mitteln kilm-
mert. Dereeit plant das Kulurwerk eine
Medicnwerkstan. Diese vier (demnlichst
funf) Einrichtungen sind vom BBK Ber-
lins in langen Klimpfen erstritten worden
und zeigen praktisch, wus sich der BEK
Berfins  unter  Strukturforderong  und
Kimstlerselbstverwaltung vorstellt: Allen
in Berlin lebenden Kbnstlerinnen und
Kiinstlern uuf' sie zugeschnitiene Angobo.
te an Arbeitsmbglichkeiten und Riumen
2u bietén und ihnen Chancen fibr Gffen-
lich Ninanrierte Aultrige (Kunst am Bau)
zu eriffoen,

Der BBK flihn die Fuchaufsichr tber das
Kulturwerk, Kommisionen wus der Mit-
ghicdschaft begleiten dic Arbeit der haupt-
amtichen Mitarbeiter und siellen sicher,
dafl sich die Werkstiitien und Biiros nicht
verselbsthndigen, sondern ein miglichst
dichtes und den aktuellen Bedirfnissen
der Kiimstler Rechoung tragendes Service-
angehot biglen

wUnd dann gibt es noch das Bildungs-
werk des BEK?+
Das Bildungswerk organisien regelmililg
Professionalisierungsseminare, Fachia-
g:mgcn‘ Diskussionen und Weiterbil
1 flir Kiinstlerinnen
und Kﬂn\tlrr Es leistet u.a. Hilfe zur
Selbsthilfe auf dem immer komplizierer
werdenden Kunstmarkt.

wlst die Mitgliedschaft im BEK nicht
ziemlich tewer?™ Finden wir nicht. Fur
die enormen Leistungen, dic der BBK fir
die Konstler Berling erbringt, ist ein
monatlicher Mindestheitrag von 19.- DM
sehr nledrig. Und: Der BBK finanzien
sich allein ses den Beitrligen seiner Mit-
glieder, um seine Unabhingigkeit und
sein Profil zu bewshren, Fr wirtschaft-
lich besonders gebeuiele Kinstlerinnen
und Kinstler und Kunststudenten wurde
der Beitrag auf 14,- DM monatfich redo-
Zien,

Anmeldung in der Geschiifissieile des
BBK Berlins e.V,, Kothener Str. 44, in
10963 Berlin: Tel.: 230 899 0., diglich von
10-13 Uhr,

Fooe: 5. quenz, dovid baltzet/michas] luges




Stipendien und
Wetlhw;erhe

grafiken, Imne Fotografien!

Es diirfen bis zu drei Arbeiten mit der
Maximalgriifie 100 » 150cm eingereicht
werden, die nach dem 1.1.1990 entstan-
den sind.

Es gibt zwei Preise in Hihe von 150,000
baw. 50.000 dsterreichischen Schillingen.
Teilnahmeberechtigt sind alle Kilnstlerin-
nen, weltweit, Die arbeiten missen auf
eigene Kosten zugestellt und aboeholt
werden. Fiir die Zeit der Unterb g in

Seit ms verleint die Hochschule: der

(Kei
gan[}am 28, oder 29.% 1998
‘b DAAD, FﬁuSeiz. 3.5tock, Jgerstralte
Kiinstlerinnen und Kiinstier alhrﬂ‘&i‘pli-
nen sind eingeladen, sich an dem Wettbe- Infos: fml.t Micha, Tel. 28525 -433
werb zu beteiligen. Fax: 28525 ~461
Die Auszeichnung ist mit DM :
snet el bt SympoSIEN,
eine Lefinveranstaltung fiir die Studieren- ™3 3

den. del He:lm:fmle der Kilnste Berlin

fmnedmx 23, Otober 1998,

Teﬂnahnmmunm sind erhiltlich

P@Dd‘rscmle der Kilnste Berlin
Karl-Hafer-Prais?

Postfach 126720

10595 Berlin

Tel. 030/3185-2441

5. Intemationales Obemkirchner Bild-

hauer-Symposium vom 21. August-3.
September 2000
Dieses § wird in einem drei-

Salzburg werden sie vom Auslober versi-
chert,

Abgabeschiufi: 6. Mirz 1999

Kontakt: Galerie SchloR Neuhaus, Kiih-
bergstrae 1, A-5023 Salzburg

Tel:+43 662 643616, Fan+43 662 643950

jéhrigen Turnus veranstaltet. Etwa 15
Kiinstlerinnen und Kilnstler aus aller Welt
arbeiten in Holz, Obemkirchener Sand-
stein baw. Metall auf dem idyllisch gele-
genen Kirch- und Marktplatz der Stadt
(ca. 40 km entfemt von Hannover).

Kiinstlerviertel in der Waldstadt Wiins-
dorf

Die ehemalige MilitHrstadt
Wiinsdorf/Waldstadt wird im Auftrag des
Landes Brandenburg entwickelt und ver-
waltet. Inzwischen wohnen dort 1.500
Menschen. es sollen auch Wohngelegen-
heiten fur Kiinstler geschaffen werden
und fiir 1,50.- DM pro Quadratmeter ver-
mietet werden. Voraussetzung st aller-
dings Eigenarbeit der Kiinstler zur Samie-
rung nach ihren individuellen Bediirfnis-
sen, Das Kiinstlerviertel lieqt inmitten
hoher Baume und gleichwohl nahe am
Bahnanschiuf nach Bertin.

Interessierte Kinstierinnen wenden sich

Saff

Kiinstier
Leitung Michael Ley

filr

1. Photoshop Einfilhrung
Termin: 10, - 13.11.1998 / jeweils
von 17.15 bis 21,15 Uhr / 16 h
200 DM pra Teilnehmer

di de Systemk
werden vorausgesetzt (Mac oder
PC)

2. Einfilhrung ,Dreamweaver” /
HTML / Website-Gestaltung
Termin: 24. - 27,11,1998 / jeweils
von 17.15 bis 21.15 Uhr / 16 h
200,- pro Teilnehmer
Inhalte; HTML ist die .Program-

miersprache” des Internet. Da es aber

relativ umstindlich ist, Internet-Sei-
ten ,zu Ful” zu programmieren, ist
die Benutzung eines soq. WYSIWYG"-

Editors flir HTML anzuraten, um

schneller und bequemer zu Ergebnis-

sen zu kommen, Einer dieser Editoren
ist der Macromedia Dreamweaver”,
der fast alle z.2t. iblichen Internet-

Features beherrscht und zudem platti-

bergreifend benutzt werden kann.

#  Ablauf: In dem Kurs wird zunachst

&in kurzer Uberblick iber die wichtig-

sten HTML-Befehle gegeben (ca. 2-3

Die Teilnehmer erhalten ein Handgeld von ¢ .. ), die zum Verstindnis der Pro-
Kiinstler sehen Marzahn BM 150.- pro Tag. Reisekosten werden :;:em s e grammbefehle in Dreamweaver wich-
Wettbewerb des hner Bilrg kiinfte stehen tig sind.
Nord-Ost eV, antiBlich des 20, Jahrestags  2ur Verfligung. Be:evt!. Hotelbuchung ist NSTunterHALTUNGEN A Es Fqlgt der erste Teil der Ein-
der Griindung des Bezirks. Die eingereich-  man behilfiich. Dafiir werden die Kosten 9 : .Tu re oy, fahrung in das Programm (5-6 h)
ten kiinstlerischen Arbeiten sollen die  TCht berommen, Fir Frihstiick und  Unter diesem Titel werden auf Gffentli- Nach 8 h (Am Donnerstag) wird
e he der Kirestler AR dan Stadtbesrk, . Mt 4 e Arbet jst  chen erar st die, S Leitund  gip Kilnstlerkollege als Frmshelsp\el
gesorgt. Eigenes Werlzeug (Druckluft- pi einer - sein Inter jakt den il
seing Ent_mcilu:g[!:::;:lﬂﬁ e ) st mitzubri Druckluft E‘iﬂm?‘;u""“ 'S:':“_:l"“mh"él:“d i“sf;tp vorstellen und Fragen dazu beantwor-
It ngereichten Bil-  Steht zur Verfllgung. Die wahirend des S 20 nst, d.h. 1hre philesop ten (2-3)
Ermns::lltlls:nn‘?;mhb:g ¢ 166 B:I:i Symposiums geschaffenen Werke bleiben theoretischen Ansdtze, die ihr Kunst- Die verbleibende Zeit (5-6 h) wer-

haben, maglichst 1998 hergesteltt wor-
den sein und Rahmen und Aufhéngevor-
richtung haben,
Es gibt drei Preise zu 5.000, 3.000 und
2.000 DM,
Alie eingereichten Arbeiten werden im
Januar 1999 in einem Katalog dokumen-
tiert. Die Arbeiten der Sieger und ausge-
widhite weitere Arbeiten werden in Mar-
zahn ausgestellt,

hluf: 10. Oktober 1998
Ort der Abgabe: Biirgerverein Nord-Ost,
Allee der Knsmonauten 32, 12681 Bertin,
Tel. 030,54 98 81-0, Fao: 54 98 81 20
Stipendium fiir Museumspraxis und Foto-
grafie
Die-Alfried-Krupp-von-Bohlen- und Hal-
biach-5tifung vergibt in Zusammenarbeit
mit der Uni GH Essen emeut dieses St-
Museen, 5 und

FB4 Uni GH Essen

45117 Essen

Bild{er) der Welt(en)”

Das Rheinische Industriemuseum Engels-
kirchen ladt vom 31. Oktober bis 1.
[} ber 1998 i iLm ein,
das sich unter dem Titel , Bild{er) der
Welt(en)* den ,Uniiberschaubarkeiten
zwischen Bilderflut und Anschauungsver-
lust” widmen wird.

Infarmationen:

Rheinisches Industriemuseum

Tel 02263/20114

Stipendien und Kiinstlerhi in
Frankreich

JLa Lettre de Cologne”, das Kunstinforma-
tionsbulletin des ,Bureau des Art Pla-
stigues en  Allemagne/Association
Francaise dAction Artistique”, bietet in
seiner neuesten Ausaabe (No. 6, Frihjahr
1098) einen informativen und ausfibrti-

Eigentum. der Kiinstler. Allerdings sollen
die Kunstwerke der Stadt Obernkirchen
mindestens zwei Jahre als Lethgabe Gber-
lassen werten, falls sie vorher micht ver-
kauft sind oder fiir eine Ausstellung
benitigt werden,

Wird eine Skulptur verkauft, die wihrend
des Symposiums gestaltet wurde, erhilt
der tter 20 % des Verkaufsprei
sowie eine anteilige Erstattung des Mate-
rialwertes,

gen werden
30, Dezember 1998,
Weitare Informationen bei:
Kristiane Allert-Wybranietz
Zum Horsthof &

31749 Rolfshagen

Tel. 05753/1599

Fax: 05753/1526

Stipendien und

T bis:

schaffen motivieren, diskutiert.
Die erste Diskussil g Zum

den die Teilnehmer lernen, wie ein

Thema , Konstruktionen von Wirklichkeit"
ist m Oktober 1998 geplant und wird vor-
aussichtlich im Germanischen National-
museum Nimberg stattfinden. Die Folge-
veranstaltung zum Thema ,Das Eigene
und das Fremde" wird im Frilhjahr 1999
sein. Es werden Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler gesucht, die bereit sind, an den Veran-
staltungen teilzunehmen. Diese werden
gebeten, sich mit einer Beschreibung
jhres Kunstverstindnisses einschlieflich
eimiger Photos von ihren Arbeiten zu
einer - der genannten Thematiken zu
bewerben. Verbunden mit den KUNSTun-
terHALTUNGEN ist eine Ausstellung in der
die Kinstlerinnen und Kiinstler ihre
Arbeiten prasantieren kinnen. Es ist ein
Honorar vorgesehen, aulerdem werden

Kosten filr Transport und Ubemachtung

Wetbewerbe mit

Altersheschran-
A, Paul Weber-Forderkreis

Fesrderpreis filr Karikatur und kritische
Grafik der A Paul Weber-Gesellschaft in
Ratzeburg.

Es gibt einen Preis i.H.v 2.000 DM.
Ausgewahite weitere Arbeiten werden im
A. Paul-Weber-Museum ausgestelit.
Altersbegrenzung: 30 Jahre

Es diirfen maximal 10 Arbeiten einge-
sandt werden, die das Format 70 x 90 cm
micht iberschreiten.

Abgabschluf: 1. Dezember 1998
Kontakt: A, Paul Weber-Museum

Domhef 5, 23909 Ratzebiurg

Tel: 04541/86 07 20

Fax: 04541,/86 07 10

Bertiner Kulturaustausch - Auslandssti-
pendien

Wie jedes Jahr vergibt der Senator fiir
Wissenschaft und Kultur Auslandsstipen-
dien an Bildende Kiinstierinnen aus Berin
in'den Stadten Istanbul, London, Moskau,
Mew York und Pasadena. Das Angebot
umfafit ein Gmonatiges Stipendium mit
frelem Wohnsitz, Re!seknstenpauschal&

: . Koch
mnsmn’aemmmm

Dannberger Weq 2
91093 Niedertindach
Tel. 09135/1610

Themenausstellung in Hilden
Bewerben kinnen sich alle in der BRD
ansdssigen Kiinstlerinnen und Kiinstlar.
Thema: Hallo mein Herz",
Teilnahmeberechtigt: Malerei, Skulptur,
Grafik und Foto.

Bewerbungsschiuf: 30. November 1958
Informatione;

Webprojekt mit dem D auf-
zubapen ist und eigene Sites gestal-
ten.

! tzung: S db tnis-
se, allgemeine Kenntnisse liber das
Internet und Uber Pixelgrafik
(Mac/FC)

3. Fractal Painter - Kurzeinfiihrung
Termin: 10. + 11.12.1998 /
jeweils von 17.15 bis 21.15 Uhr /
&h
110,- DM pro: Teilnehmer
Grundkenntnisse Betriebssystem
und Grundwissen dber Pixelgrafik
werden vorausgesetzt (Mac/PC)
Inhalte: Der Painter ist sozusagen

der groBe Bruder der Lightversion

Dabbler.

Das Programm ermiglicht ein frei-
es Arbeiten mit digitaten Malwerk

Arbeitsvermittiung

Der BBK Berlins e.V. richtet sich mit folgender
Information des FORUM ARBEIT & PROJEKTE an
Kunst- und kulturelle Einrichtungen einerseits
und an Kiinstlerinnen und Kiinstler, die Sozialhil-
fo empfangen und sich mit jeweiligen Fertigkei-
ten auf dem Arbeitsmarkt anbieten wollen, ande-
rerseits:

Programm IDA - Integration durch Arbeit
Beschdftigung von Soziathilfeempfangerninnen
in tiffentlichen Einrichtungen

FORUM ARBEIT & PROJEKTE, Friedrichstr. 236 in
10969 Berlin, plant im Rahmen des Programms
IDA eine MaRnahme, die die Beschiftigung von
SozialhilfeempfangerInnen in Kunst- und kultu-
rellen Einrichtungen vorsieht.

Der Bezug von Sozialhilfe, auch als Ergénzung zur
Arbeitstosenhilfe, ist inzwischen ein weitverbrei-
tetes Phanomen” und betrifft die unterschied-
lichsten sozialen und Berufsgruppen (vom Hand-
werker bis zur Akademikerin, von der Berufsriick-
kehrerin bis zum Berufsanfinger, von der
lehrstellenlosen Jugendlichen bis zum berufser-
fahrenen Noch-nicht-Rentner).

Auf der einen Seite sind Menschen zur Arbeitslo-
sigkeit verurteilt derweil in vielen Einrichtungen
notwendige und sinnvolle Aufgaben aufgrund
von Personal- baw. Geldmangel nicht geleistet
werden kinnen.

Fiir Sie als ‘Einsatzstelle’ entstehen keine Kosten
und kein Aufwand fir Personalverwaltung.

Sofern in Ihrer kulturellen Einrichtung Arbeits-
krifte gebraucht werden bzw. sofern Sie als
Sozialhilfeempfinger im Rahmen dieses Pro-
gramms vermittelt werden méchten, wenden Sie
sich bitte fiir weitere Informationen an Frau Hal-
ler, Tel. 251 97 60 (8.00- 15.00 Uhr).

Die Kiinstler des Atelierhauses 6
laden Sie in lhre Ateliers

KERSTIN BERTHOLD, HMARIA BEST, KURT
BUCHWALD, SHIVA 8., HAGEN DORING

C. DOERING, GORAN DUZEVIC, ULRICH
EISENFELD), HERMANN FLINT, GENEVIEVE
GILABERT, THOMAS HABEDANK, LITE
HAECKER, HEIKE HAMANN, VOLKER
HENZE, MICHAEL JASTRAM, SIVIA KLUGE,
SIGRID LEMM, THOMAS LELINER, |ENS
LIEBCHEN, IRMGARD MERKENS, ANNE
MULLER, ROSWITHA EV POMMER,
A SCHHMIDT, SHOK SCHRIEBER NARIA
SCHUMANN, EVELTM “SOMMERHOFF,
FRENE THOMET.

KUNSTFEST
am Sonnabend, den 3.10.98
von 14 bis 24 Uhr

nCrPImmMm—rm-—>»

gen, die in Anmutung, Struktur etc,
den realen Pinseln und Stiften recht
nahe kommen. AuBerdem lassen sich
die erstellten digitalen Kunstwerke
auch als Animationen abspeichern
(Quicktime-Film), s0 daft man das Ent-
stehen der Arbeiten visualisieren
kann. Mit etwas Zeit- und Technikauf-
wand auch in Videogualitat. Die krea-
tiven Moglichkeiten des Fractal Pain-
ter gehen tber die von Photoshop
hinaus.

Zur kritischen Betrachtung von
digitaler [MalA)Kunst sind Kenntnisse
(iber die Fihigkeit dieser Applikation
fast ein Mufl.

Bus-Shuttle vom ArtForum
nach Adlershof von 14 bis 22 Uhr

Atelierfithrungen, Vortrige
19 Uhr Lesung von Ricoh Gerbl
20 Uhr Erafinung des Buffets

Arelierhaus & Adlershol
Rudower Chaussee 4, Haus &, 12489 Berdin
Flurtelefons: & 77 41 70,4 77 41 74

o

Das Atebarhaus et in dor Nihe des
5-Bahnhefs Adlershol, Fullweg 5 Minuten.,
S-Bahnlsnien 5 &, 8, 9, 45 und 46,
Buslinien 260 und 360, Tramiine 60.
Parkphicre vor dem Haus.

gutbrdert darch e Jansraresining
R Winsmnachalt Forsohung ue Kahise

MO ITwv=xmrO>r

e
Withelm-Fabry-Museum
Benrather Str. 32
40721 Hilden.

Workshop Formtechno- |
logie” in der Bildhauer- |
werkstatt |
Montag-Freitag 25+ |
29.1.1999 von 10.00- |
17,00 Uhr |
Bewerbungsschluf: |
20.12.1998

Yorbesprechung:
22.1.1999

chen (berblick (natiirlich ohoe Anspruch  Material- und Transp hale o i .
auf Vollstandigheit) iiber artist-in-resi-

e e e e "?“Feug"gm"‘m.‘,@ a1 Odoe Stats 102
ten fiir bildende Kiinstler in Frankeich, icht, Teilnahmenberechtigt sind profes- 5% 01T
die qum grofien Teil flir Kiinstlerinnen und  siorel] t3tige Bildende Kinstlerinnen, die

Kiinstler aller Nationalitdten 2ugdnglich  bis zum 31,12.98 ihr 40. Lebensjahr noch

sind, nicht abgeschlossen haben und seit min-

Das Heft ist erhaitlich dber das
Sachsenring 77
50677 Kiln

desters drei Jahren iliren festen Wohnsitz

in Berlin haben.

Vm'zulegm sind W‘ahm‘llznachweis,
gst inkL Dia-/Vid h-

KUNSTLERMATERIALIEN]

vom europdischen Marktfiihrer

Sie erhaifen bel uns ca. 15.000 Kinsh a1}

Dirakter Enkouf In Witten, Kéin, Forstinning bel Minchen in Leinfelden-
Echterdingen bel Stuftgart und in Unterentfelden in der Schwelz. Seit dem
21.03 98sinchwirouch In Frankfurt f0r Ste da, Von Witten ous zusdtziich Versond,
Fordem Sie unseren 712-seifiger Katalog 98 an (Schufzgebinr DM 8,— ais
Verechnungsscheck). Wir beliefam Kinstier, Grafiker, Fachgeschafte fir
Kinstierbedarf und Elnrohmungen. Kunstakodermien, Kunsfschulen, thera-
peutische Einrichiungen, Bahnenpestalter, Designer, Architekien, Studieren-
de der entsprachenden Fachrichiungen so

chan. Wir freuen uns uf Ihren Besuch, 7

Gl artverwandten Bran-

T T —

=2 kunsistadt stadtkunst 44



