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ZUM TITELBLATT

Brunnenentwurf fiir den Karl-Marx-Platz

¥gnf$ean Ipoustequy. Bericht siehe Seite

Foto: Michael Harms

ZUR RUCKSEITE

Entwurf fiur ein Stadtzeichen von der
Gruppe 0Odious.

Eingereicht im Rahmen des engeren Wettbe-
werbs "Kunst auf dem Henriettenplatz",
Bericht siehe Seite 2 ff

Foto: Zahn & Zahn
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Liebe Kolleginnen und Kollegen,
liebe Leserinnen und Leser,

of fene Wettbewerbe aibt es zur Zeit nicht,
dafiir zahlreiche Auslobungen von engeren
Wettbewerben und damit verbunden viele
Probleme, Auf die Schwierigkeiten geht
Dieter Ruckhaberle in seinem Vorwort ein.
Einzelheiten sind in den Berichten be-
schrieben.

VORWORT

In der Senatsverwaltung fiir Bau- und Woh-
nungswesen wurden (Oberlegungen angestellt.
auf welche Art und Weise man die Zentrale
Kunst am Bau Kommission, in der die Ar-
chitektenverbande BDA und AIV sowie die
Akademie der Kiinste, die Fachéffentlich-
keit, ein Vertreter der Bezirke und der
BBK (mit zwei Delegierten) vertreten sind,
wieder abgeschafft werden konnte.

Es ist uns gelungen, diesen Coup zZu ver-
hindern,

Es ist uns nicht gelungen, zwischenzeit-
lich die korrekte und demokratische
Struktur, zu der allmahlich fast alle
Berliner Kiinstler Vertrauen gefaBt hatten,
kontinuierlich aufrecht zu erhalten. Der
Wettbewerb zum Henriettenplatz ist sowoh]
von den interessierten Architekten wie
auch den zustandigen Beamten der Bauver-
waltung in unverhohlener Form manipuliert
worden. Die Bauverwaltung hat bei der
Juryzusammensetzung die zentrale Kommissi-
on glauben gemacht, die Jury wirde auf be-
sonderen senatorialen Wunsch mit gleich
drei Senatoren besetzt werden miissen.

Kein einziger Senator ist zum Preisgericht
erschienen. Die Stellvertreter der Stell-
vertreter haben gegen den erbitterten Wi-
derstand der Kunstsachverstdndigen ein
den Wiinschen der neukonservativen Archi-
tekten entsprechendes Ergebnis zurechtge-
bastelt. Der zweite Skandal bahnt sich in
Charlottenburg an, wo auf dem Theodor-
Heuss-Platz ein grofer Direktauftrag ohne
Juryentscheid vergeben werden soll.

In Neukolln hat zum ersten Mal in Berlin
das in Kiinstlerkreisen sogenannte "Baden-
Wirttenbergische Betrugsmodell" Urstdnd
gefeiert, Gemeint ist ein Verfahren, bei
dem die Juroren zunachst einmal ein Null-
ergebnis feststellen, um dann in einer
zweiten Runde neue, im ersten Verfahren

nicht beteiligte Kinstler - personliche
Freunde zumeist - zur Beteiligung aufzu-
fordern. In Baden-Wiirttenberg nehmen
Kinstler mit Beziehungen zur Beamtenhie-
rarchie an Wettbewerben kaum noch teil,
da zum wiederholten Male in einer zweiten
Phase die Beziehungskiinstler an die tat-
sachliche Auftragsvergabe sich heranrob-
ben. Fir die Beamten sehr angenehm, da
nun nicht mehr die ungewissen Optimie-
rungsphasen durchgefiihrt werden miissen,
sondern die personliche Beziehung von
Mensch zu Mensch ausschlaggebend wird.

Die Berliner Kunst am Bau Wettbewerbe der
letzten Jahre hatten ein Stiick Anstand
und Gerechtigkeit in den Entscheidungs-
phasen aber auch dann in den Realisie-
rungen hervorgebracht. Es entstand eine
Struktur, in der Qualitat eine gewisse
Chance hat. Der aufrechte Gang war in An-
satzen mdglich, im Ergebnis eine eigen-
standige Handschrift erlaubt. Die Phase
der Durchstechereien schien iiberwunden...
Der BBK, der strengstens darauf achtet,
daf seine eigenen Kommissionsmitglieder
und die Vorstandskollegen keine Auftrage
annehmen, sich nicht einmal an Wettbewer-
ben beteiligen diirfen, verlangt von allen
an den Kunst am Bau Verfahren Beteiligten
ein gleiches korrektes Verhalten. Es ist
sehr schwierig, auf dem Rechtsweg dieses
korrekte Verhalten einzuklagen. Vielleicht
helfen Boykottaufrufe, vielleicht helfen
Verfahren unter den Kinstlern gegen un-
lauteren Wettbewerb, vielleicht hilft ge-
legentlich auch einmal eine Anzeige bei
der Staatsanwaltschaft, da wo ein Beamter
seine Dienstobliegenheiten sich durch
Mitnahme einer Keramik versiifen 1lief.
Noch versuchen wir argumentativ und auf
dem Wege der Appelle unsere mihsam errun-
gene Struktur zu retten. Die Mitglieder-
versammlung des BBK wird nicht nur eine
Honorarordnung sondern auch ein Sanktio-
nierungsinstrument entwickeln miissen. Der
Schmutz,der im allgemeinen Bauwesen
herrscht, darf nicht auch noch in den
kiinstlerischen Bereich heriberschwappen!!

Dieter Ruckhaberle

Beauftragter der Mitgliederversammlung
des Berufsverbands Bildender Kiinstler
Berlins

P.S. Dies ist zugleich auch eine person-
liche Distanzierung von dem Artikel des
sonst auch von mir geschdtzten Kollegen
Sperlich in diesem Heft. D.R.




WETTBEWERBSERGEBNISSE

ENGERER WETTBEWERB "KUNST AUF DEM HENRIETTENPLATZ"

Im Juni 1984 beauftragte das Bezirksamt
Wilmersdorf eine Gutachtergruppe, beste-

hend aus den Architekten Prof.Dr. Arno

Bonanni, Dipl.Ing. Klaus Lattermann, dem

Garten- und Landschaftsarchitekten Dipl.

Ing. Klaus Neumann und dem Verkehrsplaner ,4 4 gc
Prof.Dr. Lutz Beckmann mit der Aufgabe,
einen gemeinsamen Gestaltungsvorschlag
fur den Henriettenplatz zu erarbeiten.
"Das vorgelegte Entwurfsgutachten zielt darauf ab,
die zur Zeit kaum wahrnehmbare Platzqualitdt des
Henriettenplatzes durch eine Reihe von baulichen und
grinplénerischen MaBnahmen neu zu formulieren. Der
ehemals (halb)-sternformige Platzcharakter ist durch
diverse Strafenverlegungen und Neubauten praktisch
zerstort und nicht wieder herstellbar. Gebligben ist
ein ungestaltetes, anndhernd rechteckiges, unbebau-
tes Areal parallel zur S-Bahntrasse, welches sich
fir eine den Kurfurstendamm uUbergreifende Platzge-
staltung anbietet"”,

(Auszug aus dem stadtebaulichen Gutachten zur Neu-
gestaltung des Henriettenplatzes)

Die stadtebaulich-~architektonische Kon-
zeption enthdlt u.a. bereits detaillierte
Ausfiihrungen zur Gestaltung eines Obelis-
ken auf der ndrdlichen und eines archi-
tektonisch gestalteten Brunnens auf der
sudlichen Platzseite. Die verantwortli-
chen Dienststellen der verschiedenen Se-
nats- und Bezirksverwaltungen entschieden
Ende 1984, den Platz entsprechend den
Vorschldgen des Gutachtens mit geringfii-
gigen Modifikationen bis zur 750-Jahr-
Feier Berlins fertigzustellen.

Im Marz 1985 wurde von den Architekten
Bonanni & Lattermann der Vorschlag zur
Durchfiihrung eines Kunstwettbewerbs fiir
den Henriettenplatz dem zentralen Bera-
tungsausschuff Kunst beim Senator fiir Bau-
und Wohnungswesen vorgelegt. Vorgeschla-
gen wurden 2 Verfahren mit beschrankter
Teilnahme fiir die kiinstlerischen Aufgaben
Brunnengestaltung und Torbauten (Stadt-
Zzeichen/Obelisk und Wartehallen-, Kiosk-
anlagen/Exedra) mit jeweils unterschied-
Ticher Kiinstlerbeteiligung und einer Jury,
die beide Verfahren beurteilen sollte.

Ober die Diskussionen und Ereignisse bis
zur Ausschreibung des Wettbewerbs Ende
August wird im folgenden chronologisch
berichtet:

20.3.85 Der BeratungsausschuB Kunst beschlfieBt
einstimmig fil alle drel Aufgaben - Brun-
nen, Stadtzeichen, Exedra - ein Verfahren

8.5.85

31.5.85

12.6.85

Aug.

4.9.85

auszuschreiben. Jeder Teilnehmer kann fur
3, 5011 aber mindeéstens fur 2 Standorte
Entwirfe einreichen. Die weitere Behandlung
wird auf die nichste Sitzung verschoben,
die Architekten werden um Cberarbeitung
ihrer Vorlage gebeten,

Die Uberarbeitete Ausschreibung wird von
den Architekten als Tischvorlage verteilt.
Die BBK-Vertreter dringen auf eine offenere
Aufgabenstellung und weisen darauf hin, daB
das Verfahren Henriettenplatz im Zusammen-
hang mit den seit langerer Zeit geplanten
Kunstwettbewerben fir Pldtze am gesamten
Kurfirstendamn gesehen werden sollte, Oie
einzusetzende Jury soll daher nicht nur den
Henriettenplatz sondern alle Ku'damm Kunst-
wettbewerbe jurieren,

In der Sondersitzung des Beratungsausschus-
ses zum Kurfirstendamm werden die teilneh-
menden Kunstler und die Zusammensetzung der
Jury abgestimmt. Die BEK-Vertreter prote-
stieren gegen die in der Ausschreibung @nt-
haltenen Aufgabenstellungen, die kaum noch
kUnstlerischen Bearbeitungsfreiraum lassen.
Die Formulierung Obelisk wird in Stadtzei-
chen verandert., Formuliérungen wie: "...
der innewohnende Charakter mit der punkti-
formigen Sianifikanz und der klaren, zwei-
achsigen Orientierung im Grundeiff ..." fur
die kunstlerische Gestaltung des Stadtzei-
chens bieciben.

Von Seiten der Vertreter SenBauWohn wird
mitgeteilt, dafl die verabschiedete Kinst-
ler- und Juryliste von Senator Franke nicht
akzeptiert worden sei, Die vorher 17 Kiunst-
ler umfassende Liste solle auf 12 reduziert
werden. AuBerdem seien internationale Teil-
nehmer unterreprasentiert. Die Liste der
teilnehmenden Xunstler und die der Juryver-
treter werden neu zusammengestellt.

Die Architekten Bonanni & Lattermann iber-
nehmen in Zusammenarbeit mit Lutz Werner
Brandt (bildender Kinstler) und Peter
Ostendorf (SenBauWohn) die Vorpriifung.

Im Beratungsausschull wird vom Vertreter von
SenBauWohn, Herrn Darge, mitgeteilt, dad

von Senator Franke zum Yerfahren Henrietten-
platz noch keine AuBerungen vorliegen.

85 Die vom BeratungsausschuB verabschiedeten

Kinstler- und Juryvertreter werden erneut
von Senator Franke verandert., Nach mehre-
ren Abstimmungsgesprachen stimnt der Vor-
sitzende des Beratungsausschusses
Laschinski der Anderung zu. Die den Preis-
richtern zugesandte Ausschreibung enthdlt
nunmehr 9° Kiunstler (3 Berliner, 3 West-
Deutsche, 3 Internationale),

lm Preisrichtercolloquivm verlesen die
Architekten Bonanni & Lattermann ein

Schreiben, in dem sie neue Kunstler zur
Teilnahme am Wettbewerb vorschlagen, da

T




nach ihrer Meinung die vorliegende Liste
Kinstlervorschlage enthalte, die "unter
Versorgungsgesichtspunkten" zum Verfahren
aufgefordert wurden und Sie an der Auswah)
nicht gentigend beteiligt worden seien.
Nach langerer Diskussion beschliefen die
anwesenden Preisrichter mehrheitlich, je-
weils 2 Nachricker aufzustellen (fur die
Kinstlergruppen aus Berlin, West-Deutsch-
land und dem Ausland).

Die BBK-Vertreter votieren abermals ver-
gablich fUr eine offenere Aufaabenstellung
in den Wettbewerbsunterlagen. In den Aus-
schreibungsunterlagen bleiben u.a. die
architektonischen Gestaltungsvorschlage
der Architekten fiur Brunpen, Kolonnaden
und Stadtzeichen, Es wird eine mehrseitige
Abhandlung zum Thema “Obelisk" als Anlage
beigefigt.
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Die Ausschreibungsunterlagen werden an
die teilnebmenden Kinstler verschickt.
Auslober 1st der Senstor fur Bau- und
Wohnungswesen,

Die Ausschreibung erfolgte als engerer
Wettbewerb. Aufgeforderte Kiinstler waren:

Anne & Patrick Poirier, Donna Dennis,
Roland Goschl, Heinrich Brummack, Alf
Lechner, Heinz Mack, Gruppe Odious,
Gerald Matzner, Reiner Mang.

Das Preisgericht tagte unter dem Vorsitz
von Rob Krier (Architekt). Weitere Mit-
glieder waren:

Dr. Angress-Kohler (Fachoffentlichkeit),
Dieter Ruckhaberle (Bildender Kiinstler),
Frau Dr. Schmitz (Nationalgalerie), Wolf-
Jobst Siedler (Fachoffentlichkeit,
Henning von der Lancken (SenBauWohn),
Karl Sticht (SenKult), Bernd Faskel (Sen
StadtUm), Detlev Fricke (SenWiArb),
Jirgen Laschinski (BA Charlottenburg),
Horst Dohm (BA Wilmersdorf), standig an-
wesender Vertreter: Herr Nielebock (Archi-
tekt).

Die teilnehmenden Kiinstler hatten minde-
stens fiir zwei der folgenden Aufgaben
Entwiirfe einzureichen:

- Brunnen am siidlichen Platzrand auf ei-
ner gedachten Achse parallel zur Rich-
tung der S-Bahntrasse bzw. zum StraBen-
zug Seesener-/Ringbahnstrafe in der
Mitte zwischen zwei raumbildenden Baum-
doppelreihen

- Stadtzeichen mit weithin sichtbarer
Signalwirkung fiir die FuBgdnger, Auto-
fahrer und die Fahrgdaste der BVG-Busse.
Eine Hohe zwischen 15 und 25m war bin-
dend. Eine Wartehalle flr BVG-Benutzer
sol1te in der Basis integrierbar sein.

- Kunst an den Kolonnaden, wobei die in-

nerhalb des Ensembles von Wartehallen
und Kiosken in Kolonnadenform gereihten,
die Anlage gliedernden Sdulen, das
kiinstlerisch gestaltbare Potential bil-
den sollten,

Von & Teilnehmern waren alle 3 Objekte
und von 3 Teilnehmern 2 Objekte bearbei-
tet worden.

Nach 3 Rundgdngen empfahl das Preisge-
richt die Entwiirfe von Heinz Mack fir das
Stadtzeichen und die Kolonnaden sowie den
Brunnenentwurf von Anne & Patrick Poirier
zur Ausfihrung.

Der Wettbewerb Henriettenplatz darf nicht
unkommentiert bleiben, hier einige Kri-
tikpunkte:

- Es ist das erste Mal seit der Bera-
tungsausschuf Kunst beim Senator fiir Bau-
und Wohnungswesen 1979 eingerichtet wurde,
daB der BeratungsausschuB in seiner Ent-
scheidungskompetenz auf seine beratende
Funktion reduziert wurde, Die im Abstim-
mungsverfahren von den im Ausschuf pari-
tatisch vertretenen Verbanden, Institu-
tionen und Verwaltungsmitarbeitern ver-
abschiedete Kinstlerliste wurde mehrfach
von Senator Franke verdndert., Ganz abge-
sehen davon, daB sich dadurch die Aus-
schreibung des Verfahrens erheblich ver-
zogerte, ist diese Vorgehensweise eine
gravierende Mifachtung der demokratischen
und so von der Uffentlichkeit kontrol-
lierbaren Abstimmungsprozesse, die in der
Berliner Kunst am Bau Neuregelung 1979
festgelegt wurden.

- Die Vorpriifung des Wettbewerbsverfah-
rens wird den Architekten iibergeben, die
das stddtebauliche Gutachten erarbeitet
und zudem bereits selber architektonisch-
kiinstlerische Gestaltungsvorschlage ent-
wickelt haben. Es ist ublich, daf die be-
troffenen Architekten eine Stimme in der
Jury erhalten, um ihre Position vertreten
zu konnen. Die Vorpriifung ist dagegen zur
strikten Neutralitat verpflichtet. Beim
Wettbewerb Henriettenplatz ist fraglich,
ob eine objektive Vorpriifung gewdahrlei-
stet war.

- Die Aufgabenstellung in den Ausschrei-
bungsunterlagen war entsprechend des
stadtebaulichen Gutachtens so eng formu-
liert, daB kaum noch kinstlerischer Be-
arbeitungsfreiraum blieb (Abbildungen
von Obelisken, Brunnen und Kolonnaden,
Integration von Wartehallen, Kiosken und
BVG-Tableaus usw.).
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- Beim Wettbewerb Henriettenplatz wurde
im Preisrichtercolloquium diskutiert,
neue bzw. andere Kinstler als Teilnehmer
aufzufordern. Der Vertreter des BBK hat
gegen ein solches Vorgehen schdrfstens
protestiert. Benennen Preisrichter sel-
ber die aufzufordernden Kiinstler, ist
kein unabhdngiger und objektiver Ent-
scheidungsprozef mehr gewdhrleistet. Der
Protest bewirkte, daB "nur" Nachriicker
benannt wurden. Durch die Absage zweier
Kiinstler wurden zwei Nachriicker zur Teil-
nahme aufgefordert.

Fur den ersten Kunst-Wettbewerb am Kur-
furstendamm zuviele Unsauberkeiten im
Verfahren. (ber das Ergebnis mag sich je-
der selber eine Meinung bilden,

LB

Fotos: Lo & Dieter Zahn
Heinz Mack, Stadtzeichen, Kolonnade, Brunnen:

"Die Klarheit der Gesamtkonzeption fand einhellige
Zustimmung, man war sich jedoch einig, daR die Emp-
fehlung 2ur Realisierung nicht alle Teile der Kom-
position umfassen konnte. So sollte der Brunnen durch
einan Beitrag aus der Arbeit 002 ersetzt werden, um
auf der Platzebene einen figuralen Kontrapunkt zur
Abstraktion von Stele und Kolonnade zu setzen,

Kolonnade (zur Ausfihrung empfohlen):

Die Jury war der Meinung, daB die SZulen incl. Kapi-

telle aus demselben Material und von der gleichen

Oberflachenqualitit wie bei den Obelisken ausgefihrt

werden sollten. Soilte dies nicht finanzierbar sein,
11t natlUriich der Vorschlag des Kiunstlers."

?nus dem Preisgerichtsprotokoll)

Zum Obelisken (zur Ausfihrung empfohlen):

Die Jury geht davon aus, daB der Kunstler in der La-
ge sein muB, den Obelisken innerhalb des Preislimits
zu erstellen, Die Vertreter von Senat und Bezirk wa-
ren Uber die Intensitit der Pflege von polierter
8ronze beunruhigt. Auch hierbei miifte der Kiinstler
kostengiinstige Technologien anbieten.

Anng & Patrick Poirrier, "Gorgo-Brunnen" (zur Aus-
fuhrung empfohlen):

"Die Meinungen bewegten sich zwischen eindeutiger
Ablehnung wegen der mythologischen Oberfrachtung und
der artifiziellen Kulissenhaftigkeit einerseits und
einer positiven Einstimmung zu einer stimulierenden
Phantastik und der vorcestallten Sinnenhaftigkeit
durch die angegebenen Material- und Farbqualititen
andererseits. Hierbei wurde auch der Bezug des Brun-
nens Zu der Bestimmung des Platzes als Quartiers-
platz und seiner Bedeutung fiir die dort Wohnenden
gesehen: Als Ort der Beschaulichkeit fiir #1tere Mit-
birger, wie auch als spielerisches piadagogisches Me-
dium fir Kinder.

Als weiterer Zusammenhang wurde auch der Bezug zur
Bibliothek als Bildungsinstitution positiv gewertet.
Hinsichtlich der inhaitlichen Bestimmtheit wurde




das Element der Ironie und der Kulissenhaftigkefit
positiv gesehen. Sie scheint geeignet, die "Schwere
der Bedeutung” des mythologischen Ansatzes zu ver-
fremden und die zur Zeit schwach ausgebildete Iden-
tifizierbarkeit zu erhohen."

(aus dem Preisgerichtsprotokol])

Anne & Patrick Poirrier, "Goldene SZule™:

"O1e Jury ah in der Siule auf efner Stufenpyramide
mit dem skulptural agestalteten Doppelauge des Janus
ein Element, das durchaus in der Lage wdre, Assozi-
ationen und Reflektionen Uber die Situation Berlins
auszulasen., Jedoch hatte die Mehrheit der Jury Be-
denken, eine Skulptur von dieser Bedeutungstrdch-
tigkeit und formalen (berhdhung, noch dazu kombi-
niert mit den geforderten relativ trivialen Funkti-

onen, gerade an diesem Standort realisiert zu sehen.”

(aus dem Preisgerichtsprotokoll)

Odious, Stadtzeichen, Kolonnaden, Brunnen:
(Abbildung Stadtzeichen auf der riickwirtigen Um-
schlaaseite)

"Vom Preisgericht wurde positiv gesehen, daB mit ei-
genen Formen und nicht mit konventionellen Elementen
eine Gesamtgestaltung der Aufgabe erreicht wurde,
Das gewdhite Material Edelstah] fand die Zustimmung
der Jury. Dis Arbeit gelangte in die Endabstimmung,
da sie in sich schlussiq ist,

Aus dem Kreis der Jury wurde die Konzeption des
Brunnens unter Einbezichung der geplanten Treppenan-
lage besonders gewirdigt. Unterschiedliche Bawertung
fand das Stadtzeichen weqgen saiper lberhohten und

dadurch den Stadtraum besonders beherrschenden Weise
und die Kolonnaden wegen ihres massiven Unterbaues.”
{aus dem Preisgerichtsprotokoll)

Roland Gdschl, "MaB-Stab":

Stahlbetonkonstruktion aus dem Material Ortbeton
mit Anstrich bzw. Mosaikoberfldche

Roland Goschl, "Dreiwegebrunnen™:

Kaskadenbrunnen aus Stahlbeton mit Mosaik belegt

s




Roland Gdschl, "Winkelwand-Durchgangstor": Heinrich Brummack, Kolonnaden:

Konstruktion aus Stahlbeton mit Anstrich bzw. Konstruktion und Material wie beim Stadtzeichen
Mosaikoberflidche

\

Alf Lechner, Stadtzeichen:
Edelstahlkonstruktion geschweifit und poliert

‘ mr
Heinrich Brummack, Stadtzeichen: ¢ %‘-"
r 4

Stahlkonstruktion teilweise mit Naturstein verkleidet
Material: Verkantstahlrohr, Sdulen weiB-grauer sar-
discher Granit, Pyramidendach Stahlkonstruktion
verkleidet, mit Anstrich (blaver Sternenhimmel) Konstruktion und Material wie beim Stadtzeichen

Alf Lechner, Kolonnaden:

7Y
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Al f Lechner, Brunnen:

Kaskadenbrunnen ohne Fontaine mit Quellvorrichtung,
Konstruktion aus geschiniedetem und geschliffenem
Stanl




Gerald Matzner, “Hochstapel™: Rainer Mang, Brunnen:

Beton mit Bronzeapplikationen, BronzequB, teflweise  Spritzbrunnen, Material: Beton, Basalt, Bruchglas
vergaldet

-

Rainer Mang, Stadtzeichen:
Material: Beton mit Bruchglas

Gerald Matzner, Kolonnaden:
Tiren als Relief-Betonabguf mit Bronzeeinlagen

i

Gerald Matzner, Brunnen:

Kaskadenbrunnen mit Brunnenschale, Stahibeton mit
Bronzefiguren und Terrakotta im Brunnenbecken, ge-
pflastert mit Material der Platzumgebung

Rainer Mang, Xolonnaden:

Material: Beton




Donna Dennis, Kolonnaden:

Konstruktion: Saulengang mit Flachdach,
Material: Beton, Glas, Kupfer und andere Materialien
je nach Detail

Donna Dennis, Brunnen:

Kaskadenbrunnen (Wasserschlofi), massive Konstruktion
aus Beton, Fliesen und Glas

KONSTLERISCHE GESTALTUNG DER SPORTHALLE

AUF DER LOHMOUHLENINSEL

Im Friihjahr dieses Jahres wird mit dem
Bau einer Sporthalle auf der Lohmiihlen-
insel in SO 36 begonnen, deren Fertig-
stellung bis zum Herbst 1987 geplant
ist.

Der Neubau entsteht auf dem Grundstiick
vor dem Schlesischen Tor 1/Ecke Lohmiih-
lenstr. 1-2 und wird an ein im Jahre 1948
gebautes zweigeschossiges Haus mit Wohn-
und Gewerbenutzung angefiigt.

Ziel der architektonischen Planung ist
vor allem die Respektierung des Ortes

mit seiner geschichtlichen Entwicklung
und seinem heutigen Erscheinungsbild;
dazu gehort unter anderem die Erhaltung
der noch zusammenhangenden Griinflachen
und die Verbesserung der Nutzungsmoglich-
keiten.

Der Architekt der Sporthalle, Stephan
Dietrich, hatte sich bereits vor Baube-
ginn an die Kreuzberger Kunst am Bau Kom-
mission gewandt, da bereits zum frihest-
moglichen Zeitpunkt Kiinstler in die Pla-
nungen mit einbezogen werden sollten.
Raumliche Verdnderungen waren zwar nicht
mehr moglich, jedoch bestanden noch Mdg-
1ichkeiten der EinfluBnahme auf die Form-
gebung, Materialauswahl usw. je nach
kiinstlerischem Konzept.

Die entsprechend der KaB-Regelung ermit-
telten Honorare (DM 37.000) und Materi-
alkosten (DM 37.000), die fir die kiinst-
lerische Gestaltung zur Verfiigung ste-
hen, erschienen der KaB-Kommission
Kreuzberg zu gering, um ein Wettbewerbs-
verfahren anzustrengen, das aus diesen
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Mitteln hdatte finanziert werden missen.
Sie empfahl dem Architekten zundchst,
sich mit mehreren Kinstlern Uber eine
eventuelle Kooperation zu beraten.

Da es sich im Verlauf weiterer Gesprache
als schwierig herausstellte, ohne kon-
zeptionelle Kiinstlerische Vorschldge die
Maglichkeiten einer Zusammenarbeit zwi-
schen Architekt und Kinstler zu beurtei-
len, beschlof die Kunst am Bau Kommissi-
on Kreuzberg, 2 Kinstler und 1 Kinstler-
gruppe aufzufordern, Konzeptentwirfe zu
erarbeiten, die von einer ehrenamtlich
fungierenden Jury beurteilt werden soll-
ten.

!.gli — » 4 <~
Modell der geplanten Sporthalle, Zwischen dem alten
Gebaudetrakt (1inks) und den Neubauten befindet sich
die Eingangshalle

Beteiligte Kinstler:

Raimund Kummer/Hermann Pitz, Susanne
Mahlmeister, Manfred Blefmann




Preisgericht:

Krista Tebbe (Kunstamt Kreuzberg), Thomas
Giinner (Hochbauamt Kreuzberg), Stephan
Dietrich (Architekt), Roland Langmandel
(bildender Kiinstler), Veronika Urban
(bildende Kiinstlerin), Rainer Hoynck
(Fachoffentlichkeit), Kostas Kouvelis
(IBA) und Leonie Baumann (Juryvorsitzen-
de, als Gast ohne Stimmrecht).

Das Preisgericht empfahl nach mehrstin-
diger Diskussion den Entwurf der Kiinstler
Kummer/Pitz "Treppenmonolith als Grund-
stein" zur Ausfiihrung.

Die Jury gab in ihrer Empfehlung zu be-
denken, dap "die Gestaltung des gesamten
Eingangsraumes ein integraler Bestandteil
der Arbeit sein muf. Materialien, Ober-
flachenqualitdten, Farben und Formgebung
von FuBboden, Wanden, Tiren, Stiitzen und
insbesondere des Gelanders, sowie die
Qualitat und Farbe von Tages- und Kunst-
licht sind dabei so zu wahlen, dap die
beabsichtigte Wirkung der Treppe nicht
beeintrachtigt, sondern behutsam unter-
stiitzt wird." (aus der Preisgerichtsemp-
fehlung)

Um dem besonderen Charakter des gemein-
samen Entwicklungsprozesses dieses Kunst
am Bau Projektes Rechnung zu tragen, soll
der Entwurf in folgenden Abstimmungs- und
Konkretisierungsgesprachen zwischen
Kinstlern, Architekten und Preisgericht
weiterentwickelt werden.

Fotos: Doris Llcker und Reinhard Gorn

Raimund Kummer/Hermann Pitz:

“Treppenmonolith als Grundstein" (zur Ausfiihrung
empfohien):

“Der Treppenmonolith ist ein integraler Bestandteil
des Gebaudes. Er wird nicht dem Bau als Kunstobjekt
hinzugefiigt, sondern er existiert selbstindig als
“Juwel"” und als benutzbarer Teil aines wichtigen
Raums, und ist durch Materialien, Formen und Farben
des Umfelds definiert. Er hat den Doppelcharakter
einer konkreten Nutzung und einer abstrakten Ver-
mittlung des Moments, als der Bau begann." (aus der
Empfehlung des Preisgerichts)

Sysanne Mahimeister:
Iinie"

"Dar Oberlauf oder die Leit-

"Die Kunstlerin spricht einen grioberen Bedeutungsbe-
reich an. Zitat: 'Insel auf der Insel auf der Insel’,
Sie verdichtet und abstrahiert die Aspekte Wasser,
Dynamik, Leistungssport zu einem einfachen geometri-
schen Zeichen.

Als technisch dekoratives Juwel wiirde dieses Objekt
mehr wahrgenommen und durch die Qualitit des Materi-
a1s als kostbar empfunden werden.

Kritisiert wurde, dafi das Dbjekt in seiner Realisie-
rung nicht Uber den Anspruch eines dekorativen Orna-
ments hinausgehe und im Gebdude untergehen wirde."
(aus dem Preisgerichtsprotokell)

PRIECE T
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“Der ‘Oberlauf' i1st eine durch sanft gekrimmtes Glas
abgedeckte Wasserrinne, die aus weissem emailliertem
Stahlblech besteht und ca. 36m lang und Z0cm breit
wie tief ist und bindig mit dem Bodenniveau ab-
schlieBt. An den beiden Endpunkten befindet sich
jeweils ein 2000 Watt Unterwasserscheinwerfer (Homma-
ge an die Taucher in Sachse's Badeanstalt) in einem
gesonderten Schacht im Boden, Beide zusammen bilden
eine Lichtleitlinie.

Das durchstromende Wasser wird aus dem Wasserkreis-
lauf der Anlage entnommen und gleichzeitig zurlick-
gefithrt," (aus der Erisuterung der Kinstlerin)

Manfred BleBmann:

Gestaltung einer Wiese unter Einbeziehung der Ufer-
zone des Flutgrabens, Kachelelemente im Aufenbereich
und im Eingangsraum

‘Als positiv wurde von-allen Jurymitgliedern hervor-
gehobeén, dab der Kinstler sich mit dem gesamten Pro-
jekt auseinandergesetzt hat und durch eine Erweite-
rung der Freifldche, die Gestaltung der Wiese und
einer Veranstaltungsfldche mit Pavillon den Nutzwert
der Lohmiihleninse!l als Erholungs- und Freizeitgebiet
erhoht. Dieser Ansatz, der an dem ehemaligen Charak-
ter der Insel ankniipft, wurde besonders positiv emp-
funden.

Kritisiert wurde die kunstlerische Auseinanderset-
zung mit dem Gebdude selbst, wobei die vorgeschlage-
nen Gestaltungselemente fur den Eingangshereich (L{-
nienstrukturén mit Kacheln, Pyramide als Pfdrtnerlo-

ge etc.) eher kritisch eingeschitzt wurden.
Die Jury empfiehit dem Architekten und dem Bezirks-
amt, die Grundidee des Kunstlers - den Erholungs- und

Freizeitwert der AuBepnanalgen zu erhohen - verstirkt
bei der Realisierung der BaumaRuahme zu berlicksich-
tigen und soweit wie mdglich umzusetzen.,”

(aus dem Preisgerichtsprotokoll)




GUTACHTERVERFAHREN UNTERFOHRUNG HARDENBERGSTRARBE

Das Land Berlin, vertreten durch den Erhdhung der Lichtintensitdt beitragen.
senator fiir Bau- und Wohnungswesen, hatte Dabei war zu beriicksichtigen, daB eine
ein Gutachterverfahren angestrengt, des- Beruhigung der Situation eintreten und
sen Aufgabe die Verbesserung der Situa- nicht die hektische Atmosphire des Ortes
tion unter den Briicken der Hardenberg- verstarkt werden sollte.

straBe mit kiinstlerischen Mitteln sein i ;
sollte. In den kiinstlerischen Entwurf sollte der

A ) " ) gesamte StraBenraum mit allen seinen Tei
Urspriinglich war die Durchfiihrung eines len (Mittelstreifen, Gehwege, Ladenfron-
zweistufigen Verfahrens vorgesehen, wobei ten, Untersichten der Briicken) einbezo-
die erste Phase der Entwicklung, Darstel- gen werden.

lung und Beurteilung von Konzepten dienen Wie schwer die kiinstlerische Bearbeitung
sollte, In der zweiten Phase - der Kon-  der Grtlichen Situation ist, 1Bt sich
kretisierungsstufe - war an die Ausarbei- anhand einzelner Teilaspekte der Aufga-
tung der Entwiirfe gedacht. Da jedoch von benstellung erkennen: .
allen beteiligten Kiinstlern beurteilungs- 1
reife Konzepte eingereicht wurden, die = Die Brickenkonstruktion der Fernbahn durfte nicht

i : : angetastet werden und muBte fur Wartung und Repa-
Uber eine skizzenhafte Darstellung des PAEUrRARIahRED. Sedenteit zugknadich: Sein:

GeSta]?U"QSPH"Z'iPS_hinaUSQingen: verzich=  yerankerungen in der Brickenkonstruktion waren
tete die Jury auf die zweite Phase des ebenfalls nicht mgalich. Die vorhandene Durch-f
fahrtshdhe von 4,36m an den Briickentrdgern durfte
Gutachterverfahrens. nicht unterschritten werden. Farbanstriche an den
o S-Bahn-Briickenkonstruktionen im hinteren Teil der
Zusammensetzung des Obergutachtergremiums  Unterfiihrung nach Norden waren méqlich, an denen

(Jury): der Reichsbahn nicht.

- - - - - Die Werbung an der sudlichen Stirnseite der Unter-
Jiirgen Lasgh1nsk1 (BEZ!"ksémt Charlot@en- fiihrung Richtung Hardenbergplatz sowie an der
burg, Vorsitzender), Dietrich Arlt (bil- Briickenkonstruktion innerhalb der Unterfiihrung -
dender Kiunstler), Inge Husemann (bilden- wird von der Firma "S-Bahn-Werbung" vergeben. Hier

- X % sind z.7t. keine Yerhandlungen Uber einen Verzicht
de Kiinstlerin), Joachim Darge (SenBauWo), [ 0" (il Integration der wgrbefl&chen in ein

Manfred F.Manleitner (Berater des Senator iinstierisches Konzept denkbar. Lediglich die Wer~

flir Bau-u.Wohnungswesen). befléche an der nirdlichen Stirnseite konnte zur
Disposition gestellt werden ynd bezliglich der Um-
gestaltung von Werbefiachen iber den Liden inner-

(Die Kunst am Bau Beauftragte wurde nicht halb der Unterfihrung widren Verhandiungen denkbar.

als Gast zu diesem Verfahren eingeladen; - Das ca. 60cm breite Gesims zwischen der Ladenwer-

die Begriindung, die zu erfahren war: Es
handele sich um ein Gutachterverfahren
und nicht um einen Wettbewerb. Die bei
Wettbewerbsverfahren iiblichen Mitbestim-
mungsmoglichkeiten des BBK seien somit

bung und der Briickenkonstruktion konnte fiir aine
kiinstlerische Gestaltung genutzt werden.

Fiir den Bereich des Mittelstreifens war Glas bei
der Ausfihrung eines Kunstwerks nur bedingt einzu-
setzen, da das Material bei einem Verkehrsunfall
eine zusatzliche Gefahrenquelle darstellt, Bei

Verwendung von Glas war daher das Vorsehen ent-

nicht gegeben, d.Red.).
sprechender SchutzmaBnahmen gefordert.

Teilnehmer:

Ferdinand Kriwet ; Dodenburg

Heinz Mack, Monchengladbach

Am 17.12.1985 wurden in einer Sitzung des
Obergutachtergremiums die von den betei-

Hans T. von Malotki, Kdln ligten Kiinstlern eingereichten Vorschlage )
Franz Oehring, Berlin diskutiert.

Peter Sedgley, Berlin/Worthing (Sussex)  Nach ldngerer Beratung wurde in der ab-

Aufgabe der Teilnehmer war es, Vorschlage SchlieBenden Abstimmung einstimmig emp- ,
zu gntwicke]n, wie der Bereich der Unteg- fohlen, Peter Sedgley mit der Weiterbe-
fiihrung HardenbergstraBe mit kinstleri- arbeitung seiner Vorschidge zu beauftra-

schen Mitteln attraktiver und freundli- 980 In experimenteller Erprobung soll
cher gestaltet und damit die Aufenthalts- di€ Machbarkeit und Wirkung seines kiinst-

qualitit fir Passanten und Wartende er- lerischen Konzepts herausgearbeitet wer-
hoht werden kann. Im Vorderqgrund der den.

Oberlequngen zum Gutachterverfahren und
der Kinstlerauswahl stand,Licht als Inge Husemann
kiinstlerisches Mittel einzusetzen. Gleich-Dietrich Arit-Aeras
zeitig sollte das "Lichtobjekt" auch zur
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Hans T. von Malotki:

"gs wird vorgeschlagen, durch éine bereits auBer-
haib der Unterfuhruna beginnende Pfeilerreihe mit
‘Architrav' eine Kolonnade fir den FuBagdngerverkehr
zu schaffen, in die zur akustischen Abschirmung und
sur riumlichen Differenzierung verschiedene funktio-
nale Schwerpunkte integriert werden {Bus-Stop-RBanke,
Informationswinde, Vitrinen).

Der 'Architray’ nimmt in der Untersicht integrierte
Leuchten fiir die Beleuchtung der rechten Fahrspur
und des fuBlsufigen Verkehrs auf. Es sind Leuchten
mit asymmetrischer Lichtverteilung und langlebigen
Lichtquellen, z.B. Natrium-Hochdruck-Lampen mit
einem goldgelben Licht oder auch eine 1anaqgestreckte
Lichtquelle, z.B. Leuchtstofflampen, denkbar, die
praktisch eine durchlaufende Linie bilden und die
unterlaufende und flhrende Absicht unterstreichen,®
(aus dem Erliuterungshericht)

Ferdinand Kriwet:

“Der Verfasser schligt eine gleichmdfiige Reihung

von Lichtschriftsiulen auf dem Mittelstreifen und
durchgehende Prismenfriese im Bereich oberhalb der
Schaufenster vor. Um die nervise Gesamtsituation zu
beruhigen, wurden in Form und Farbigkeit strenge

und einfach Elemente verwendet. Die vorgeschlagene
Punktrasterschrift soll diese Absicht unterstiitzen.”
(aus dem Vorprifbericht)

Peter Sedgley (zur Weiterbearbeitung empfohlen):

“Der Verfasser schlagt eine Laserkomposition, be-
stehend aus drei farhigen Laserprojektionen, die
sankrecht nach oben gefiihrt und unter der Brucken-
decke von 3 sich drehenden Reflektoren aufgefangen
worden, vor. Durch spiegelnde Gesimsbdnder werden
die Laserstrahlen reflektiert, so daB eine sich
permanent varandernde, netzartige Strahlenstruktur
unter der Tunneldecke entsteht.”

(aus dem Vorpriifbericht)

E‘l\ \“\\\\- :

Heinz Mack:

“Der Verfasser geht von 2 Grundideen aus, die sich
gegenseitig unterstiitzen und steigern sollen:

- parallel zu der Fahrbahn erstellte Lichtwinde aus
Glasbausteinen

- unter die Briickenkonstruktion gehangte Lamellen-
decke.

Es entstehen entgegen der bisher vorharrschenden
Querlage des Tunnels 2 lidngsgerichtete Tunnelhdl f-
ten. Damit soll eine neue, angenshmere Proportion
durch ein gunstigeres Verhdltnis von optischer
Breite und Hohe erreicht werden. Durch eine Vor-
dachkonstruktion (sanft nach oben gewslbte balda-
chinartige Metallkonstruktion) soll die Torwirkung
des Tunnels auf der S-Bahnseite verstarkt werden.”
{aus dem Vorprufbericht)

Franz Oehring:

nger Verfasser schligt vor, die bestehende Situation
durch 3 MaBnahmen zu verbessern:

- Bereinigung und Neuordnung der Fassaden und Be-
leuchtungselemente,

- Kunstobjekt auf dem Mittelstreifen als langge-
ctreckte Struktur aus mehreren Gruppen senkrecht-
stahender Edelstahl-Rechteckprofile mit Leucht-
prismen als Bekrénung. Die Anordnung dieser Profi-
le in Verbindung mit waagerecht gespannten Stahi-
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seiten erzeugt die Assoziation einer Notenschrift
und soll ein akustisches Erlebnis visualisieren:
"City Light Music".

- Betonung der Tunneleinfahrt aus Richtung Stein-
platz durch Neonrdhren in Form von Seamentbdgen
auf den Randtragern.,"

(aus dem Vorpriifbericht)

ENGERER WETTBEWERB BRUNNEN KARL-MARX-PLATZ

Aufgabe des Wettbewerbs war der Entwurf
einer Brunnenanlage fir den Karl-Marx-
Platz in Neukolln. Mit bildnerischen Mit-
teln sollte ein Ort definiert werden, der
fir Bewohner und fiir Besucher Neukdllns
ein Treffpunkt werden konne.

Seinen neuen Namen hatte der ehemalige
Hohenzollernplatz nach 1945 erhalten.
Neukdllner Sozialdemokraten und Kommuni-
sten benannten den Platz und die anlie-
gende grofite StraPe des Bezirks nach Karl
Marx: "ein Symbol der Gemeinsamkeit, ein
politisches Bekenntnis, den alten Machten
diesmal keine Chance zu lassen und den
Kampf untereinander zu beenden."(0laf
Bartkowski, ohne Quellenangabe, aus dem
Anhanag der Ausschreibungsunterlagen)

Folgende Kinstler wurden mit der Ent-
wurfsbearbeitung beauftragt:

Richard HeB, Jean Ipoustequy, Olaf
Metzel, Waldemar Otto.

Mitglieder des Preisgerichts waren:
Dr.Martin Sperlich (Vorsitzender/Kunst-
historiker), Joachim Darge (SenBaulohn),
Dr.Dieter Honisch (Nationalgalerie),

Jorn Merkert (Kunstsammlung NRW), Rend
Block (DAAD), Dr.Dorothea Kolland (Kunst-
amt Neukdlln), Azade Koker (Bildhauerin),
Peter Luttmann (Hochbauamt Neukdlln),
Wolfgang Branoner (Baudezernent Neukdlln)
Jirgen Colell (Volksbildungsdezernent
Neuko11n)

Nach sechsstundiger Diskussion, in der
sich die Jury nicht zu einer Empfehlung
fiir die Realisierung einer der einge-
reichten Arbeiten durchringen konnte,
wurde dem Auslober empfohlen, einen neuen
Wettbewerb durchzufiihren. In dem Empfeh-
lungstext heifit es weiterhin: "Die Zu-
sammensetzung des Preisgerichts soll...
bestehen bleiben, da die Jurymitglieder
sich nunmehr in die Materie eingearbei-
tet haben. Die Preisrichter werden dem
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Auslober Namen als Teilnehmer fiir das
neue Wettbewerbsverfahren nennen; das
Bezirksamt wahlt daraus acht Teilnehmer
aus. Die Frage nach der Wiederaufforde-
rung der Teilnehmer dieses Wettbewerbs
1dBt die Jury offen." (aus dem Preisge-
richtsprotokoll)

Fotos: Michael Harms

0laf Metzel

“Aus- Sicherheitsgrinden muB die Wassertiefe in dem
hoheren Becken angesichts der Moglichkeit der Ab-
flufiverstopfung dergestalt reduziert werden, daf die
Beckenbuden angehoben werden. Dies wiirde der ur-
sprunglichen Intention widersprechen. Die Verschach-
telung der groBen Dosenformen und ihre Auftirmung
wirde zur Gefdhrdung kletternder Kinder fihren.
Insgesamt wird von den Preisrichtern die kiinstleri-
sche Konzeption als nicht ausreichend bewertet.
Ferner wird erwogen, daf diese Gestalt dem Platz,
seinem Ambiente und dem sozialen Umfeld gegenuber
nicht angemessen ist."

{aus dem Preisgerichtsprotokoll)

Jean Ipoustegquy (Abbildung siehe Titelseite)

"Die Arbeit wird als inhaltlich iiberfrachtet und
kinstlerisch nicht bewdltigt angesehen,

Die vom oberen Schnitt des durchbrochenen Beckens
herabfallende Wasserfolie ist technisch nicht reali-
sjerbar, weil sie schon bei Windstille bereits bei
cd. 1,50 m zerreiBen wiirde. Die starke Windempfind-
lichkeit dieses Wasserschleiers wiirde auch eine be-
trachtiiche Erweiterung des Beckendurchmessers erfor-
dern.”

{aus dem Preisgerichtsprotokoll)




Waldemar Otto

“Die Kugelform des Entwurfs wird... kritisjert,
ebenso die ikonographische Idee, im Mittelpunkt der
gespaltenen Weltkugel ein Kar]-Marx-Portrat anzu-
bringen. Dieser Bedeutungsgehalt iiberzeugt nicht.
Auch die allzu simple GroBform wird als theatralisch
und dem Platz nicht angemessen kritisiert.

Der Reliefdquator der Kugel mit der Darstellung der
Geschichte Neukdllns wlirde nicht in allen Teilen in-
haltlich erkennbar sein, wenn das vom "Nordpol"
herabquellende Wasser darlberflieBt,"”

{aus dem Preisgerichtsprotokoll)

Richard Hess

“Bei dieser Arbeit wird die Verwendung des Wassers
grundsdtzlich als positiv bewertet. Dagegen findet
die eher konservative Art der Darstellung weniger
Zustimmung,

Kontrovers wird das Inhaltliche beurteilt. Einigen
Preisrichtern will die unverbindliche Volkstumlich-
keit nicht bohagen, andere nehmen gerade sie als po-
sitives Element an. Ebenfalls kontrovers wird der
stadtriumliche Bezug diskutiert."

{aus dem Preisgerichtsprotokeil)

INZWISCHEN VERHANDELT DER NEUKOULLNER BOR-

GERMEISTER DIREKT MIT KONSTLERN

Noch immar
Noukdling
und Bezirksbll
ster Amulf

nen endgilt
Neukdliner

Reuters Traum der drei Nixen schon ausgetréivmt?

rdtsain
Stadtrite
ermei- | §
ner (r.)
daruber, welcher Brun-
aul dem
arl-Morx-

Plotz ouigestellt wer-
h der Vor-

den soll.

des Berliner
Biidhauers Prof. Reuter
fand noch nicht die Zu-
stimmung: Der Troum
der drai Nixen des Pro-

fessors wird vermutlich
nichl verwirklicht. Do-
bei wire dos ein wun-
derbores Geschenk fir
ihn und Neukilin, denn
beide werden 1987 75
Johre alt.

BZ vom 25.Februar 1986
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frefe Berliner Kunstausstellung, Ankiundiqung siehe Seite 36 (Foto: Zahn & Zahn)

BILDHAUERSYMPOSION AM SCHLESISCHEN TOR

ERGEBNIS DER ERSTEN ARBEITSPHASE

Die im Mai letzten Jahres zur Teilnahme
am Bildhauersymposion ausgewahlten
Kiinstler hatten in der ersten Arbeitspha-
se mehrere alternative Gesamtkonzepte

zur kiinstlerischen Gestaltung der Stand-
orte rund um das Schlesische Tor zu er-
arbeiten (s.Bericht Info Nr, 19).

In einer zweitdgigen Jurysitzung im Okto-
ber letzten Jahres befaBte sich die Jury
mit den eingereichten Konzepten. Es waren
drei Vorschldge eingereicht worden, die
Jeweils aus einem Gesamtmodel]l und ersten
Aussagen zu Einzelobjekten in Form von
Zeichnungen, Modellen und Fotos bestan-
den.

Xonzept 1 von Louis Niebuhy

unter Mitarbeit von Mehmet Aksoy, Andreas Fromberg,
Azade Koker, Leslie Robbins, Rudolf Valenta, Andreas
Weaner

Ausgangspunkt des Gestaltungskonzeptes war die Ver-
kniipfung markanter eaxistierender Punkte - Hochbahn,
Hauserecken, Strafienlinien usw. - durch eine Rhom-
benstruktur in den vorhandenen Flichen, die u.a.
durch Pflasterung sichtbar abgeleitet wurde. Die
Schnittpunkte der Rhombenstruktur ergaben die Stand-
orte Tur die Skulpturen. Rie Verbindung der fFreifla-
chen beiderseits der Hochbahn wurde durch Ebenen-
gleichheit von Birgersteig und Fahrbahn betont,
unter Berlcksichtiqung des vorhandenen Strafenpro-
fils.
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Konzept 2 von Mehmet Aksoy, Azade Koker und Rudolf
Valenta

unter Mitarbeit von Andreas Fromberg, Louis Niebuhr,
Leslie Robbins, Andreas Wegner

Der yesamte Block 2zwischen Kopenicker StraBe, Be-
vernstrafe, FalckensteinstraBe und Grobenufer wurde
315 zusamengenoriger Platsz betrachtet . Vorgeschla-
gen wurde die Bildung eines quadratischen, durch
Mauern eingefaften Plateaus, das sich uber die vor-
handenen Flichen erstreckt. Eine leichte Schrigstel-
lung des Plateaus, dessen “Kipp-Achse" der Verlauf
der Hochbazhn war, sollte durch Anhebung der Fliche
im sUdlichen und Abarabung im ndrdlichen Bereich um
Jeweils einen Meter erreicht werden. Bei der Ausbi)-
dung von Boschungsmauern und Treppen soliten vor-
handene Materialien der aufgehobenen Oberbaumstrafe
und Burgersteige Verwendung finden. Figurengruppen
und Einzelobjekte sollten um das Plateau und teil-
geise auf das Plateat Ubergreifend angeordnet wer-
en.

Konzept 3 "Stadtplatz” Schang Hutter

Grundlage des Konzeptes war der Vorschlag, den Ort
in seinem jetzigen Zustand zu belassen, Unter dep
Hochbahn sollte ein Figurenspazierweg, bestehend
aus Skulpturen und Binken, vom U-Bahnhof bis zur
Oberbaumbricke eine transparente Verbindung der bei-
den Freiflachen schaffen. Schwerpunkt des Spazier-
weges bildeten zusdtzlich an der Hochbahnbriicke an-
gebrachte Skulpturen und eine Ausweitung des Banken-
ensembles in die Freiflichen.




Die Jury konnte sich nach eingehender Be-
ratung nicht zur Realisierung eines der
vorgelegten Konzepte entscheiden. "Im
Verlauf der Diskussion wurde die Jury-
mehrheit fir die Beibehaltung der Ober-
baumstrafe bekrdftigt. Konstatiert wurde,
dap die eingereichten Vorschldge zur Ver-
bindung der beiden Freifldchen vermittels
der Umwandlung von StraBenraum die Mehr-
heit nicht iiberzeugen konnten... Betont
wurde, daB die Ablehnung der Konzepte 1
und 2 keine Befiirwortung des Konzeptes 3
an deren Stelle bedeutete. Vielmehr soll-
ten alle Kinstler gebeten werden, auf der
Grundlage teils veranderter, teils pra-
zisierter Vorgaben der Jury in Erweite-
rung der 1.Phase noch einmal neu iber Ge-
samtkonzepte, speziell iiber andere Formen
der Verbindung der Freifldchen, nachzu-
denken."

( aus dem Preisgerichtsprotokoll)

Die Konzeptphase wurde bis Anfang Dezem-
ber verlangert. Sechs Teilnehmer - Mehme%
Aksoy, Andreas Fromberg, Azade Kaker,
Louis Niebuhr, Rudolf Valenta und Andreas
Wegner - reichten insgesamt acht Modelle
ein. Jedes Konzept wurde schwerpunktmdBig

-

Skulpturenweq zum Ufer / Azade Kdker

"Eine ein Meter breite Linje als Weq und Kunstwerk
zugleich von der Fahrbahn der Schlesischen StraBe
bis zum Wasser; damit auch Verklammerung der ver-
schiedenen Teilbereiche. Der Weq bildet eine Einheit
mit den Skulpturen und wird von den Kinstlern selbst
ausgefiihrt; Grundmaterial Granit; Weg sall in sich
differenziert gearbeitet sein, eventuell auch
Schriften enthalten - Obergreifen der Einzelskulp-
turen in Material und Charakter auf die Ausbildung
des Weges (Stein, Eisen, Stahl, Marmor, Keramik,
Bronze, Beton) - Anerdnung der Einzelskulpturen
iiber-, ein- und untergreifend auf oder entlang des
Weges" (aus dem Vorpriftericht)

"Die Jury beurteilte diesen Entwurf als “intelli-

gent", "konsequent", “klar" und mutig - “"eine re-
volutionire ldee", die die Chance zur Ausarbeitung

von einem Bildhauer entwickelt, wobei bei
jedem der Vorschldge alle iibrigen Teil-
nehmer an der Ausformulierung der Idee
beteiligt und mit ihren Einzelbeitrdgen
integriert waren. Leslie Robbins konnte
an der Erweiterungsphase nicht teilnehmen.
Ihre Mitarbeit ist j-doch fir die zweite
Phase vorgesehen, wahrend Schang Hutter
sich zwischenzeitlich entschlossen hatte,
das Bildhauersymposion zu verlassen, was
die Jury mit grofem Bedauern zur Kenntnis
nahm.

Die Jury empfahl nach drei Rundgangen
einstimmig, das Konzept von Azade Koker
"Skulpturenweqg zum Ufer" zur Grundlage
fir die Weiterarbeit zu machen. Aufgabe
der teilnehmenden Kiinstler ist es nun,

in der zweiten Phase des Bildhauersympo-
sions dieses Konzept zu vertiefen und de-
tailliert auszuarbeiten. Aus Platzgriinden
beschranken wir uns auf die Darstellung
des Konzeptes von Azade Kdker. Fotos der
anderen Modelle sind im Kunst am Bau Biiro
einsehbar,

Koordination des Bildhauersymposions:
Florian von Buttlar, Dr.Stefanie Endlich
Fotas: Michael Harms

erhalten sollte. Sie sei gewissermaBen “der
Schwerthieb durch den gordischen Knoten, den die
Jury den Klnstiern geknupft” habe.

Oie Kinstler verzichteten hier auf den Versuch,
stadtplanerisch einzugreifen, neue ("gequdlte")
raumliche Strukturen zu erfinden und eine Situation
voller Bruche zu heilen, In konzentriertem und mi-
nimalem Einsatz der Mittel werde eine einfache Ver-
bindung realer Situationen hergestellit. Das Band

sei nicht nur Weg zum Wasser, sondern auch Markie-
rungspunkt bei guerliufigem Oberschreiten, der an
unterschiedlichen Stellen immer wieder signalhaft
auftauche.

Inhaltlich gesehen sei das Thema "Menschenlandschaft"
in der Sequenz der Skulpturen besonders gut inter-
prétiert. Rdum)ich gesehen sei das Konzept ein wich-
tiger Beitrag zur "Wiedereroberung des stadtischen
FuBbodens". (aus dem Preisgerichtsprotokoll)
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ENGERER WETTBEWERB “STATTE ZUM GEDENKEN
AN DIE JUDENVERFOLGUNG UND -DEPORTATION"

AnlaB des engeren Wettbewerbs, der vom
Senator fiir Bau- und Wohnungswesen aus-
gelobt wurde, war die Absicht, auf dem
Standort der ehemaligen Synagoge Levet-
zowstrafe 7-8/Ecke JagowstraBe in Moabit,
eine Gedenkstdtte zur Erinnerung an die
Judenverfolgung und -deportation zu er-
richten.

Die liberale Synagoge in der lLevetzow-
strafe 7-8 wurde im Jahre 1912 von Johann
Honiger geplant, 1914 eingeweiht und 1919
endgiiltig fertiggestellt. Es standen ins-
gesamt 2.100 Sitzplatze zur Verfiigung,
Der Bau gehorte mit Wohnhaus und Schulge-
bdude zu den gréften Berliner Synagogen
und war notwendig geworden, da Moabit -
und vor allem das Hansaviertel - einen
hohen judischen Bevolkerungsanteil auf-
wies. Die Planungsphase war gepragt durch
die fiir Berlin typischen Auseinanderset-
zungen zwischen Liberalen und Orthodoxen.
SchlieBlich setzten sich die Liberalen in
der Gemeinde durch.

In der sogenannten Reichskristallnacht,
dem vom nationalsozialistischen Staat or-
ganisierten Pogrom in der Nacht vom

9. auf den 10.November 1938, wurde die
Synagoge nur leicht beschadigt. Andere
Berliner Synagogen brannten vollig aus
und wurden vollstdndig zerstort.

Die Synagoge in der Levetzowstrafe war
eines der wenigen Gotteshduser, in denen
nach der soaenannten "Kristallnacht" wei-
ter Gottesdienste abgehalten wurden.

1941 wurde die Jidische Gemeinde von der
Gestapo aufgefordert, an der "Umsiedlung"”
der Berliner Juden organisatorisch mit-
zuwirken. Diese Deportation wurde der
Bevolkerung gegeniiber als Wohnungsrau-
mungsaktion ausgegeben, um Wohnraum fir
Nazifamilien zu schaffen und als Ersatz
fir durch Bomben zerstdrte Wohnungen. Es
wurde angeordnet, die Synagoge Levetzow-
straBe zu einem Sammellager flr ca. 1000
Personen herzurichten. Trotz erheblicher
Bedenken fand sich die Jiudische Gemeinde
bereit, an den Deportationsvorbereitun-
gen mitzuwirken, in der Hoffnung, fir die
Betroffenen so das Beste zu erreichen,
Tatsdchlich wurde die Synagoge zu einem
Durchgangslager fiir Berliner Biirger jii-
discher Herkunft, die anschliefend in die
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Konzentrationslager abtransportiert wur-
den.

Die durch Kriegseinwirkungen viéllig zer-
storte Synagoge wurde 1956 abgebrochen.
Zum Gedenken an die Jidischen Opfer der
nationalsozialistischen Gewaltherrschaft
wurde 1960 an der Ecke LevetzowstrafPe/
JagowstraBe eine kleine Gedenktafel er-
richtet.

Der Auslober erwartete von den Teilneh-
mern des Wettbewerbs Vorschldge fiir eine
neue Gedenkstdatte. Es wurde empfohlen,
eine Arbeitsgemeinschaft zwischen Archi-
tekt und Kiinstler zu bilden.

Durch bauliche und kiinstlerische Mittel
sollte ein wiirdiges Denkmal zur Erinne-
rung an die jldischen Opfer der national-
sozialistischen Gewaltherrschaft erstellt
sowie auch die Auseinandersetzung mit dem
historischen Ort initiiert werden.

Die Gedenkstdtte sollte zudem bei der Be-
volkerung und besonders auch bei Schiilern
ein Bewuftsein uber den Ort schaffen und
zur kritischen Auseinandersetzung mit

der Geschichte und der Gegenwart anregen.
Dazu gehdrt auch der Weg, den die judi-
schen Mitbiirger zu den Deportationsbahn-
hofen PutlitzerstrapBe und Grunewald ge-
hen muBten und auf dem sie von vielen
Anwohnern gesehen wurden.

Aufgeforderte Teilnehmer waren:

Jirgen Wenzel; Nikolaus Lang; Reinhold
A.Griib1; Bayerer/Heidenreich/Schuster;
Andreas Reidemeister/Ulrich Baehr;
Klimberg/Krdtz/Willisen; Bangert/Jansen/
Scholz/Schultes; Lux/Wiedemann;

Ruth Golan/Kay Zareh; Jerzy Szajak.

Das Preisgericht setzte sich aus den
Fachpreisrichtern Otto H.Hajek (Juryvor-
sitzender, bildender Kiinstler), Wolfgang
Wippermann (Historiker), Josef Blumen-
berg (bildender Kiinstler), Gerd Neumann
(Architekt), J.P.Kleihues (Architekt),
und den Sachpreisrichtern Henning von
der Lancken (SenBauWohn), Hans-Martin
Quell (Bezirksbirgermeister Tiergarten),
Dr. Heinz Galinski (Jidische Gemeinde),
Bernhard Schneider (SenKult) zusammen.

Es wurden insgesamt 4 Preise vergeben.




Der 1.Preis in Hohe von DM 6,000 wurde
der Arbeitsgruppe Jiirgen Wenzel, Peter
Herbrich und Theseus Bappert verliehen,
deren Entwurf zur Ausfiihrung empfohlen
wurde,

Die Arbeiten von Bangert/Jansen/Scholz
und Schultes (Sonderfachmann: Karol Bro-
niatowski, Bildhauer) und Reinhold A.
Gribl erhielten jeweils einen Z.Preis

in Hohe von je DM 3.500.

Der 3.Preis, dotiert mit DM 2.000 ging
an Elisabeth Lux und Martin Wiedemann.

Das Preisgericht empfahl des weiteren
dem Auslober, den kiinstlerischen Teil
dern Arbeit von Bayerer/Heidenreich und
Schuster - die plastische Darstellung
einer zerbrochenen Tora-Rolle des Bild-
hauers Richard HeP - an einem anderen

geschichtstrachtigen Ort in Berlin aufzu-
stellen. Entsprechend letzter Mitteilun-
gen der Senatsverwaltung soll dies ge-
schehen und zwar vor dem Judischen Ge-
meindezentrum in der Fasanenstrafe. Die
Realisierung wird nicht aus "Kunst im
Stadtraum”, sondern aus Haushaltsmitteln,
die fiir "MaBnahmen zur Verbesserung und
Erhaltung des Stadtbildes" zur Verfiigung
stehen, finanziert. Die Fertigstellung
ist bis zum 9.November, dem diesjahrigen
Tag zur Erinnerung an die Reichskristall-
nacht, geplant.

Die Kunst am Bau Beauftragte des BBK,
sonst immer als Gast bei allen Wettbe-
werbsverfahren beteiligt, wurde auf aus-
driicklichen Wunsch des Senators flr Bau-

und Wohnungswesen nicht zu diesem Wettbe-
werb eingeladen, so daB das Kunst am Bau
Biiro erst durch die Presseveroffentli-
chungen iiber die Wettbewerbsergebnisse
von dem Verfahren erfuhr.

Auch der BeratungsausschuB Kunst beim
Senator fiir Bau- und Wohnungswesen wurde
von dem Wettbewerb nicht in Kenntnis ge-
setzt, Auffallend ist auch, daP der Wett-
bewerb nicht wie sonst vom Senator fir
Bau- und Wohnungswesen bei der Auslobung
von Wettbewerben gehandhabt auf der
Grundlage der Grundsdtze und Richtlinien
flir Wettbewerbe (GRW 1977) ausgeschrie-
ben worden war, sondern nur in Anlehnung
an die GRW 1977,

Die Ausschreibung erfolgte Mitte August
1985, Zur gleichen Zeit wurde das Gut-
achterverfahren "Unterfiihrung Hardenberg-
straPe" angestrengt, zu dem das Kunst am
Bau Biiro ebenfalls nicht eingeladen wur-
de (siehe Bericht dazu in diesem Heft).

Eine der wichtigsten Aufgaben des Kunst
am Bau Biiros ist die Teilnahme an enge-
ren und offenen Wettbewerbsverfahren als
Gast, um die Abwicklung der Auslobungen
zu beobachten und im Kunst am Bau Info
dariiber zu berichten. Eine Aufgabe, die
dazu beitragt, die nicht unkomplizierten
demokratischen Verfahrensweisen der Ber-
Jiner Kunst am Bau Neuregelung transpa-
renter zu machen. Wird die Kunst am Bau
Beauftragte nicht eingeladen, liegt die
Vermutung nahe, dap die Durchschaubar-
keit eines Verfahrens nicht intendiert
ist.

Fotos: Lo & Dieter Zahn

Jirgen Wenzel, Peter Herbrich, Theseus Bappert,
Berlin, 1.PREIS:

“Rampe und Waggon mit Figurationen, die abstrakt in
£isen geschniirte Menschenpakete darstelien, werden
zur Veranschaulichung der Ereignisse verwendet, die
yon diesem Ort ausgingen.
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Schwelle mit quBeisernen Reliefs aller 36 Berliner
Vereins- und Gemeindesynagogen als Symbol der ausge-
loschten preuBisch-judischen Kultur.

Zejttafel aller Deportationen von Berliner Juden in
Vernichtungslager als riickwdrtiger AbschluB der An-
lage,"”

(aus dem Vorpriifbericht)

"In dieser Arbeit wird die Besonderheit der ehemali-
gen Synagoge LevetzowstraBe treffend gekennzeichnet,
Die Synagoge war der Ort eines der tragischen Kapi-
telin der Geschichte der Berliner Juden. Sie diente
als Sammellager zum Abtransport der judischen Mit-
blirger lber die Bahnhife PutlitzstraBe und Grunewald
in die Vernichtungslager, Die Verfasser haben es
verstanden, einer breiten Uffentlichkeit mit doku-
mentarischen und bildnerischen Mitteln diese Situ-
ation eindringlich vor Augen 2u fiihren. Die Einbe-
ziehung der bereits bestehenden Gedenkstdtte aus den
50er Jahren vermittelt die Auseinandersetzung mit
dem Geschehen in der jungsten Geschichte."

(aus dem Preisgerichtsprotokoll)

Bangert, Jansen, Scholz, Schultes, Berlin
2.PREIS:

“Bandartige Spuren fUhren 'sich zu einer Fliche ver-
dichtend an den Ort des Gedenkens: Ein Wegzeichen,
im Weg stehend - Hierhin! Von hier aus! Im Material
des Bodenbelages aufgerichtet ein geteilter Block,
als Hohlraum die Figur eines Menschen umschliefend.
Bildhaftigkeit - soweit sie in Bezug auf den gege-
benen Anlass moglich ist. Eine Wandscheibe, die die
Inschrift des Andenkens trdgt, steht zurlickgesatzt
unter den Bdumen'."

(aus dem Vorpriifbericht)

Jerzy Szajak, Manfred Mielack, Berlin:

"Das andeutungsweise Nachzeichnen des Grundrisses

der zerstdrten Synagoge durch Mauerwerksfraamente
dient der Spurensicherung und Nachvollziehbarkeit

der ehemaligen Gebdudeform.

Darstellung der Deportationen auf den Relieftafeln.
Metalltafeln an den Reliefwénden bieten den Besuchern
einen historischen, chronologischen Oberblick uber
die Lage der Juden unter der Naziherrschaft."

(aus dem Vorpriifbericht)
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Reinhold A.Griibl, Ebenhausen
2.PREIS:

"Auf den Steintafeln befindet sich in hebrdischer
und deutscher Sprache die Gesetzestafel Mosas.
Zwischen Gesetzestafeln und umgelegten Platten in
zufdlliger Richtung und Lange, aber die Richtung
der Gesetzestafeln und liegenden Platten bestimmend:
zwei Eisenbahnschienen - Abtransport - ,,.zwischen
stehendem Stein und liegendem Stein und Schiene
entsteht ein dachloser, schutzloser Raum,"

(aus dem Vorprifbericht)

Ruth Golan, Kay Zareh, Berlin: r

"Die Grundidee besteht in der Verbildlichung des Ab-
transportes. Die vier Saulen an den Hallenseiten
nehmen Bezug auf die 4 Eingangssdulen der ehemaligen
Synagoge, Eine Gedenkstdtte fir den verfolgten Men-
schen sollte es werden, ein Ort des sich Erinnerns,
aber auch ein StraBenzug des alltiglichen Gebrauchs
bleiben. Ein weiterer assoziativer Gedanke entsprang
der Idee der Barriere, die Linie als harte Kante
zwischen Vergangenheit und Gegenwart, zwischen
Strape und ehemaligem Standort der Synagoge. Eine
geneigte Ebene, die in dem Abgrund der Vergessenheit
zu verschwinden droht. An der hochsten Stelle der
geneigten Ebene in der Gegenwart sind die Gedenkta-
feln mit dem bewuBt alltZglich gefaBten Zeitzeugen-
bericht angebracht."

(aus dem Vorprifbericht)




Iscaeteie der Gentsltelossnts

Architektursalon Elvira (Elisabeth Lux, Martin
Wiedemann), Berlin, 3.PREIS:

"Dem inhaltlichen Ausdruck entspricht als formale
Gestalt eine zweiseitige Orientierung. Eine der
Strafie zugeordnete informative Seite und der athmos-
phirische Raum des Gedenkens. Spuren des nicht mehr
existenten Gebdudes liberlagert mit einem Informa-
tionstriger, einer halbhohen Mauver als abstrakt neu-
formulierte Gehdudekante, die auf ihrer Oberseite
die in Worte gefafte Information tragt: 'Hier stand
von 1914 bis 1955 eine Synagoge. 1941 wurde sie
Sammelplatz fiir die Deportation der Berliner Juden,
1955 abgebrochen.'

Die Steintafeln stehen fur die Prdsenz der judischen
Bevolkerung Berlins in den Jahren 1933 bis 1945...
Sie weisen in ihrer abstrakten Darstellung Uber den
Inhalt, fur den sie stehen, Uberzeugender, als in
Abbildungen, was auch immer sie uber den Schrecken
der Vernichtung auszusagen versuchen, hinaus."

(aus dem Vorprifbericht)

Nikolaus Lang, Bayersoien; Trillitzsch, Jost und
Partner, Berlin:

“Diese Gedenkstitte soll unbequem, soll schmerzhaft
sein, sie soll den Einzelnen auch heute noch betrof-
fen machen durch genauve und exemplarische Dokumenta-
tion des Verbrechens an einzelnen, wehrlosen und
unschuldigen Menschen... Das in Augenhdhe um die
Scheiben laufende Photoband ist eine Zeittafel, auf
der das Schicksal der Berliner Juden im 3.Reich an-
hand von Photodokumenten dargestellt wird... Nach
Jahren geordnet, werden anhand einzeln aufgemalter
Davidsterne alle von der Synagoge aus deportierten
Juden in buchhalterischer Ordnung aufgefihrt. Auf
der Eingangsstele sieben gelbe Linien und Schriftzug
ays dem Giebelfeld der ehemaligen Synagoge."

(aus dem Vorpriifbericht)

Peter Klimberg, Susanne Kridtz, Georg von Willisen,
Berlin:

Tempelartiger Einzelbaukorper zum Thema “Kreuzgang”
als Symbol fur Besinnung, Sammiung, Konzentration
etc.; pavillonartige Anlage: abgesenkter Innenhof
mit Xristallsextaeder ("Flamme") und 2wei Gedenk-
tafeln aus Stahl,

(aus dem Vorprifbericht)

Bayerer, Heidenreich, Schuster in Zusammenarbeit mit
Richard Hess, Berlin:

"Es ist sinnfalliger, an einem Gedenkort zu spielen,
als an einem Spielort zu gedenken, Um diesem Ort

eine Signifikanz zu verleihen, wird das plastische
Objekt auf dem Mittelstreifen plaziert: Darstellung
einer durchtrennten Tora - Relle mit hebrdischem
Schriftzug aus dem Alten Testament, sowie eines umge-
schlagenen Buches (deutscher Text)."

(aus dem Vorpriifbericht)

o~ ¥ s !

Ulrich Baehr, Andreas Reidemeister, Berlin:

"Die vorhandene bescheidene Gedenkstitte der S0er
Jahre soll in einen Ort des lebendigen Gedenkens

und der Dokumentation verwandelt werden.

Die getonten Scheibenfragmente tragen ein Bild zahl-
reicher individueller Hinde im Negativabdruck. Dies
sind die Hande derjenigen, die dort diskutiert, sich
beariBt und gebetet haben,

In der Diaprojektion wird das Thema 'Vernichtung der
Juden, Ausrottung der jiidischen Kultur und jiidischer
Widerstand' behandelt.”

(aus dem Vorprifbericht)
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PROJEKTE UND BERICHTE

ZUM UMGANG MIT DEM EHEMALIGEN GESTAPO-GELANDE
"Schandflecken sollen verschwinden" (1)

Der geldufige Name "Prinz-Albrecht-Gelan-
de" ist im Grunde eine verharmlosende Be-
zeichnung fir den Ort, an dem sich das
Zentrum des nationalsozialistischen Ter-
rorapparates befand. Symptomatisch fir
den gesellschaftlichen Verdridngungsprozes
im Umgang mit der NS-Geschichte.

Zwanzig Jahre blieb das Terrain zwischen
Anhalter-, Wilhelm- und Niederkirchner-
straBe eine Trummerlandschaft, von nie-
manden beachtet. Erst durch die Restau-
rierung des Martin-Gropius-Baus wurde

die Aufmerksamkeit wieder auf das Geldnde
gelenkt. Allerdings eroffnen sich dem Be-
trachter heute nur noch wenig vorhandene
Spuren, nachdem in den 50er und 60er Jah-
ren die noch vorhandenen Gebduderuinen
von AbriBunternehmen beseitigt worden wa-
ren und eine spatere Nutzung des Gebietes
durch ein Autodrom und eine Schuttver-
wertungsfirma zur weiteren Verdnderung
des Ortes beitrugen.

Dennoch ist es immer noch moglich, Spuren

der NS-genutzten Gebdude zu finden:

“~ Schwellen und Fundament-Reste entlang
der sudlichen Kante der Niederkirchner
StraBe, von der aus Gestapo-Gebdude
und SS-Hauptamt erschlossen wurden

- Spuren von Kleinpflaster und Granit-
platten entlang des Biirgersteigs Wil-
helmstrafe sowie die Pflasterung der
ehemaligen Einfahrten zu den Gebduden

- Fundament-Reste im Gelande nahe der
WilhelmstraBe (laut Bericht einer
Schuttverwertungsfirma bei Ausschach-
tungen gefunden)"(2)

Oberall in Europa werden Orte wie dieser

gehiitet und gepflegt, da man dort weder

die Ermordeten noch ihre Mdrder verges-
sen hat.

Bereits 1980 hatte die Liga fiir Menschen-
rechte die Errichtung einer Gedenkstatte
auf dem Geldnde gefordert, Zwei Jahre
spater stellte die Berliner SPD den An-
trag, auf dem Gelande ein Mahnmal, ver-
bunden mit einem Dokumentations-, For-
schungs- und Ausstellungszentrum zu er-
richten. Im Sommer 1983 schlieflich wur-
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de ein offener Wettbewerb zur "Gestal-
tung des Geldndes des ehemaligen Prinz-
Albrecht-Palais" ausgeschrieben, an des-
sen Vorbereitung Betroffenenvertreter,
Fachoffentlichkeit und Verbande nur un-
zureichend beteiligt wurden. Kritisiert
wurde weiterhin der in vielen Punkten
widerspriichliche Aufgabenstellungen ent-
haltende Ausschreibungstext, "MiBtrauen
erweckte das Stichwort Totalitarismus,

weil es Befiirchtung nahelegte, hier solle

nur prinzipiell und allgemein und mog-

lichst ohne konkreten Bezug zum NS-Regime

der Bedrohung des Menschen gedacht wer-
den, worunter sich ein jeder denken kann,
was ihm paBt. Schwierigkeiten machte die
Forderung nach Vereinbarung des Unverein-
baren, denn eine Gedenkstitte fir die
Opfer war gewiinscht, aber auch ein Frei-
zeitpark fiir die Kreuzberger Bevolkerung.
Vallig offen blieb, welcher Aufgabe man
Vorrang einrdaumte, bzw, ob man beide fiir
gleich wichtig hielt...DaB dies kein
Wettbewerb wie jeder andere war, daB
Routine hier nicht ausreichte und aufer-
ordentliche Anstrengungen notig waren,
beariffen die Verantwortlichen nicht -
oder zu spat."(3)

Es gab 493 Anforderungen zur Zusendung
der Ausschreibung. Eingereicht wurden
194 Wettbewerbsarbeiten. Nach insgesamt
fiinf Preisgerichtstagen im April 1984
wurde der 1. Preis mit Ausfiihrungsemp-
fehlung an die Teilnehmer Wenzel/Lang
vergeben.(4) Nach einer langen Pause des
Schweigens erteilte der Regierende Biir-
germeister den Preistrdgern auf deren
Anfrage am 5.12.1984 eine Absage. Das
Wettbewerbsergebnis sollte nicht mehr
realisiert werden.

Eine groBe Anfrage der AL-Fraktion zum
"Umgang mit dem Gelande des ehemaligen
NS-Reichsicherheitshauptamtes”, die im
September 1985 im Abgeordnetenhaus be-
handelt wurde, erbrachte keine konkreten
Ergebnisse.(5) Im November erschien eine
Veroffentlichung des Vereins Aktives
Museum Faschismus und Widerstand in Ber-
1in e.V. "zum Umgang mit einem Erbe" in
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dritter,aktualisierter Auflage, in der
die angeschlossenen Verbdnde noch einmal
ihre Forderung, ein "Aktives Museum" auf
dem Geldnde einzurichten, erneuern. "Es
sollte ein Zentrum der Information, ein
Platz politischer Bildungsarbeit, eine
Geschichtswerkstatt und Begegnungsstat-
te in einem sein."(6)

Jetzige Bestrebungen zielen auf eine
provisorische Herrichtung des Gelandes
ab, um es in die Konzeption zur Zentra-
len Ausstellung der 750-Jahr-Feier ein-
zubeziehen, Nachdem der Beauftragte

zur Vorbereitung der 750-Jahr-Feier zu-
nachst die Verantwortung fir das Gebiet
ibernommen hatte, den Auftrag aber eini-

ge Monate spdter zuriickgab, ist nun der
Senator fiir Kulturelle Angelegenheiten
zustindig, Dieser gab kurz nach der
"Schandflecken-Rundfahrt" des Regieren-
den Biirgermeisters seine Gestaltungsvor-
schlage bekannt.(7)

Verargerung besteht in vielen Teilen der
Uffentlichkeit iiber die Vorgehensweise
von seiten der verantwortlichen Senats-
stellen. Ohne Unterrichtung und Beteili-
gung der Uffentlichkeit werden immer
wieder Entscheidungen und Pldne bekannt
gegeben, die in keiner Weise einer der
Bedeutung des Ortes angemessenen Vor-
gehensweise entsprechen: Wettbewerbser-
gebnisse werden durch politische Ent-
scheidungen von hdchster Stelle annul-
liert, provisorische Gestaltungsldsungen
von nicht authorisierten Kommissionen
entworfen, jahrzehntelange Versdumnisse
sollen unter dem Druck der Vorbereitungs-

arbeiten zur 750-Jahr-Feier vertuscht
werden, damit den Besuchern 1987 eine
heile Landschaft prdsentiert werden
kann - "Berlin tut gqut"!

Anfang Dezember 1985 griindete sich - ins-
besondere auf Grund der Bemiihungen der
Kreuzberger Kunst-am-Bau-Kommission - ei-
ne "Initiative zum Umgang mit dem Gesta-
po-Geldnde". Der Initiative schlossen
sich bisher zahlreiche Institutionen und
Einzelpersonen an: Akademie der Kinste,
Hochschule der Kiinste, Evangelische Aka-
demie, Deutscher Werkbund Berlin, der
Vorsitzende und der stellvertretende
Vorsitzende der Jury, Prof. Dr. Eberhard
Roters und Prof. Walter Rossow, Verein
"Aktives Museum Faschismus und Wider-
stand in Berlin e.V.", Berliner Kultur-
rat, Liga fiir Menschenrechte, Berufs-
verband Bildender Kiinstler Berlins so-
wie weitere Einzelpersonlichkeiten.

Viele Mitglieder der Initiative, vor
allem aber die Kunst am Bau Kommission
Kreuzberg sehen ein groBes Problem darin,
dap die Juryentscheidung des Wettbewerbs
von den politisch Verantwortlichen nicht
respektiert wurde. In einem offenen Brief
an den Regierenden Biirgermeister schreibt
die Initiative dazu: "Wenn der Senat
schon dem BeschluB einer von ihm selbst
berufenen internationalen Jury, der auch
von zwei Senatoren getragen wurde, nicht
folgen will, so darf er doch die inter-
nationale Bedeutung des Ortes nicht ne-
gieren. Er war und ist verpflichtet, sei-
ne neuen Oberlegungen vorzulegen und die
Uffentlichkeit in die weiteren Planungen
einzubeziehen."

Weitere Forderungen der Initiative fir
die zukinftige Vorgehensweise:

- Sofortige Einstellung aller gegenwdrti-
gen Erdarbeiten auf dem Gelande, Siche-
rung aller noch vorhandenen Spuren

- Keine administrativ verordnete, provi-
sorische Losung unter dem Zeitdruck der
750-Jahr-Feier

- In einem langfristigen Proze® und in
standigem Dialog mit der Uffentlichkeit
schrittweise eine Losung entwickeln un-
ter Einbeziehung von Personlichkeiten
mit fachlicher Kompetenz und personli-
cher Betroffenheit

- Errichtung einer zéntralen Gedenkstatte
von europaischem Rang mit einem Doku-
mentations- und Ausstellungszentrum
(Aktives Museum)
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Ein Gesprachstermin zwischen der Initia-
tive und dem Regierenden Birgermeister
war bis Redaktionsschluf nicht zustande
gekommen, obwohl die Angelegenheit von
groBter Dringlichkeit ist, Auch durch
provisorische Losungen konnten wieder
Spuren vernichtet werden.

Ein Hearing der Akademie der Kiinste "Zur
zukiinftigen Gestaltung des ehemaligen
Prinz-Albrecht-Palais~Gelandes" wird Ende
Februar stattfinden (Bericht dariiber im
ndchsten Info). Auch diese Veranstaltung
wird nicht offentlich durchgefiihrt, wie
es angesichts der Brisanz des Themas zu
erwarten gewesen wire, LB

(1) Unter der Oberschrift "Schandflecken sollen bis 1987
verschwinden - Regierender Birgermeister verspricht 8Ser-
1inern zur 750-Jahr<Feier eine schinere Stadt™ arschien
am 9,1.1986 ein Artfkel in der Morgenpost. Darin heiBit
€5 u.a.: "Fur das am schlimasten darniederlieqende Areal
auf dem Geldnde des ehemaligen Prinz-Albrecht-Palais mit
der einstigen 55- und Gestapo-Zentrale... will der Semat,
wie Diepgen erkldrte, im Frihjahr seine Planungen bekannt
geben. Er sei geqen den von einem ersten Preistriger ent-
worfenen Kastanfenhain mit einer guBeisernen Bodenbadek-
kung. Nach wie vor favorisiert Diepgen den Wiederaufbau
des Prinz-Albrecht-Palais.”

v.Buttiar, Endlich, Synopse zum Umagang mit dem Gestapo-
Geldnde, erstellt im Auftrag der Akademie der Kinste,
Berlin, Janvar 1986, S.9

Gerhard Schoenberner, zum Wettbewerb, in: Zum Umgang mit
einem Erbe, Nrsg: Aktives Museum e.V,, Berlin 1985,S.20f

{4) vergl. austuhrlichen Bericht im Kunst am Bau Informa-
tionsdienst Nr, 17, September 1984, 5.18ff und Dokumen-
tation "Offener Wettbewerb Berlin, Sudliche Friedrich-
stadt, Gestaltung des Geldndés des chemaligen Prinz-Al-
brecht-Palais", Hrsq, IBA, Berlin 1985

(5) Vergl, Auszige aus der Debatte im Aboeordnetenhaus im
Kunst am Bau Informationsdienst Ne. 19, Oktober 1985,
3.27FF

[£) Gerhard Schoenberner, zur Sache fn: Zum Umgang mit dem

Erbe, 3a.3.0., 5.8

(7) S.u.a, Artikel im Tagesspiegel vom 25.1.86, “Kompromig

am Gropius-Bau - Prinz-Albrecht-Geldnde wird provisorisch

hergerichtet"

AUCH DIE VERDRANGUNG IST WIEDER
VERDRANGT

Die Kontroversen um das Berliner Gestapo
Gelande

Angesichts der Tatsache, daB das Hearing
der Akademie der Kinste nur vor gelade-
nem Kreis stattfindet, wird von der
Lessing-Hochschule in Zusammenarbeit mit
dem RIAS eine offentliche Diskussions-
veranstaltung durchgefiihrt. Teilnehmer
werden sein:

Prof. Karl-Heinz Evers, Prof. Hardt-Walt-
herr Hamer, Dr. Franz Freiherr von
Hammerstein, Dr. Volker Hassemer (oder
Bernhardt Schneider), Prof.Dr. Eberhard
Roters, Krista Tebbe, Wolfgang E.Weick
(oder Prof.Dr. Gottfried Korff;
Moderation: Rainer Hoynck.

10.Marz 1986, 19.30 Uhr,
Amerika-Haus

Aktion "Nachgraben" auf dem Gestapo-Gelande des
Vereins “Aktives Museum" im Maj 1985

GEDENKTAFEL-PROGRAMM IN DEN BEZIRKEN

Bis zum Stadtjubildum 1987 sollen im
Stadtgebiet 300 Gedenktafeln angebracht
werden, die auf das Leben und Wirken
prominenter Biirger, aber auch auf histo-
risch bedeutsame Stdtten hinweisen
sollen,

Die Planung und Durchfiihrung des Pro-
gramms "Berliner Gedenktafeln" liegt bei
den Bezirken. Die Tafeln sollen von der
Staatlichen Porzellanmanufaktur in einer
Grofe von ca. 50 x 50 cm hergestellt
werden.

Mit der fir alle Tafeln einheitlichen
Gestaltung wurde der Berliner Grafikde-
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signer Wieland Schiitz beauftragt.

In Kreuzberg beschloB die BVV ein anderes
Vorgehen. Sie bewilligte Mitte letzten
Jahres fiir 1985, 86 und 87 Gelder fiir die
Bearbeitung von insgesamt 18 Gedenktafeln.
Mit jeweils sechs Tafeln sollen Jahr fiir
Jahr ehemalige Widerstandskampfer geehrt
werden. Mit der Erarbeitung der Relief-
tafeln oder -stelen wurden Bildhauer be-
auftragt, da keine einheitliche, sondern
eine moglichst unterschiedliche kiinstle-
rische Ausfilhrung gewiinscht wurde.

Den drei in der BVV vertretenen Parteien




fiel die Aufgabe zu, Namen von den zu
Ehrenden und den auszufiihrenden Kiinstlern
vorzuschlagen, Eine Arbeitsgruppe, beste-
hend aus Fraktionsvertretern, Kunstamt
und Planungsbeauftragten, wurde benannt,
um die Kiinstler und das weitere Verfahren
zZu betreuen,

Ende September 1985 wurden fiir das erste
Jahr die Auftrdge vergeben:

1, Eisenbahnstrafe 5, Gedenktafel fir Wilhelm
Leuschner, Gewerkschaftsvorsitzender, nach 1833
im Widerstand, im September 1944 ermordet.
In der Eisenbahnstr. 5 befand sich seine Fabrik
fUr Bierdruckapparate.
Kinstlerische Bearbeitung: Waldemar Otto

2. Wassertorstr, 53, Gedenktafel fiir Minna Fritsch,
Putzfray und Kurier der KPD, die in diesem Haus
bis zu ihrer Emigration nach Prag wohnte. Sie
starb 1946 in England.

Kinstlerische Bearbeitung: Birgit von Toerne

3. Oppelner Str, 45, Gedenktafel fir Willi Sanger,
Arbeitersportier im Widerstand, bis 1933 Leiter
der Leichtathletik-Abteilung des Kreuzberger
Arbeitersportvereins Fichte, 1944 im Zuchthaus
Brandenburg hingerichtet wegen Betejligung am
Widerstand der KPD, Er wurde im Haus Oppelner
Str. 45 geboren und lebte dort,

Kinstlerische Bearbeitung: Robert Schmid

4. Dieffenbachstr. 55, Gedenktafel fir Franz Meyer,
Buchdrucker und Sozialdemokrat im antifaschisti-
schen Widerstand, Mann des demokratischen Neube-
ginns in Kreuzberg nach 1945, lebte in der
Dieffenbachstr. 55,

Kunstlerische Bearbeitung: Wolfgang Bouvié

5. Wilhelmstr. 34, Gedenktafel fur die Berliner
Bekenntnispfarrer, die sich bis Kriegsbeginn im
ehemaligen CVJM-Haus an der WilhelmstraBe trafen,
unter ihnen der Praeses des Berlineér Bruderrates
Jacobi und Martin Niemdller
Kinstlerische Bearbeitunq: Richard HeB

Da die CDU nur eine Gedenktafel fiir sich
beanspruchte, reduzierte sich das erste
Programm auf funf. Die Realisjerung war
noch im letzten Jahr geplant. Angesichts
des groBen Zeitdrucks, unter dem die
Kiinstler standen und der Unerfahrenheit
der Arbeitsgruppe bzgl. der Betreuung
eines kiinstlerischen Verfahrens gab es 1in
der Folgezeit einige Probleme, die in
einer gemeinsamen Sitzung mit Kunstlern,
den Mitgliedern der Arbeitsgruppe und der
Kunst am Bau Kommission besprochen wurden.
Ohne auf die Einzelprobleme an dieser
Stelle einzugehen, sollen die Ergebnisse
des Gesprdchs festgehalten werden, da sie
die Grundlage fir die kommenden Program-
me sein werden:

- Es soll ein Fachgremium eingerichtet
werden, das die Arbeit bereuen wird,
bestehend aus Kiinstlern, Historikern,
Kunstamtsvertretern und vor allem ehe-

maligen Verfolgten. Das Gremium soll
nicht unter Gesichtspunkten des Partei-
enproporzes besetzt werden. Gefordert
sind Personen mit historischem und
kiinstlerischem Sachverstand sowie Er-
fahrungen in Verfahrensfragen.

- Notwendig ist die Aufarbeitung von Un-
terlagen mit historischen Hintergrund-
informationen, Materialien und evtl.
Fotos zum antifaschistischen Widerstand
im Bezirk und zu den einzelnen Personen
bzw. Personengruppen. Es kann von den
Kinstlern nicht erwartet werden, daf
sie in einem halben Jahr Aufgaben be-
waltigen und darstellen kidnnen, die
uber vierzig Jahre lang vergraben, zer-
stort und vergessen wurden.

- Da die zur Verfiigung stehenden Mittel
nicht zur Ausschreibung eines Wettbe-
werbs ausreichend sind, und die Auftra-
ge zur Bearbeitung der Reliefs direkt
vergeben werden, sind genaue Vorgaben
zum Verfahren den Kinstlern mitzuteilen.
Dazu gehdren verbindliche Zeitplane,
die gewissenhafte inhaltliche und for-
male Auseinandersetzung mit den kiinst-
lerisch moglichst genau ausformulierten
Entwurfen, die zu verbindlichen Ergeb-
nissen fiir Kommission und Kinstler fih-
ren muB (Anderungswiinsche, die zum spa-
teren Zeitpunkt angemeldet werden, fiih-
ren zu einer erheblichen Mehrarbeit fiir
die ausfiihrenden Bildhauer und sind so-
mit untragbar) sowie die Vorabkldrung
von seiten des Bezirks bzgl. der An-
bringung der Tafeln (z.B. Einwilligung
der jeweiligen Hauseigentlimer; ist die-
se nicht zu erhalten, Kldrung der Mog-
lichkeiten bzgl. der Aufstellung von
Stelen oder des Verlegens von Reliefs
auf dem Biirgersteig, Veranschlagung
evtl. Mehrkosten und Festlegung, wer
sie zu tragen hat - Bezirksdmter oder
Kiinstler).

Werden diese Grundsatze verwirklicht, ist
davon auszugehen, daB die ndchsten sechs
Kinstler bald - hoffentlich ohne Zeit-
druck - die Arbeit aufnehmen konnen.

Dann wird Kreuzberg ein Verfahren fiir das
Gedenktafel-Programm haben, das sich po-
sitiv vom Vorgehen in anderen Bezirken
abhebt, die versuchen, unsere Vergangen-
heit auf einheitlichen Tafeln moglichst
unauffallig abzuhaken, finanziert von
Sponsoren, mit Namen ,iber die hinter ver-
schlossenen Tiiren unter Ausschluf der Uf-
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fentlichkeit entschieden wird.

In Wilmersdorf haben sich bereits Ver-
folgtenverbinde und andere Organisationen
zu Wort gemeldet, die fordern, die Uf-
fentlichkeit dariiber zu informieren, wie
das Gedenktafel-Programm des Bezirks

KUNST AN DIE WAND ?

Fiir und wider Giebelmalereien

Ende November 1985 hatte der Deutsche
Werkbund Berlin e.V. zu einer offentli-
chen Veranstaltung eingeladen, auf der
unterschiedliche Positionen zur kiinstle-
rischen Wandgestaltung zur Diskussion ge-
stellt wurden.

In den letzten zehn Jahren sind in Ber-
1in mehr Wandbilder entstanden, als in
allen anderen Stadten Westdeutschlands.
Zu den stadtraumlichen Voraussetzungen
gehoren die grofe Anzahl von Giebeln und
Brandwdnden, die das Stadtbild wie in
keiner anderen Stadt pragen. Die Ein-
richtung von Programmen seitens des Ber-
liner Senats, wie "Kunst im Stadtraum"
und "Farbe im Stadtbild", mit denen seit
1978 neben kunsthandwerklich orientierten
Losungen wie architektonischen Farbge-
staltungen und Fassadenornamentierungen
auch kiinstlerische Wandgestaltungen sy-
stematisch gefordert aefirdert werden,
tragen ebenfalls zu dieser Entwicklung
bei. Diskussionen iiber Giebelgestaltun-
gen hat es immer gegeben. Soll die Kunst
sich zart und zurlickhaltend der Archi-
tektur unterordnen oder soll sie eigen-
standig und provokativ verfremden? Das
Werkbundgesprach war anberaumt worden,
weil zunehmend in Frage gestellt wird,
ob Wandbilder Uberhaupt noch gefragt
sind.

Dafiir sprach sich Dr. Stefanie Endlich

aus. Ihre Thesen:

- Ein gelungenes Wandbild stelle in je-
dem Fall eine Bereicherung des Umfel-
des dar, bringe Kunst und stadtisches
Leben zusammen und kdnne neue Sehwei-
sen fordern.

- Das Gleichgewicht der Stadt sei ldangst
zerstort - durch schlechte Architektur,
riicksichts 1ose Verkehrsplanungen,
schreiende Reklamewdnde. Die Vorstel-
lung von einem harmonischen Stadtbild
sei langst ersetzt durch die "GroB-
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durchgefiihrt werden soll und die Ent-
scheidungsfindung einem unabhangigen Bei-
rat Ubertragen sehen wollen.

Bleibt zu hoffen, daB sich auch andere
Bezirke dem Kreuzberger Vorbild anschlies-
sen werden. LB

stadt-Collage". Kiinstlerische Wand-
bilder seien ein besonders produktiver
Teil dieser Collage.

- Berliner Brandgiebel waren immer schon
Ausdruck eines historischen Bruchs.Wa-
rum sollte man sie immer nur als Denk-
mal konservieren oder harmonisierend
kaschieren, warum nicht auch zur
kinstlerischen Auseinandersetzung
freigeben?

Die hohe Erwartungshaltung, Kunst kénne

stddtebauliche Siinden beheben, sei nicht

erfillbar. Kriterium fir die Beurteilung
kiinstlerischer Qualitadt sei das Eingehen
der Gestaltung auf die umgebende Archi-
tektur, ob unterordnend oder eigenstan-
dig konne nur konkret an den einzelnen
Ergebnissen diskutiert werden.

Die Gegenposition wurde von Peter Brin-

kert ebenfalls thesenartig zusammenge-

fapt:

- Kunst an die Wand? Ja, bitte! Aber
Kunst miisse es schon sein und keine De-
koration, Kunst solle nicht versuchen,
die Wand zu (z)ersetzen.

- Eine leere Wand sei nicht eo ipso ein
Schandfleck (ein schiner Ricken kann
auch entziicken), wie die Pause zur Mu-
sik gehort die freie Flache zum Stadt-
bild.

- Farbe konne die Defizite verfehlter
Stadtplanung oder ignoranter Architek-
tur nicht aufheben, er walle sich nicht
tduschen lassen.

Durch Zerstorung entstandene Situationen

wiirden nicht erkldrt, sondern durch ver-

niedlichende, kosmetische, kiinstlerische

Behandlung vertuscht.

Um es vorwegzunehmen: zu einem eindeuti-
gen Ergebnis kamen die Teilnehmer der
Veranstaltung nicht, Die Einschdtzungen
zur Qualitdat von Wandbildern sind zu un-
terschiedlich und breitgefachert, als daf
man sie auf einen Nenner bringen konnte.
Auch diejenigen, die sich gegen Kunst an
den Wdnden aussprachen, waren nicht per
se gegen kiinstlerische Gestaltung, son-
dern formulierten genaue Anspriiche. So
miisse Kunst z.B. eine kritische Ausein-




andersetzung ermoglichen, ohne gefallen
zu wollen. Gefordert wurde auch das Nach-
denken iber neue Formen der kiinstleri-
schen Gestaltung. Warum miiBten Giebel
immer “"vollgemalt" werden? Denkbar ware
auch tempordre Kunst wie Diaprojektionen.
Nur eine Besucherin sprach sich dezidiert
gegen den “Terrorismus" an Brandwanden
aus, den man nicht abhdngen konne.

Der iiberwiegende Teil der Diskussions-
teilnehmer, ob Kritiker oder Befirworter,
sprach sich unbedingt fiir die Durchfih-
rung demokratischer Verfahren aus. Die
Auslobung von Wettbewerben, die parita-
tische Zusammensetzung von Preisgerich-
ten und Befiirwortung von Entwiirfen durch
Mehrheitsentscheidungen, fiihrten zwar

PARKHAUS CONTRA WANDBILD

Ein Wandgemdlde in Wedding soll ver-
schwinden und das drei Jahre nachdem es
fertiggestel1t wurde. Klaus Dubois und
Gerd Wulff brachten 1982 ihr Wandbild an
dem Giebel des Hauses SeestraBe 68 an,
einem Gebaude der Baugruppe Nord. Zu den
damaligen Bestrebungen des Bauherrn und
der Architekten, eine Wohnwertverbesse-
rung flir die Mieter 2u erreichen, gehorte
neben Innenhofbereinigung, Neuanbauten
von Hofbalkonen auch die kiinstlerische
Gestaltung der Giebelwand.

Finanziert wurde das Wandbild in Hohe
von DM 25.000 ausschlieRlich aus offent-
lichen Mitteln, namlich "Kunst im Stadt-
raum". Der damalige Nachbar des Hauses,
die Firma Osram, hatte nichts gegen die-
se Pline einzuwenden. Fiir den Bezirk
angeblich iiberraschend hatte die Firma
Osram alsbald den Weddinger Betrieb ver-
lassen und die Werkszweige nach Spandau
verlegt. Nach Vorstellungen des neuen
Nachbarn, der Forum Seestrape Bau- und
Grundstiicksgesellschaft, ist der Neubau
einer Parkgarage auf dem bisher flachbe-
bauten Grundstiick zwischen SeestraBe 68
und Werksgebiuden geplant. Von Nutzen
sollen die Parkplatze fiir die neuen Mie-
ter des Forums Seestrafe sein, u,a. sind
das Aldi, Edeka und das Technologiezen-
trum TFH.

Ein solcher Vorgang ist bisher einmalig.
Aus juristischer Sicht ist noch nicht
einmal etwas dagegen einzuwenden. Trotz-

nicht immer zu Ergebnissen, die jeder
personlich vertreten konne, seien aber
der kleinste gemeinsame Nenner. Die Vor-
teile iiberwogen im Gegensatz zu den
frilher praktizierten Direktvergaben. Die
damit gegebene Moglichkeit der Entschei-
dung zwischen einer Vielzahl kiinstleri-
scher Entwiirfe beinhalte die Chancen, im
Laufe der Zeit zu immer besseren Ergeb-
nissen zu kommen. AufBerdem dirfe der kul-
turpolitische Aspekt der besonderen Art
der Kunstvermittlung nicht unberiicksich-
tigt bleiben. Das Herantragen von Kunst
an Teile der Bevolkerung, die nicht in
Ausstellungen und Galerien zu finden
seien, miisse als Herausforderung fiir alle
Beteiligten begriffen werden.

LB

dem sollte er nicht unwidersprochen blei-
ben, weil sich die Vermutung aufdranat,
daB kiinstlerische Interessen und Gestal-
tungen in Bezirksamtern nicht berick-
sichtigt und vertreten werden.

In der Regel wird vor der Vergabe von
o6ffentlichen Geldern gepriift, ob das an-
grenzende Geldnde die kommenden 10 Jahre
unbebaut bleibt. Es hat bisher einen
Fall gegeben, in dem ein Wandbild von




Eduardo Paolozzi bereits vier Jahre
spater zugebaut wurde. Diese Bedingun-
gen waren dem Kiinstler jedoch vor An-
bringung bekannt. Im Fall Fasanenstrafe
(vergl. Bericht Info Nr.19) wurde ein
erster Wettbewerbspreis nicht realisiert,
weil u.a. die Gewahrleistung der 10jahri-
gen Nichtbebauung nicht gegeben war.
Hier gibt es offensichtlich unterschied-
liche MaBstibe, deren einzige Oberein-
stimmung nur zu sein scheint, daB sie
zum Nachteil der Kiinstler angewendet
werden,

Kinstler, die Kunst-am-Bau- oder Kunst-
im-Stadtraum-Auftrage ausfiihren, unter-
liegen unverhdltnismaBig langen Gewdhr-
leistungsfristen (mind. 5 Jahre). Warum
mussen nur sie sich um eine gewissen-
hafte Ausfiihrung und Haltbarkeit ihrer
Werke bemiihen und nicht auch die zu-
stdndigen Bezirksamter? Sicherlich sind
sich alle Beteiligten dariber im Klaren,
daf} Wandbilder nicht von dauerhaftem Be-
stand sein werden., Umwelteinflisse zer-
storen sogar jahrhundertealte Denkmdler.
Uber Restaurierung sollte in jedem Ein-
zelfall entschieden werden. Der "Lebens-
baum" von Ben Wargin wird z.B. aus
offentlichen Mitteln finanziert wieder
hergestellt. Das Wandbild in der See-
straBe ist noch nicht so weit. Bei den
verwendeten Materialien - Kunststoff-
putz auf Styropor - ist es noch in bestem
Zustand. DaP es nun ausgerechnet einem
Parkhaus zum Opfer fallen soll, an des-
sen Bedarfsplanung angesichts der auch
an Werktagen halbleeren Parkpldtze rund
um das Werksgebdude starke Zweifel an-
gemeldet werden miissen, ist eine Ent-
scheidung fiir die Vernichtung eines
Kunstwerkes zugunsten von Parkplatzsach-
zwangen,

Wedding ist nicht ippig gesegnet mit
kinstlerischen Initiativen. Ein Wandbild
wie das in der SeestraBe 68 kann zu einer
Erhohung der Lebensqualitat beitragen.
Der Architekt der Baugruppe Nord findet
es"entsetzlich, daB durch das Parkhaus
der Wohnwert der ganzen Anlage beein-
trachtigt wird". Die Kiunstler stehen
nicht alleine mit Ihrem Protest. Bau-
rechtlich ist das Gelande im Bebauungs-
plan als Misch-, d.h. Wohn- und Gewerbe-
gebiet ausgewiesen. Der Bezirk tdte gut
daran, hier im Interesse der Anwohner
und Kinstler zu handeln und die Bauge-
nehmigung fiir das Parkhaus nicht zu er-
teilen. LB
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COMMUNITY MURALS

Die Stimmen werden immer lauter. Sie
sprechen vom Niedergang der Wandmalerei
in Berlin, sagen ihr baldiges Ende vor-
aus.

Die Einen haben dabei den kiinstlerischen
Aspekt im Auge. Sie beklagen, daB keine
Weiterentwicklung dieses Mediums zu be-
obachten sei. Die grofe Zah] vorhandener
Wandbilder konne im Stadtbild nur dann
"verkraftet" werden, wenn experimentell
gearbeitet wiirde, Innovatives auch im
offentlichen Raum zugelassen wire, Dem
stiinden jedoch die Strukturen der Auf-
tragsvergabe, der Mitbestimmung diverser
Verwaltungsorgane wie auch der betroffe-
nen Bevolkerung entgegen, deren Kunstauf-
fassung selten mit der des Kiinstlers zu
vereinbaren sei. Die MeBlatte der etab-
lierten Kunstscene im Riicken, wird die
Identifikation mit dem eigenen Wandbild
bei so manchem Kinstler immer schwieri-
ger.

Andere verbanden mit der Wandmalerei als
der offentlichen Form des Kunstschaffens
personliches Engagement, stellten sich
vor, in Zusammenarbeit mit gesellschaft-
lich benachteiligten Bevdlkerungsgruppen,
mit politisch aktiven Menschen eine
"Kunst von unten" entwickeln zu konnen.
DaB auch dieser Ansatz inzwischen Ge-
schichte geworden ist, wird u.a. damit
begriindet, daB es keine materielle Basis
dafiir gdbe und ohne starke soziale Bewe-
gung nicht geniigend Engagement bei Teilen
der Bevolkerung freizusetzen sei.

Auf diese Weise beobachten wir in Berlin
zundchst das Aufsteigen, spater den lang-
samen Abstieg einer Wandmalerei-"Bewe-
gung", deren Funktion, Inhalte und Formen
nie auf breiter Basis reflektiert bzw.
definiert worden waren. Ohne daB der
Wandmalerei je eine klar definierte Rolle
zugeordnet wurde, scheint ihr Schicksal
das aller temporaren modischen Zeiter-
scheinungen zu sein.

Den Niedergang der Wandmalerei fiir Berlin
zu konstatieren, konnte dazu verleiten,
ihn als ein allgemeines, internationales
Phanomen zu betrachten. DaB dem durchaus
nicht so ist, und welche Bedeutung der
kontinuierliche Erfahrungsaustausch zwi-
schen Kiinstlern hat, verdeutlicht ein
Blick auf die Aktivitdten der Kollegen in
den USA.




In Community Centers oder Mural Workshops
arbeitend, sind sie personell und sozial
in "ihren" Stadtteil integriert. Von da-
her ist die kiinstlerische Arbeit mit der
Bevolkerung trotz aller dkonomischen
Zwinge langfristig angelegt und kann so
neben der sozialen auch eine zunehmende
kiinstlerische Sensibilisierung der betei-
ligten Bewohner anstreben. Diese Arbeits-
weise ist in den USA (und anderen Lan-
dern) so weit verbreitet, daB es nicht
verwundert, wenn die beteiligten Kiinst-
ler ihren Tatigkeitsbereich deutlich ab-
gegrenzt haben und dies auch mit der Be-
rufsbezeichnung "community muralist" do-
kumentieren. Ein klares Berufsbild vor
Augen, sind sie frei von den Vergleichs-
maPfstaben, die von der etablierten Kunst-
scene gesetzt werden.

Wie jeder Kinstler entwickeln sich auch
die community muralists weiter uber An-
regungen, Austausch, Zustimmung oder
Kritik. Zu diesem Zweck haben sie Mitte
der 70er Jahre die Zeitschrift "COMMUNITY
MURALS MAGAZINE" (CMM) ins Leben gerufen.
In dieser Zeitschrift dokumentieren und
reflektieren sie ihre Arbeit, tauschen
finanzielle, technische oder politische
"Geheimtips" aus. Hier kommen weniger
Kunstkritiker oder -theoretiker zu Wort,
als vielmehr die an den Aktionen Betei-
ligten.

amgg)/

Ein Blick in die bisher erschienenen
Hefte macht deutlich, welche Bedeutung
dem Informationsaustausch und damit dem
Wissen um die Breite der "Bewegung" zu-
kommt: waren die Artikel und Erfahrungs-
berichte in ihrem Tenor zu Beginn eher
bescheiden, suchend, von Unsicherheit
durchsetzt, so reflektieren sie heute das
selbstbewuBte Wissen um die gesell-
schaftspolitische Relevanz der community
murals. Gegeniiber dem "reinen Kunstob-
jekt" an der Wand, dem in den USA durch-
aus ein dhnliches Schicksal zu drohen
scheint, wie in Berlin, nimmt die Bedeu-
tung der community murals zu. Die CMM hat
dabei die Funktion, diesen ProzeB zu do-
kumentieren, die Isolation der Kiinstler

abzubauen, Anregungen und Reflexionen
weiterzugeben oder auch Kontakte fiir
punktuelle Zusammenarbeit herzustellen.
Auf diese Weise war es moglich, daB sich
in verschiedenen Stadten engagierte
Kiinstler zu temporaren Arbeitsgruppen
zusammengeschlossen haben, die neben der
tdglichen Arbeit im Stadtteil iibergrei-
fende, politische Projekte realisierten.

- In New Yorks Lower East Side schufen 30
Kiinstler gemeinsam einen "Political Art
Parc". Unter dem Motto "la lucha
continua® (Der Kampf geht weiter) stel-
len 24 Wandbilder einen Zusammenhang
her zwischen den US-Interventionen in
Zentral-Amerika, der Apartheid-Politik
in Siud-Afrika sowie der Stadtsanierung
und Vertreibung ethnischer Minderhei-
ten in dem betreffenden Stadtteil New
Yorks.

- In San Franciscos Mission District en-
gagierten sich 35 Kinstler fir die
Selbstbestimmung Mittelamerikas und
gaben der Balmy-Allee anhand von 30
kleineren Wandbildern ein vidllig neues
Gesicht.

Die perspektivische Bedeutung der commu-
nity-murals-Bewegung driickt sich weiter-
hin aus in vermehrten Ausbildungspro-
grammen. Hier sei beispielhaft auf das
“"Social and Public Arts Resource Center”
(SPARC) 1in Venice/Los Angeles hingewie-
sen. Die Erfahrungen mit der Realisierung
der "great wall of Los Angeles" geben
hier den Grundstock fir die Aus- und Wei-
terbildungsprogramme ab: die 6m hohe Wand
eines Flutkanals im San Fernando Valley/
Los Angeles wird seit 1976 in jahrlichen
Etappen von ca.100m unter Leitung des
SPARC und anderer professioneller Kiinst-
ler von bisher 215 Jugendlichen unter-
schiedlicher ethnischer Gruppen bemalt.
Thema ist die Geschichte Kaliforniens,
dargestellt aus der Sicht ethnischer Min-
derheiten.

Wahrend in diesem Projekt begabte Jugend-
liche aus sozialen Problemschichten aus-
gebildet werden, zielt das "Mural-Trai-
ning Program" auf die Weiterbildung be-
reits ausgebildeter Kinstler in Richtung
auf community-Wandmalerei., In 3-monatigen
Kursen werden ebenso historische und
theoretische Aspekte der Wandmalerei ab-
gehandelt, wie praktische Kurse durchge-
fiihrt: Technik und Asthetik der Wandma-
lerei, Umgang mit Materialien etc..
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So wie es von Anfang an zum Konzept des
Community Murals Magazine gehorte, den
Blick auch iiber die Grenzen der USA hin-
aus zu richten und iber Erfahrungsberich-
te aus anderen Landern ein internationa-
les Informationsnetz von und fir Kinst-
ler aufzubauen, so sind auch in den Trai-
ningsprogrammen von SPARC Kiinstler aus
dem Ausland besonders willkommen, deren
spezifische Erfahrungen gewinnbringend
fir alle Beteiligten in den Weiterbil-
dungsprozeB einfliefen kdnnten. Fir In-
teressierte am Community Murals Magazine
oder an einer Weiterbildung seien daher
hier einige technische Informationen an-
gefigt:

1. Das Community Murals Magazine
kann abonniert werden. Die Kosten be-
tragen 30 US-Dollar/Jahr fiir Insti-
tutionen und 20 Dollar fiir Privatper-
sonen. Darin enthalten sind 4 Hefte
pro Jahr plus Versand. Ein Probeheft
kann im Kunst am Bau Biiro des BBK
eingesehen werden. Das Abonnement ist
zu bestellen bei:

Community Murals Magazine
1019 Shattuck Avenue
Berkeley/CA 94 707 USA.

Wer Artikelvorschldge fiir CMM hat,
wende sich bitte an meine Adresse, da
ich als Korrespondent der Zeitschrift
in Berlin fungiere.

2. Training Program des SPARC

Eine abgeschlossene Einheit des Aus-
bildungsprogramms dauert 3 Monate.

Die Kosten betragen ca. 80 Dollar fiir
Studenten und 330 Dollar fiir Berufs-
tdatige. Der ndchste Kurs beginnt am
5.April 1986. Im Kunst am Bau Biiro

des BBK liegt ein ausfiihrliches Infor-
mationsblatt zur Einsicht bereit.

Bei weitergehendem Informationsbedarf ge-
be ich ebenfalls Auskunft:

Johann Bernhardt
Martinstr. 1

1000 Berlin 41
Tel, 030/792 17 27

INNERLICHE EXPLOSIONEN IN EINE KONSTLERISCHE FORM ZU BRINGEN
UND DAS MIT KAUFMANNISCH UND JURISTISCH KLAREM KOPF -
Wer hat das schon von Haus aus gelernt.

Im November 85 fand in der Kothener Str.
ein Wochenendseminar zu juristischen
Fragestellungen statt. Es wurden eine
Unmenge juristischer Begriffe erliutert,
die ein zumindest lastiges Gefiihl im
Bauch entstehen lassen, wenn man sich mit
ihnen im Alltag beschdftigen muB.
Nichtsdestoweniger ist es aber von Vor-
teil, wenn man in solchen Alltagssituati-
onen Bescheid weif und handlungsfahig
ist.

Rechtsanwalt H.Lierow hat dieses Seminar
lebendig und unterhaltsam gestaltet, so
daB das Begreifen juristischer Zusammen-
hdnge sogar SpaB gemacht hat.

Betrachtet man eine Aufzahlung der behan-
delten Begriffe, erscheint das auf den
ersten Blick unwahrscheinlich:

Vertrag, Vertragspartner, Verhandlungs-
partner, Werkvertrag, Vergiitung, Abnah-
me, Kaufvertrag, Riicktrittsrecht, Urhe-
berrecht, Eigentum, Besitz, Ausstellungs-
vertrag, Transport, Haftungsrecht, Kauf-
preis, Bindung, Festlegung, Senkung,
Leistungsort, Holschuld, Bringschuld.
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In Ankniipfung an die umfassende, iiber-
sichtliche, beinahe lexikalische Infor-
mation konnte ein ndchstes Wochenende
folgen, dessen Arbeitsthema sein konnte,
einzelne, vordringlich interessante Fra-
gestellungen nach allen Richtungen abzu-
fragen, unterschiedliche Ldsungsmoglich-
keiten, alle "wenn" und "Aber" simulier-
ter oder authentischer Fille durchzu-
spielen.

Themen konnten z.B. sein:

- Der rechtskraftige Vertragsabschlup -
Schon manchem Kunstler sind im Warten
darauf die Nerven diinn geworden -
Gibt es Mdglichkeiten, den AbschluB
eines Vertrages zu beschleunigen? Wie
kann man sich iber die Ursachen von
Verzogerungen sachkundig machen, wie
den zu einem Vertragsabschluf berech-
tigten, also allein kompetenten Ver-
handlungspartner herausfinden?

Man sollte meinen, das Letztere sei
kein Problem. Es ist jedoch als Frage-
stellung selbst in der entsprechenden
Fachliteratur festgehalten, also of-




fensichtlich nicht nur fiir Kinstler

diskussionswiirdig.

- Die von Auftraggeberseite her erwartete
Arbeitsleistung am Werk vor der
schriftlichen Bestdtiqung des Auftrags

Es ist nicht uniiblich, daB eine inten-
sive Arbeitsleistung und auch finanzi-
elle Investition vorausgesetzt wird,
ohne daf eine definitive Zusage zum
Auftrag gegeben ist. Andererseits ist
bekannt und durch Fdlle belegt, daf
allein die schriftliche Festlegung ei-
nes Vertrages einen Anspruch begrindet.
Hier ist offensichtlich ein Widerspruch
dessen Auswirkungen unangenehm bis bit-
ter sein konnen - immer die Frage im
Hinterkopf, was kann auch der Einzelne
tun, wenn er in einer solchen Situation
steckt.

Oder man spricht einmal ausfihrlich
liber die Funktion eines Rechtsanwaltes,

ebenso in Hinblick auf die Betrachtung
der vom Geschaftspartner vorgeschlage-
nen Vertragsformulierungen und deren
Konsequenzen,

GroBe Unternehmen der gewerblichen Wirt-
schaft haben in der Regel einen eigenen
Juristen oder eine Rechtsabteilung, mitt-
lere Unternehmen, die nicht groB genug
sind, sich einen eigenen Juristen zu
leisten, jedoch so grof, daP wesentliche
Rechtsbereiche in der tagtaglichen kauf-
mannischen Praxis beruhrt werden, kennen
das Prinzip des Beratervertrages mit ei-
nem Juristen.

Leisten wir uns nun die Erkenntnis, daB,
sofern man mit der Kunst auch Geschafte
macht, man auch kaufmannisch, das heift
auch juristisch denken kdnnen muB.

Agatha Ch. Fliegenbeifer

Ist er ausschlieBlich dazu da, Konflikte Die Kulturpddagogische Arbeitsstelle fiir

auf juristischem Wege zu 16sen? Wieweit
ist es nicht vielmehr giinstig - selbst
unter Einbeziehung der Kosten, die es
mit sich bringt, ihn zu konsultieren,
seine Fachkompetenz im Vorfeld der Kon-
flikte zu nutzen, sich Hilfestellung zu
holen in Hinblick auf die einwandfreie
Formulierung eigener Vertragsentwirfe,

DAS DECKENBILD IM SYNANON-FESTRAUM
VON MANFRED BLESSMANN

I.

Das Haus Bernburger Str. 24, nahe dem An-
halter Bahnhof auf Sichtweite zum Gropius-
Bau und zur Staatsbibliothek gelegen, ein
ehemaliges Biirogebdude, 1909 erbaut (das
Nachbarhaus war die im Kriege zerstorte
alte Philharmonie), wurde 1978 von Syna-
non erworben und von dem Architekten

Horst Baumeister mit Mitteln der Deut-
schen Klassenlotterie restauriert und fir
seinen neuen Zweck umgestaltet.

Hans-Joachim Arndt setzte durch, daf die
zeittypische qualitdtvolle Fassade nach
denkmalpflegerischen Grundsdtzen rekon-
struiert werden konnte. Durch seine uner-
midliche Initiative gelang es, mannig-
fache Schwierigkeiten zu iberwinden und
auch den Auftrag fiir das Deckenbild
durchzusetzen.

Im Dachgeschof entstand 1982 ein Festsaal

Weiterbildung der Hochschule der Kiinste,
die Veranstalter des angesprochenen Se-
minars war, plant auf Grund der groBen
Nachfrage erneut eine Veranstaltung zu
Rechtsfragen im Sommersemester durchzu-
filhren. Termin, Ort und Themenvorschldge
werden im nachsten Info verdffentlicht,
d.Red.

nach dem Entwurf von Horst Baumeister,
ein Raum von 10,5 x 20 Metern bei 5,30
Metern Deckenhohe.

Sechs Holzleimbinder gliedern den Raum
in fiunf Joche. Ober dem Gesims der beiden
Langswande setzen steile Deckenschrdgen
an, zwischen denen eine flache Segment-
wdlbung gespannt ist.

Die durch die krdftig sprechenden Binder
abgeteilten Joche werden durch diinne
Spanten nochmals unterteilt, dergestalt,
daB an den Stirnseiten die breiteren
Joche von zwei Spanten in drei Streifen,
die drei mittleren Joche durch je eine
Spante in zwei Streifen geteilt sind, die
finf Joche also eine kleinere Teilung von
insgesamt zwolf Streifen einschliefen.
Sparren, wiederum diinner als die Spanten,
durchdringen diese in horizontaler Rich-
tung und unterteilen die Deckenfldche in
ldangliche Rechtecke, die Schrdge in drei
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nach oben hin breiter werdende Register Der Kiinstler entschied sich fiir ein un-
und die Wolbung in deren sieben, die aufdringliches, krdftiges und anschauli-
ebenfalls zur Mitte hin breiter werden. ches Lebenssymbol, einen Jahreszeitenzyk-
Dieses konstruktive System mit Elementen 1lus, freilich ohne Allegorien, wie dieses

abnehmender GroBe, wobei Spanten und in friiheren Zeiten ublich war.
Sparren nur wenig unterschieden sind und Die Unterteilung der Decke in zwdlf Strei-
innerhalb der hauptsdchlich architekto-  fen legte die Abfolge der Monate nahe;

nisch sprechenden, den Rhytmus des Raumes die Riicksicht auf die Kontruktion ver-
bestimmenden Jochabfolge, die durch die  langte nicht isolierte Symbolbilder, son-
Binder gesetzt wird, eine eher zarte In- dern einen kontinuierlichen Ablauf, den
nengliederung geben - bietet nun die sanften Wechsel der Naturerscheinungen
Malfliche fir ein Deckenbild, mit dessen innerhalb eines Landschaftshorizontes.
Entwiirfen Manfred Blessmann 1980 begann,
das 1982 in Auftrag gegeben und 1984
vollendet wurde.

II'

Das Thema war dem Maler freigestellt,
konnte es auch sein, da die Wahl auf
Blessmann nicht zuletzt deswegen gefallen
war, weil er ein Kinstler von gesell-
schaftspolitischem Engagement ist, dem
Aufgabe und Leistung von Synanon lange
bekannt war und von dem man wissen konnte,
daR er Thema und Gestalt seiner Malerei
in sinnlicher und geistiger Verbindung
mit der Form und dem Zweck des Raumes mit
dem Sinn des Hauses entwickeln wiirde.
Hinzu kam, daf Blessmann mit Deckenma-
lerei, ihren besonderen formalen und
technischen Bedingungen durch seine Ar-
beit im Schlof Charlottenburg wohlver-
traut war, daf er die grundsdtzlichen Un-
terschiede zwischen einem Tafelbild und
einer mit der Architektur verbundenen
Malerei, insbesondere aber einer solchen,
die hoch iiber dem Betrachter angebracht
ist, aus genauester Erfahrung kannte und
erprobt hatte, ebenso wie die maltechni-
schen Bedingungen eines solchen Vorhabens.
Seine langjahrige Arbeit im Bereich der
Denkmalpflege hatte sein Verstdndnis fur
Architektur, fiir die Forderungen, die
diese an die Schwesterkiinste stellt,aufs g-. .~
RuBerste gescharft. Er wuBte, daB ein g’tt“ljSCh alsg der Deﬁember auf den
Deckenbild kein auf die Wolbung geklebtes S2nuar ¢es nac sten Jahres trifft. So
Tafelbild sein darf, wie es etwa das von erscheinen die farbigsten Sommermonate
g in den Raumecken und von diesen zur Mit-

Chagall in der Pariser Oper ist; auch ;
. N . . te hin wird die Landschaft karger - wer-
hatte er die anderen Deckenbilder, die in dea e B hEn Wi ars

letzter Zeit im Schlob Charlottenburd — jege | ingsseite enthdlt so je zwei Half-

ggﬁﬁg:::ﬁ"g::;ﬁ"sﬁﬂg?grlr’er Undihecer ten zweier Kalenderjahre von rechts nach
. links (also entgegen dem Uhrzeigersinn
Blessmann wollte den groBen Festraum ei- und unserer Lesegewohnheit), die Monate
ner titigen Lebensgemeinschaft so ge- Juli bis Juni, und jeder Raumhdlfte ist
stalten, dap dieser allen dort Lebenden ein Kalenderjahr zugeordnet. Diese Lese-
verstindlich ist, daB ein geistig-sinnli- weise entldBt den freien Naturrhythmus

Die nichste, und wie mir scheint, uniiber-
treffliche Entscheidung von groBer kiinst-
lerischer Intelligenz war es, das Jahr
nicht an einer Stirnwand beginnen und an
der anderen enden zu lassen, dann hatte
sich eine simple Gleich- oder Gegenldu-
figkeit beider Raumseiten ergeben und
eine triviale "Kalenderteilung", die we-
der geistig noch kiinstlerisch zwingend
ist, denn ein so punktueller Jahresan-
fang ist ja durch die sinnlichen Erschei-
nungen des natiirlichen Jahresablaufs
nicht gegeben. Blessmann setzt den Janu-
ar in die linke Halfte des zweigeteilten
mittleren Joches und schreitet jeweils
nach links fort, so daB der Juni auf die
Stirnseite trifft und die gegeniiberlie-
gende Ecke mit dem Juli beginnt und im

cher Inhalt sich der Gemeinschaft mit aus dem pedantischen Tabellenzwang der
Heiterkeit und immerwihrendem Interesse Datenliste und erlaubt ein in Freiheit
mitteilt. geordnetes Spiel der Erscheinungen. Die
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Sparren- und Spantenfelder wirken so
nicht anders als Fenstersprossen beim
Blick nach drauBen.

Der dritte entscheidende Kunstgriff ist
die Verschmelzung der architektonischen
Rasterkonstruktion mit der Malerei mit-
tels einer Durchdringung und Verschleie-
rung der Realitdtsgrade. Dies geschieht
mit einer kalkulierten Folge von Mitteln.
Zuniachst wird im dritten Register der
Deckenschrige die plastische Rahmung
durch bloB gemalte senkrechte "Versta-
bungen" bereichert, die Holzprofile wie-
derum werden malerisch behandelt. Sodann
folgt das Entscheidende der rdumlichen
Gesamtkonzeption, namlich ein von der
Wolbung ausgehendes und diese mit der
Schrage verbindende, die reale rektan-
guldre Sprossung durchdringende hangen-
de dreifache Spitzbogenform, in die ih-
rerseits Vertikalformen, aber dinglich

definierte - etwa Signalmasten oder Bau-
me - in den Scheitelpunkt hineindringen
und die sich uberhaupt im "Landschafts-
bereich" mit dem Gegenstandlichen zu
verschmelzen beginnen.

Beide Gliederungssysteme, das "wirkliche"
und das gemalte durchdringen sich, ver-
schmelzen miteinander, verklammern Archi-
tektur und Malerei, ohne den grundlegen-
den Unterschied wegzuillusionieren; es
bleibt eine vibrierende Spannung beider
Bereiche, die an den Knotenpunkten die
Tduschung als Spiel enthiil1t. Die Land-
schaft wird nicht durch die Monate in
zwo1f Stiicke gehackt, die Lage der beiden
gleichen Monate zueinander, die @hnlich,
aber nicht vollig gleich gebildet sind,
verschiebt sich vom Gegeniiber in der Mit-
te bis zur Diagonalen, so daB Verglei-
chung nur in einem amisant-verwirrenden
Suchspiel mit der Freude am Finden mog-
lich ist.

Die Binder sind, ihre Tragestruktur be-
tonend, in das Farbsystem der Deckenma-
lerei einbezogen, das nachgeordnete Ge-
riist ist bei wechselnder Verknipfung mit
der Malerei in seiner Rasterordnung voll
kenntlich geblieben,

Ein Gesims zwischen Wand und Wolbung,

ein graues, mit Schatten spielendes Band,
enthiil1t sich bei genauem Lesen als ein
Fries von Tanzenden, mit dem Finger in
den Sand geschrieben und in Gips abge-
formt. Obwohl nur ein Meterrapport wie-
derholt wird, scheint der heitere Figu-
renreigen als unendliche Variation.

Die farbige Gesamterscheinung ist auf
Blau gestimmt, das nach oben hin auf-

hellt und die hellste Zone im oberen Teil
der Wolbung bildet, wodurch diese in ih-
rer Raumlichkeit und Offenheit gestei-
gert wird,

Der zweimalige Jahresdurchlauf spielt
sich in einer Landschaft ab, deren Hori-
zont im untersten der drei Register der
Deckenschrige liegt. Bidume, Pflanzen,
Segel, Masten, Vogel, Sonne, Feuerwerk
und Fontanen sind in den beiden ndchsten
Registern angesiedelt und dringen zum
Teil noch in die W&lbung ein. Satelli-
tenflugbahnen - da ist ein Wettersatel-
1it mit ausgebreiteten Sonnensegeln -
morsen "Synanon" iiber den Himmel, mete-
orologische Symbole - Isobarenringe mit
groBem H und T - stempeln der Natur
Wissenschaftspiktogramme auf.

Die Krahen im November sind die genau-
este Illustration zu Nietzsches: "Die
Kridhen schreien und ziehen schwirren
Flugs zur Stadt - bald wird es schnein,
weh' dem, der keine Heimat hat."

Nie habe ich eine giiltigere Abbildung
eines Dichterverses gesehen.

Die gegenstdndliche Welt reicht von ein-
dringlicher Naturbeobachtung iiber dekora-
tive Ornamentalisierung und symbolhafte
Abstraktion bis zum Piktogramm und zwar
ohne Briiche.

Blessmanns Synanondecke ist ein Raumbild
im eigentlichsten Verstande: Es geht von
der Architektur aus, gehorcht allen kon-
struktiven Elementen, dient ihnen und be-
herrscht sie, erfiillt sie mit Sinn, sagt
Genaues liber die Menschen, die hier le-
ben und sagt es fiir sie, macht die Spra-
che der Natur ablesbar, erzahlt mit Far-
ben und Formen so, daB dem Sehenden wie
von selbst die Worte gegeben werden; es
ist keine literarische Programmalerei,
sondern das Portrait eines Gemeinschafts-
willens: kraftig, heiter und intelligent.

31




I,

Die horizontalen Register, die "Ldngsstreifen" der
Dacke, von Gesims zu Gesims insgesamt dreizehn, je
drei auf den Schragen und sieben auf der Wolbung,
von unten nach oben zunehmend breiter werdend, sind
keine Unterteilungen, sondern bilden ein durchschei-
nendes Gitter vor der Landschaft und fhrem Himmel,
aliedern die "Spharen" aber leicht und unpedantisch
(un? bieten der Beschreibung Orjentierungskoordina-
ten),

Das Blau des Gesamtklanges ist im unteren Register,
dem Landschaftshorizont, nach violett gebrochen,
hellt in den beiden weiteren zu reinerem Blau auf,
wobei das zweite durchaus noch violetthaltig ist,
Mehr vom Gegenstand als von der Farbmischung her be-
einfluBt, wird dieses Violett von den Giebelwanden
bis zum Mitteljoch kuhler, oberhalb der Deckenschra-
ge, im ersten Register der Wolbung, ist reines, kih-
les Blau erreicht, das sich in den beiden folgenden
zu einem BlaBgriin wandeit, so noch in diese beiden
folgenden hineinreicht und sich sodann zu einem fast
reinen Weifl aufhellt, so daf der Gewdlbescheitel die
grifite Helle besitzt; an den Deckenenden dringt in
dieses Weifi zunehmend Griin herein, so daf die Aufhel-
Tung des Zeniths eine mandelfdrmige WeiB-Zone bildet.
Im Gegenzuge fdrben sich in diesem Bereich die Span-
ten blau, hildet sich eine Verschrankung von Raster
und Himmel - e&in ebenso Uberraschender wie einleuch-
tender Effekt.

Die Farbe der hangenden Spitzbogen unterstreicht die-
ses Prinzip nochmals, indem die des mittleren Joches
weifl sind und die folgenden immer buntfarbiger und
damit gleichsam materieller werden. In dem gleichen
MaBe wie dfe Landschaft gleichfalls bunter und gegen-
stdndlich, vielfdltiger und reicher wird.

Der "Juli", ganz am Rande rechts, ist Uber Seerosen-
blattern mit drei Rosenbiischen gefiilit, Uber denen
farbige Formen als Feuerwerk, Bluten und Tropfen
schwegen, Auch die Sparren, wie die gemalten Gestian-
ge sind farbig: gelb, griin, rot und ocker, ein flat-
terndes gestreiftes Band signalisiert warmen Sommer-
wind, Wasser und Himmel gehen horizontal ineinander
iber. Der Tinke Rosenstrauch reicht noch in den Au-
gust hinein, auch dort und im September fst kein
Horizont auszumachen,Boote mit gespiegelten Segeln,
Schilf und Stauden fullen noch das zweite Register
und ragen in das Oritte hinein. In den Spitzbbgen
des August hat die Sommersonne die Form abstrahlen-
der Glutwellen und konzentrischer Ringe angenommen.
Der September findet seinen schlagenden Ausdruck in
einem wie pyrotechnisch anmutenden Pfauenrad vor ei-
nem Schilfairtel.

Das ndchste Joch: Oktober - November, mit tief
fluchtenden Ackerstreifen ist herbstbunt, dem vier
Register durchmessenden Baum bldst eine BY das rot-
braune Laub fort. Ein Raubvogel, nicht als dunkles
Flugbild, sondern mit zartestem blaugrauem Gefieder,

ornithologisch genau, Schwebt kil uber dem Himmel.
Die Tiefenlinien der Landschaft gehen in den kargen
"Navember" iber, mit Krdahen und einer kaltgelben
Sonne hinter Wolkenstreifen, Schneewehen verwandeln
die Erde zum Wellenmeer und im ndchsten Joch “Dezem-
ber/Januar” fallt der Schnee in weiBen Flockenlinien
auf einen Grund, der See, Eis, gefrorene Erde sein
kann. Flirrende Farbkristalle machen ein lautloses
kaltes Feuerwerk in den Spitzbdgen.

Ein verschneiter Baum verklammert durch den Binder
hindurch den Januar mit dem "Februar". Uberfrorene,
eisgepanzerte Dickdalben springen geysirhaft aus dem
zum Teil schon eisfreien Wasser, in das bunte Eisvd-
gel fischend hineinstoBen.

Im "Marz" geht Uber den farbiaen, noch gefrorenen
Ackerschollen, in der Tiefe griin iiberhaucht, eine
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orangene Sonne auf, oben das Feuerwerk wird bliten-
bunt. Den “"April" mit Regen, Schnee und rosigen
Biliten bezeichnen die wetterwendischen [sobaren und
springende Fische im Wasser.

Der rotweifie Signalmast des "Mai" explodiert an der

Spitze zu blauen, spiegelnden Kugelin, ein Geschwader
von rotgelben Vogalzeichen stoBt nach vorn. Im letz-
ten Monat dieser Seite, im "Juni", sprihen Farbkas-

kaden von Blutenfeuerwerken.

Dieser Jahreslauf von Sommer zu Sommer ist weder
Symbolfolge noch Kalendar, nicht Naturmystik, nicht
Stimmungsbild, auch keine Programm-Malerei, sondern
ein ruhiger, genauer FluB von Lebenszeit mit Schon-
heiten und Harten, i5t von phrasenloser Kiuhle und
Genauigkeit im Auffinden von Wirklichkeit, schwebend
und fest zugleich, ein ungeschwatziger Erzihlton aus
fontanischem Geist, mit jener markischen Heiterkeit,
die man auch praufliisch nennen kann.

V.

Noch ein Wort zu Beleuchtung:

Der Raum hat an beiden Langsseiten Fen-
ster, je drei in den breiten Endjochen -
allerdings nur auf der Siidseite, im Nor-
den sind dort Tiiren - die drei schmaleren
Joche haben je zwei Fenster.

Blessmann wollte die kiinstliche Beleuch-
tung nicht dem Lichttechniker iiberlas-
sen, der im Allgemeinen wenig Sinn fir
das Licht, dessen die Malerei bedarf,
hat. Freilich konnte er sich des Rates
eines damit Vertrauten, Rudolf Specht,
bedienen, der auch Peter Schuberts Decke
in der Grofen Orangerie ausgeleuchtet
hat. Hier sind die Bedingungen jedoch
ganz anders und bediirfen auch anderer Ld-
sungen,

Blessmann hangt in jedem Joch je zwei me-
tallische Vierkantrohre ab, durch deren
untere Enden diinne Rundrohre windmiihlen-
fliigelartig gesteckt sind, deren Enden
Schirme in der Form von Pyramidenstiumpfen
tragen. Die durch die Rundrohre gefiihrten
gleichfalls metallisch gldnzenden Kabel
schwingen im Bogen und treten in die
duBere Pyramidenseite zur Fassung ein.
Die Lichtzone der 52 Schirme schwebt wie
eine Wolkenebene in GesimshBhe; dicht
tiber den Kreuzen sind je zwei zur Decken-
malerei gerichtete Scheinwerfer ange-
bracht, der eine fir die Schrige, der an-
dere fiir die Wolbung.

Die unverhiillt ihre Funktion zeigende
Konstruktion ist dabei ganz unaufdring-
lich und ohne jede Design-Penetranz der
GroBenordnung der Spanten, Sparren und
Spitzbogen zugeordnet.

Malerei und Lampen, das sieht man, kommen
aus der gleichen Hand.

Martin Sperlich




Anzeige

HOLLAND'SCHE Hasenheide 9 (Gewerbehof)

1000 Berlin 61

ALURAHMEN Telefon: 693 49 76

HOLZWECHSELRAHMEN
MaBanfertigung von Wechselrahmen aus astfreiem Holz mit verdibelten Gehrungen
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fiir Formate bis 70 X 100 cm.
24 mm

somn ey

fiir Formate Gber 70 X 100 cm.

28 mm
Die Rahmen werden unbehandelt oder gebeizt und matt lackiert geliefert.
Farben: Naturlack, wei3, schwarz, grau, braun.

Der Rahmen ist ausgestattet mit einer Rickwand aus Hartfaser mit aufgenieteten Andruckfedern,
Normalglas (iber 60 cm Breite nehmen wir 3mm Glas) und 300 grs. Einlagekarton, (nur bis 70 X 100 )

| P”‘a‘ wg‘#“‘i Unbehandelt | Behandelt
| 30 X 40 4750 | 6255
\ 207X 42 50.05 66.25
| // 3 X 50 56.10 74.40
% AL 40 x40 | 5385 71.10
= i et '\ 40 X 50 59.25 78.70
& \ 42 X 594 |  67.60 90.25
N i 3 45 x 60 | 6760 90.25
2 AR _ 50 X 50 6565 | 87.25
50 X 60 7210 | 9580
50 X 65 7525 | 100.05
80 X 70 7855 104.40
55 % 70 82.15 109.15
85 X 15 | 85.60 11365
594x 841 | 97.15 126.60
60 X 60 | 79.00 104.85
60 x 70 | 8590 11395
! 60 X 75 89.35 118.45
60 X 80 92.70 12295
80 X 90 100.35 13275
65 X 80 105.75 135.60
85 X 85 108.15 14055
70 X 8O 108.75 141.15
70 X 90 117.30 151.80
N 7 70 X100 | 12670 16240
z 80 X110 130.80 186.25
3 90 %120 166.35 198.25
Bei groBeren Mengen ligfern wir aut Anfrage  Lieferzeit 7 Tage '
Sondemrofile und Sonderfarben. 100 140 19995 | 25080
Zuschlagfiirentsplegeiten Glas DM 27.-/gm
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ANKUNDIGUNGEN

KUNSTPREIS DES LANDKREISES LUDWIGSHAFEN

In diesem Jahr wird der Kunstpreis des
Landkreises Ludwigshafen fiir Grafik aus-
geschrieben.

Alle Kinstler, die sich persdnlich oder
in ihren Werken mit der Kultur oder Ge-
schichte des Pfalzer Raumes in irgendei-
ner Form beschiftigt haben, konnen sich
bewerben.

Der Preis ist dotiert mit DM 10.000.

Er teilt sich auf in einen 1.Preis zu

DM 7.000 und einen Forderpreis zu

DM 3.000 fir Kunstler unter 30 Jahren.
Weitere DM 10.000 stehen zum Ankauf von
ausgestellten Exponaten zur Verfiigung.
Bewerbungsunterlagen konnen angefordert
werden:

Volkshochschule Landkreis Ludwigshafen
Kaiser-WiTheIm-Str. 6

6700 Ludwigshafen

Tel. 0621/6902-229

AbgabeschluB fiir die Wettbewerbsarbeiten
ist am 8. und 9.September 1986.

ARBEITSSTIPENDIEN
FOR BILDENDE KONSTLER

Der Senator fir Kulturelle Angelegenhei-
ten vergibt auch in diesem Jahr Arbeits-
stipendien an bildende Kinstler, die ih-
ren Wohnsitz in Berlin (West) und ihre
Ausbildung bereits abgeschlossen haben.
Projekte, die lediglich durch eine Aus-
stellung oder Publikation abgeschlossen
werden sollen, werden nicht gefordert.

Ober die Bewerbungen entscheidet eine
unabhdangige Jury.

Die Bewerbungsunterlagen konnen bei der
Senatsverwaltung fir Kulturelle Angele-
genheiten, Referat IV D, Europa-Center,
1000 Berlin 30, angefordert werden
(Tel. 21 23 32 09 oder 21 23 32 11).

Die Bewerbungen sind spatestens bis zum
1.April 1986 an die o.a. Adresse zu rich-
ten,

An Arbeitsunteriagen - mdglichst neueren
Datums - konnen bis zu maximal 20 Ar-
beitsproben eingereicht werden (Fotos,
Kataloge, evtl. Dias). Originale sowie
Videofilme werden nicht entgegengenommen!
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"GOLDENER PLOTTER" auf der C'86
COMPUTER-GRAPHIK-KUNST WETTBEWERB

Einen Wettbewerb zur Forderung der Compu-
ter-Graphik-Kunst startet die KdlnMesse

in diesen Tagen zusammen mit dem Museum
Gladbeck. Eine Auswahl der besten Arbei-
ten wird auf der C'86 - Computer, Soft-
ware, Electronic vom 12. bis 15.Juni 1986
im Rahmen der Sonderschau "Prints & Plots”
gezeigt. Es ist geplant, daf die Ausstel-
lung im AnschluB in weiteren bundesdeut-
schen Stdadten prdsentiert wird.

Zugelassen werden Computer-Graphiken, die
unmittelbar auf einem Plotter oder Prin-
ter hergestellt wurden, Es werden dariber
hinaus auch Arbeiten aufgenommen, bei de-
nen die Verwendung von Printern und Plot-
tern wesentliche Grundlagen waren. Die
Werke sollen aus den letzten drei Jahren
stammen.

Die Auswahl der Arbeiten wird eine Aus-
wahlkommission - Museums- und Computer-
fachleute - vornehmen. Das kiinstlerisch
und technisch interessanteste Werk wird
wahrend der C'86 durch die Verleihung
des "Goldenen Plotters" ausgezeichnet.

Die kiinstlerische Leitung der Veranstal-
tung 1iegt bei Herrn Wolfgang Blobel,
Koln, Tel. 02202/815 66

Computer-Kinstler und Computer-Graphiker,
die sich an Prints & Plots beteiligen
mochten, konnen die Anmeldeunterlagen

bis Anfang Marz bei der KdlnMesse anfor-
dern (KdglnMesse, Abt. MA II/2, Postfach
21 07 60, 5000 Koln 21) bzw. im Kunst am
Bau Biiro einsehen.

PREIS DER NEUEN DARMSTADTER SEZESSION

Bis zum 20.3.86 konnen sich Kinstler, die
nicht tiber 40 Jahre alt sein diirfen und
Freiplastiken erstellen, um den Preis der
neuen Darmstddter Sezession in Hohe von
DM 4.000 bewerben.

Bewerbungsunterlagen sind beim Ausrichter
anzufordern:

Neue Darmstadter Sezession
Kranichsteinerstr. 107
6100 DARMSTADT

Tel. 06151/701 442




