


















































Rednertriblne
Rathaus
Schoneberg

Kundgebung vor
dem Rathaus

am 8. Jahrestag
(17.6.1961)

der Hei-
matver-
triebe-
nen, des-
8 e n
.Flamme
so lange
brennen
soll”, so
die da-
malige
Inschrift,
.bis die
Wieder-
vereini-
gungher-
gestellt und das Recht auf Heimat verwirklicht
worden ist”. Mit der vorgezogenen Bundestags-
wahl im Marz 1983, mit der Helmut Kohl, der in
seiner Funktion als Bundevorsitzender der CDU
die Demonstrationen angeflhrt hatte, zum Bun-
deskanzler gewahlt wurde, verzichtete auch die-
se Partei auf ihre Aufzige
am 17. Juni.

Opfertod fiir
Deutschlands
Einheit?

Bei den Gedenkveranstal-
tungen und Denkmalset-
zungeninden Bezirkenlas-
sensichdie Aktivitdten der
Bezirksamter von Initati-
ven der unterschiedlich-
sten politischen Organisa-
tionen nur schlecht tren-
nen.Formalergibtsicheine
Unterscheidung zwischen
Kranzniederlegungen an
Denkmalern und Gedenk-
statten, sowie den Ge-
denkfeiern an den Mahn-
feuern. Das Finden angemessener Platze fur die

Feierstunden und Kranzniederlegungen gestalte-
te sich nicht einfach, weil der Westteil der Stadt

Uber keine authentischen Orte verfiigte. So stell-

te man in Ermangelung dieser historischen Stét-

ten das Denkmal fiir den 17. Juni in Zehlendorf
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vor einen sowjetischen Panzer. Dieses militari-
sche Fahrzeug, das symbolisch als Prasenz der
sowjetschen Streitkrafte in West-Berlin verstan-
den werden konnte, war 1945 im Westteil der
Stadt errichtet, haufig beschéadigt und schliel3-
lich von den amerikanischen Streitkraften mit
einem Gitter umgeben worden. Daher und nicht
zuletzt weil es baugleiche Panzer waren mit de-
nen der Aufstand niedergeschlagen worden ist,
eignete sich der Standort flir die Errichtung eines
Mahnmales und damit zusammenhangende Pro-
testaktionen. Indem die Toten des ,, Juniaufstan-
des”, sodie Inschrift, als , Helden” verehrt wur-
den, die sich , geopfert” hatten, war es nur fol-
gerichtig, flr sie ein Denkmal in der Form eines
sieben Meter hohen Holzkreuzes zu errichten.

In Charlottenburg, Steglitz und Reinickendorf er-
folgten Kranzniederlegungen zum , Tag der Deut-
schen Einheit” an Denkmaélern, die vonihrer Wid-
mung, Inschrift und Gestaltung so allgemein ge-
halten waren, dal® dort auch dem 17. Juni ge-
dacht werden konnte. Dabei handelt es sich in
Charlottenburg um ein grabsteindhnliches
«Mahnmal fir die Opfer des Stalinismus”, um
das ,.Denkmal fur die Opfer des nationalsoziali-
stischen Terrors und jeglicher Gewaltherrschaft”
in Reinickendorf und um das Denkmal ,Leid an
der Mauer” inSteglitz. Allenist gemein, daf Gber
ihre Inschrift, Gestaltung oder die Bezugnahme
zu anderen Denkmalern eine Gleichsetzung der
+Opfer” des Nationalsozialismus mit den , Op-
fern" des politischen Systems der DDR vollzo-
gen wird. So wie dem , Denkmal fir die Opfer
des Stalinismus” ein Denkmal fir die ,, Opfer des
Nationalsozialismus™ zur Seite steht, ist das
Denkmal , Leid an der Mauer” neben dem Denk-
mal , Den Verfolgten 1933-45" errichtet worden,

Eine Ausnahme bildet das Denkmal fiir die Hen-
ningsdorfer Stahlarbeiter von Barna Sartory, das
ein bestimmtes, mit dem Bezirk verbundenes
historisches Ereignis des 17. Juni 1953 bezeich-
net, und deshalb an einem authentischen Ort
Aufstellung fand. Es steht vor dem ehemaligen
Borsig-Werk in Tegel, an dem die Henningsdor-
fer Arbeiter auf ihrem Weg ins Zentrum Berlins
vorbei kamen und wo sie Unterstiitzung duch
die Borsigarbeiter fanden. Die zentrale Stehledes
Denkmales, mitihrer abstrakten Formensprache,




die vom Kinstler als Hinweiszeichen im Sinn ei-

nes Meilensteines interpretiert wird, schuf der
Kinster wahrend eines Bildhauersymposions,
das Anfang der sechziger Jahre im Tiergarten

stattfand. Sie wurde vom Reinickendorfer Biir-
germeister fir das Mahnmal ausgewahit,

Flammen der Freiheit

Im Gegensatz zu den Kranzniederlegungen, die
meistens in den Vormittagsstunden des 16. Juni
stattfanden undandenenfastausschlieR-
lich Vertreter des jeweiligen Bezirkes teil-
nahmen, wohnten den Gedenkveranstal-
tungen an den Vlorabenden des 17. Juni
auf denen die Mahnfeuer entziindet wur-
deneine Vielzahlvon Teilnehmernbei. Die
auf natlrliche und kiinstliche Erhebungen
sowie hohen Bauwerken entfachten Feu-
erwurdenals , Gruld des freien Berlins an
die Landsleute im Osten"” verstanden.
Hoéhepunkt der in allen West-Berliner Be-
zirken stattfindenden Feuerzeremonielle
bildete der 17. Juni 1961 als, wenige
Wochen vor dem Bau der Mauer, an vier-
zehn Stellen der Stadt Mahnfeuer
loderten,u.a. auf den Rudower, Neukdll-
ner, Rixdorferund MariendorferHohen, auf
den Rathaustirmen von Zehlendorf und
Spandauund auf dem Grunewaldturm. Im
Zusammenhang mit diesen Formen der
Gedenkkultur wurde in Lichterfelde am
Osdorfer Waldchen ein Denkmal errich-
tet, dasauseinem 1,60 Meterhohen Stein
der Ruine des Reichstages, sowie einer
Flammnenschale besteht und, das, so
der Burgermeister von Steglitz, nicht nur
den Opfern des 17. Juni gilt, sondern als
Mahnmal gegendie Unfreiheitgedachtist,
Einen besonderen Standort bildete der
durch Sprengung und Uberdeckung mit
Kriegsschutt als ,Humboldthain® umge-
staltete Flakbunker im Wedding. Mit den
dort stattfindenden Mahnfeuern wird das milita-
rische Bauwerk, das symbolisch fur den vonden
Nationalsozialisten entfachten Zweiten Weltkrieg
steht, umcodiert und zu einem Ort der Anklage
gegen die DDOR umgewandelt.

Erstmalig wurde 1956 in Berlin ein derartiges
Feuer vor der Ruine des Reichstages entziindet.

Anschliefend wurde das Feuer von Staffelldu-
ternodervon Jugendlichen auf Fahrrddernzuden
Feuerschaleninden Bezirken gebracht. Wahrend
in den funfziger Jahren jugendliche Sportler die
Fackeln vom Reichstag in die Bezirke beférder-
ten, brachten sie in den sechziger Jahren , Die
Flamme der Freiheit”, die von der Bundesrepu-
blik in einer Grubenlampe nach Berlin eingeflo-
gen worden war, zu einer Feuerschale vor das
Rathaus Schoneberg.

Mitdem Mauerbau und den ersten Toten an den
Sperranlagen der DDR veranderten sich die Ge-
denkveranstaltungen der Bezirke. Zunehmend
wurde auf das Entzinden der Mahnfeuer am
Vorabenddes 17.Juniverzichtet und die Gedenk-
feiern zum , Tag der deutschen Einheit” an au-
thentischen Orten der Repression der DDR, der
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Erinnerungssaule
an den Marsch
der
Henningdorfer
Stahlarbeiter



Mahnfeuer vor dem
Reichstagsgebaude

Berliner Mauer und den symbolischen Mahn-
kreuzen fur die getoteten Filichtlinge verlegt. So
wurden im Jahr 1968 an einundzwanzig Gedenk-
kreuzen fir die Maueropfer Kranze niedergelegt,
s0 z.B. an den Kreuzen hinter dem Reichstag
undinder Bernauer Stralte sowie an der Gedenk-
statte flr Peter Fechter.

Unabhangig von den verschiedenen Initiatoren
finden sich im Gedenken an den 17. Juni durch-

gangig drei Hauptmotive. Zum einen werden
Menschen, dieinden Gefangnissender DDRund
an den Sperranlagen ums Leben gekommen
waren, sowie die Unterdruckungsmechanismen
der DDR, mit den Repressalien der Zeit des Na-

tionalsozialismus und den, in den Vernichtungs-

lagern ermordeten Menschen, gleichgesetzt.
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Zum zweiten werden die Toten des Aufstandes
durch Kreuze und Grabsteine wie Kriegstote be-
handelt, die sich zugleich fir das Vaterland , auf-
opferten” und vom Vaterland ,,geopfert” wor-
den sind. Zum Dritten wurde das Gedenken am
17. Juni, dem , Tag der Deutschen Einheit”, mit
der Forderung nach , Wiedervereinigung” in den
Grenzen von 1937 verknlpft. Alle diese Motive
finden sich exemplarisch im Innenhof des Rat-
hauses Wilmersdorf wieder. Dort zieren die Wap-
pen ost- und mitteldeutscher Lander und Stadte
die Wande, wahrend in dem Saulengang neben-
einander jeweils in Form und Gréle gleiche,
einem Sarkophag ahnliche Denkmadler, ,Den Op-
fern der Weltkriege"”, , Den Opfern nationalsozia-
listischer Gewaltherrschaft” und den , Opfern
kommunistischer Gewaltherrschft” errichtet
worden sind.

AbschlieRend a3t sich feststellen, daft sich das
Gedenken an den 17.Juni, als ein Teil der Ge-

denkkultur im ,Kalten Krieg", einerseits an die
«Weltétfentlichkeit” und anderseits an die politi-
schen Mandatstrager in Ost-Berlin und der DDR
richtete. Unterdem , KaltenKrieg" wirdaligemein
dieKonfrontationdervonden USAundder UdSSR

gefuhrten Machtblocke unterhalbdes heiffen Krie-
ges verstanden, in der aus Furcht vor dem Risi-

ko des direkten militdrischen Zusammenstolles
beide Gruppen versuchen, durch diplomatisch-
politischen Druck wirtschaftliche Hilfe, Propagan-
da und Infiltration die eigene Position zu starken

unddie Stellung des Gegners zu schwachen. Vor
diesemn Hintergrund konnen, vereinfacht gesagt,
die Denkmaler und die Gedenkveranstaltungen
nicht nur als Propaganda oder Zeugnisse, son-
dern als Vollzug des , Kalten Krieges " selbst ge-
sehen werden, mit denen die Bevélkerung und
die politischen Mandatstrdger in Ost-Berlin zu
Handlungsanderungen bewegt werden sollten,

Folglich nutzen die bestehenden Denkmaler, mit
einigen Ausnahmen, in der aktuellen Fragestel-
lung nach Formen des Gedenkens fur den 17
Juni nur dazu, das zu bestimmen, was abzuleh-
nen ist. Im Hinblick auf ihren Wert als Doku-
menteder Gedenkkulturdes , KaltenKrieges” gilt
es aber, sie zu schitzen und zu erhalten.

Eberhard Elfert (Kunsthistoriker)
Fotos aus der Landesbildstelle Berlin
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Pixel 2.
Digital Imaging Award
Die Kodak AG und der Bund freischaf-
fender Fotodesigner (BFF) hat einen
Wettbewerb fiir den Bereich digitale
Fotografie und elektronische Bildbear-
beitung ausgeschrieben. Pramiert wer-
den die besten Arbeiten, die mit digita-
len Gestaltungsmitteln geschaffen wur-
den und die neue Bilderwelten oder
neue Bildinhalte vermitteln,
Teilnehmen konne alle Bildgestalter
(Foto-Designer, Fotografen, Kinstler,
Grafik-Designer), die sich professionell
mit elektronischer Bilderfassung und
Bildbearbeitung befassen oder sich in
einer entsprechenden Ausbildung be-
finden.
Es konne nur digitale Prints oder Foto-
abziige bis zum Format 24 x 35 cm ein-
gereicht werden. Die Abbildung darf
nicht kleiner als 16 x 23 cm sein. Je
Teilnehmer dirfen maximal 5 Arbeiten
eingereichl werden.
1. Preis: Besuch der “Seybold Expo 97"
in San Francisco oder Teilnahme an
einem “Digital Imaging Workshop" in
Santa Fe, Rochester oder Los Ange-
les (oder Betrag in bar auszahlbar).
2. - 3. Preis: Eine 1/1 Seite zur freien
Verfigung im Jahrbuch 97 des Art Di-
rectors Club flir Deutschland oder in
“Lizers Archiv".
Bis zum 4.4.97 milssen alle Unterla-
gen eingegangen sein bei:
Kodak AG
Professional Division
Kennwort "Pixel”
70325 Stuttgart
Tel.: 07 11/40 65 171 oder

07 11/47 34 22.

Prix Ars Electronica 1997
Internationaler Wettbewerb fiir Com-
puterkiinste

Im Herbst 1997 findet in Linz/Osterreich
wieder das Ars Electronica Festival
statt. In diesem Zusammenhang wird
der "Prix Ars Electronica®, der hochst-
dotierte Preis fir Computerkdnste, ver-
geben. Preise gibt es fiir Computermu-
sik, Computeranimation, World Wide
Webb und interaktive Kunst.

Die Einreichefrist fir die Werke wird
Ende April 1997 sein.
Wettbewerbsunterlagen kénnen ab
Mitte Februar 1997 angefordert werden
bei:

ORF - Landesstudio Oberésterreich
Kulturabteilung

Europaplatz 3

A-4010 Linz

Tel.: 0043/732/6900 227 (oder 267)
Fax.: 0043/732/6900 270.

Stiftung Kulturfonds

Die Stiftung Kulturfonds fordert zeitge-
ndssische Kunst und Kultur, insbeson-
dere Kinstlerinnen und Kinstler im Zu-
standigkeitsbereich der neuen Bun-
deslander.

Stipendien werden in den Sparten Bil-
dende Kunst/Kiinstlerische Fotografie,
Darstellende Kunst, Video/Film, Litera-
tur und Musik vergeben.

Die Hohe betragt 2000 DM monatlich
fir max. ein Jahr.

AuBerdem werden Projektzuwendun-
gen vergeben fir Projekte, die Modell-
charakter haben, z.B. Ausstrahlung mit
Initialwirkung Ober den Anlaf3 oder
tber die Region hinaus.
Bewerbungen bis zum 1.3.97 an:
Stiftung Kulturfonds

Chausseestr. 128/129

10115 Berlin

Tel.: 030/30 88 74-0

Friedrich Wilhelm Miiller-Wettbewerb
1997

Internationaler Schmuckwettbewerb.
Thema: Hals- und/oder Armschmuck,
der sich unter dem Aspekl der Reihung
bzw. Gliederung verstehen lait: Ketten,
Bander und Geflechte im engen und
erweiterten Sinne. Tragbarkeit und
Funktionalitat sind wesentlich.
Teilnehmen kdnnen Gold- und Silber-
schmiede, sowie Schmuckgestalter
und Designer. Jeder Teilnehmer kann
maximal drei Schmucksticke sinsen-
den.

Es gibt zwei Preise zu je 4000 DM, drei
Anerkennungen von je 2000 DM und
einen Jugendidrderpreis von 1000 DM
Dig Arbeiten missen zwischen dem
17.1. und dem 17.2 97 abgegeben
werden bei:

Museum fir Natur und Stadtkultur im
Prediger

Johannisplatz 3

73525 Schwabisch Gmond.

Weitere Infos bei:

Gessllschaft fir Goldschmiedekunst
Altstadter Markt 6

63450 Hanau

Tel.: 06181/25 65 56
Fax: 06181/25 65 54

EMARE - European Media Artists in
Resldence Exchance
Medienkiinstier, Bildende Kinstler und
Filmemacher kénnen sich fur ein zwei-
bis dreimonatiges Stipendium in Kings-
ton Upper Hull bewerben. Studieren-
de sind nicht zugelassen. Das Stipen-
dium besteht aus einem monatlichen
ZuschuB, Unterbringung, Fahrtkosten,
dem Zugang zur jeweiligen techni-
schen Ausstattung und einer Gffentli-
chen AbschluBprasentation.
BewerbungsschiuB3: 30.1.97
Unterlagen bel:

Werkleitz Gesellschaft e.V.

EMARE

StraBe des Friedens 26

39249 Tornitz

Tel.: 0392/98-675-0

Fax: 0392/98-675-55

2. Kunstprels des Freundeskrelses
Kunsthaus Guitenberg, Ahrenshoop,
zur Ausstellung “Auf schmalen Pfa-
den durchs Hinterland”

Die Ausstellung widmet sich der Be-
ziehung zwischen Wort und Bild.
Kinstlerinnen und Kinstler sind ein-
geladen, Arbeiten zu Texten des Lyri-
kers Peter Huchel entstehen zu lassen.
Die Ausstellung soll vom 28.6. bis
11.8.97 stattfinden. Im Rahmen dieser
Ausstellung wird ein Grafikpreis in
Héhe von 1500 DM und ein Férder-
preis in Hohe von 1000 DM vergeben.
Anmeldungen zur Beteiligung mit kur-
zer Beschreibung der geplanten Arbei-
ten sind bis 31.1.97 zu richten an:
Kunsthaus Guttenberg

Feldweg 3

18347 Ahrenshoop

Tel./Fax: 038220/80 726

Eine genaue Bewerbung mir konkre-
ten Angaben wird bis Ende April 97
erbeten.

Internationaler Edeistahl-Wettbewerb
1997

Die Mitte der Tafel

Wettbewerb des "Deutschen Klingen-
museums Solingen” und der “Gesell-
schaft fir Goldschmiedekunst Hanau".
Zur Teilnahme aufgefordert sind Gold-
und Silberschmiede, Metallgestalter
und Designer sowie Studierende der
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Fach-/Fachhochschulen und Auszubil-
dende.

Es sind neue ldeen fir die Tafeldeko-
ration in Edeistahl erwinscht. Ge-
brauchsgerat des taglichen Bedarfs
genauso wie der pahntasievolle Tisch-
schmuck fir besondere Anlasse. Je-
der Teilnehmer kann bis zu drei Arbei-
ten einreichen. Es missen Neuent-
wicklungen sein, die vorher nicht zu an-
deren Wettbewerben eingereicht wor-
den sein durfen.

Es gibt drei Preise von 10.000 DM,
5000 DM, 3000 DM.

Die Arbeiten mdssen zwischen dem 1.
und 15.5.97 kostenfrei eintreffen bei:
Deutsches Kiingenmuseum,
Klosterhof 4,

42653 Solingen.

Tel.: 0212/59 822

Fax: 0212/59 39 85

Stipendium Kiinstierhaus Lauenburg/
Elbe

Die Stadt Lauenburg schreibt dieses
Stipendium aus fir die Sparten Bild-
hauerei/Keramik, Fotografie, Literatur,
Malerei, Grafik. Es stehen 5 Platze fir
jeweils 12 Monate zur Verfugung
(1.September 1997 bis 31. August
1998).

Das Stipendium beinhaltet freie Woh-
nung und Ateliernutzung im Kinstler-
haus, sowie 1500.- DM monatlich.
Bewerbungen sind bis zum 28.2.97
zu richten an:

Stadt Lauenburg/Elbe

der Magistrat

Touristik und Kultur

Stichwort “Stipendium Kanstlerhaus"
Amisplatz 6

21481 Lauenburg/Elbe.

Fahnen-Wettbewerb “Jazz zeigt Flag-
ge”

Die Jazz-Festival-Stadt Moers lobt
Preise fir kiinsllerisch gestaltete Fah-
nen zum Thema “Jazz" aus. 1. Preis:
2000 DM, 2.Preis: 1500 DM, 3. Preis:
700 DM. Alle eingereichten Fahnen
werden auf Fahnenmasten im Stadt-
gebiet Moers aufgehangt.
Bewerbungsschluf: 31,1.97

Infos:

Stadt Moers

Kulturamt

Alles Rathaus

Unterwallstr. 9

47441 Moers
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Tel.: 02841/201-0, Fax: 02841/201-888

Kunstpreis 1997 der Kreissparkas-
se Ludwigsburg

Die Stiftung Kunst, Kultur und Bildung
der Kreissparkasse Ludwigsburg ver-
anstaltet 1997 zum drittenmal einen
offenen Wettbewerb in der Drucktech-
nik Holzschnitt. An diesem Wettbewerb
konnen sich Kinstler aus dem In- und
Ausland beteiligen. Das Thema ist frei.
Jeder Teilnehmer kann bis zu 2 Bilder
einreichen, die Seitenlange darf max.
1,5m batragen.

Es gibt je einen Preis zu 10000 DM, zu
5000 DM und zu 3000 DM. Dariber-
hinaus wahit die Jury eine Anzahl von
Arbeiten aus, die Ende 1997 zusam-
men mit den pramierten Arbeiten aus-
gestellt werden. Die Arbeiten missen
im Zeitraum zwischen dem 1. und
12.9.97 eingereicht werden. Die Preis-
verleihung findet im November 1997
statt.

Bewerbungsunterlagen und Infos bei:
Kreissparkasse Ludwigsburg

Stiftung Kunst, Kultur und Bildung
Schillerplatz 6

71638 Ludwigsburg

Tel.: 07141/148-3005

Barkenhofi-Stipendium 1997

Es handelt sich um Anwesenheitssti-
pendien der Barkenhofi-Stiftung in
Worpswede (Niedersachsen). Sie be-
inhaiten: den Aufenthalt in Ateliers mit
Wohnbereich (40 - 115 gm) fir 12 Mo-
nate und ein Lebenshaltungsstipendi-
um von ca 2000 DM pro Monat.

Dias oder Fotos von maximal 10 Ar-
beiten, sowie hdchstens 2 Kataloge
sind bis zum 15.2.97 einzureichen.
Kontakt:

Barkenhoff-Stiftung
Landkreis Osterholz
Osterholzer StraBe 23

27711 Osterholz-Schambeck
Tel. 04791/930-203

Fax; 04791/930-358

Kunstpreis der Stadt Wesseling 1997
Thema: “Begegnungen”. Gewinschte
Technik: Malerei.

Es gibt einen Preis zu 10.000DM.

Es kénnen maximal drei Arbeiten ein-
gereicht werden. Von diesen Arbeiten
sollen gerahmte Kleinbilddias 24 x 36

mm (kein Glasrahmen) eingesandt
werden. EinsendeschluB far Dias:
30.4.97.

Ausschreibungsunteriagen sind erhalt-
lich bei:

Kulturamt der Stadt Wesseling
“Kunstpreis 1997"

50387 Wesseling

Tel.: 02236/701 - 279

Fax: 02236/701 - 339

Kunstfonds

Der Kunstfonds vergibt vom Marz 1997
bis Februar 1998 Arbeits- und Werksti-
pendien an bildende Kinstler. Im Son-
derprogramm “AF - Erweiterung
kiinstlerischer Arbeitsfelder” werden
bis zu einem Jahr dauernde Arbeitsauf-
trage geldrden.

Antragsformulare verschickt die:
Geschaftsstelle des Kunstfonds
Weberstr. 61

53113 Bonn.

Die besten Diplom- und AbschluBar-
beiten im Foto-Design

Preis des Bundes freischaffender Fo-
lodesigner (BFF).

Alle Studentinnen und Studenten, der
Fachrichtung Design, die im Zeitraum
zwischen 1.4.96 und 31.3.97 ihr Diplom
an einer Hochschule oder Fachhoch-
schule erworben haben (werden) oder
ihren AbschluB an einer staatlichen
Akademie mit Erfolg erreicht haben,
konnen sich beteiligen.

Juriert werden nur Diplom- und Ab-
schluBarbeiten, die als Foto-Design-
Leistung erkennbar sind. Die komplet-
te Arbeit muB eingeschickt werden. Die
Gesamipreissumme betragt 15.000
DM und wird auf mindestens drei, hich-
stens fiinf Arbeiten verteilt.

Bis zum 12.4.97 missen die komplet-
ten Unterlagen eingegangen sein bei:
BFF-Geschaftsstelle

Norbert Waning

Tuttlinger Str. 95

70619 Stuttgart

Tel.: 07 11/47 34 22

Fax: 07 11/47 52 80.

Bundesbehindertenkunstpreis der
Stadt Radolfzell am Bodensee

Es konnen alle korperlich, geistig und
psychisch behinderten Kinstlerinnen
und Kiinstler (auch Gruppen und Insti-
tutionen) mit einem Schweregrad von
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mindestens 80% aus dem gesamten
Bundesgebiet teilnehmen.

Alle Kunstrichtungen sind zulassig. Pro
Kiinstler/in darf nur eine Arbeit einge-
reicht werden.

EinsendeschluB ist der 14.3.97 beim:
Kulturamt der Stadt Radolfzell

ehem. Poastpaketgebiude
Kapuzinerweg

78315 Radolfzell am Bodensee
Ansprechpartnerin: Frau Cettier,

Tel.: 07732/813 73 (nur vormittags).

1. Deutscher Studienpreis “Visuelle
Zeitenwende? Bilder - Technlk - Re-
flektionen™

Fachibergreifender Forschungswett-
bewerb fiir Studierende aller Fakul-
téten und Hochschulen. Im Mittelpunkt
stehen Perspektiven und Prableme der
Zunahme technisch erzeugter Bilder in
den verschiedenen Bereichen der Le-
benswelt.

Die Summe der Preise betragt DM
500.000.-.

EinsendeschluB ist der 15.4.97.
Genaue Teilnahmebedingungen bei:
Kérber-Stifiung

Deutscher Studienpreis
Kampchaussee 10

21033 Hamburg

Tel.: 040/7250 - 3057

Fax: 040/7250 - 3922

Preis des Kunstvereins Hannover
For Kinstler unter 30 Jahren werden
4 Arbeitsstipendien vergeben. Die Sti-
pendien sollen am 1.5.97 angetreten
werden.

Bewerbungsunterlagen bei:
Kunstveragin Hannover e.V.
SophiensiraBe 2

301589 Hannover

Tel.: 0511/32 45 94

“Flugversuche” - Bilder, Skulpturen,
Schmuck auf Papier

Das Kunsthaus Guttenberg organisiert
im Sommer 97 eine thematische Aus-
stellung (juriert) zum Thema “Flugver-
suche” in Ahrenshoop. Beriicksichtigt
werden soll von den teilnehmenden
Kiinstlerinnen und Kinstlern “die flie-
gende Leichtigkeit des Materials" Pa-
pier. In Betracht kommen Collagen,
handgeschopfte Papiere mit bildhafter
Gestaltung, Skulpturen, Transparen-
tes, Buchobjekte u.a. Das Papier kann
auch in Zusammenhang mit anderen
Materialien verwendet werden.

Ausstellungszeitraum: 16.8. - 29.9.97.
Bis zum 28.2.97 sind folgende Bewer-
bungsunterlagen einzureichen:
Skizzen, Fotos oder Arbeiten, sowie
drei Abbildungen bisheriger Arbeiten.
An:

Kunsthaus Guttenberg

Feldweg 3

18347 Ahrenshoop

z.Hd. Gerlinde Creutzburg

Tel./Fax: 038220/80 726

Kunstausstellungsprojekt “Zeige
Deinen Engel”

Der schwerkatholische bayerische Ma-
rienwalifahrtsort Altétting stelit fest: “Ur-
sprung aller Kunst ist die Religion” und
fragt: “Auch heute?" Wer sich mit eige-
nen Werken an der Ausstellung “Zeige
deinen Engel" beteiligen will, sollte die-
se Frage besser irgendwie positiv be-
antworten. Beteiligen diirfen sich alle
Kinstlerinnen und Kinstler (um Got-
tes Lohn) mit bis
zu drei Qriginal-
werken aus den
Bereichen Male-
rei, Grafik, Pla-
stik, Fotografie
oder Installation.
Die Ausstellung
findet vom 25.4.
bis 29.6.97 in Al-
totting statt. Ab-
gabetermin Ist
der 15.3.1897.
Infos und An-
meldung:

Stadt Altétting
Herrn Herbert
Bauer
Kapeliplatz 2a
84503 Altotting
Tel.: 08671/8068
Fax: 08671/
85858

und

Alto Hien
Kinstlergruppe
“Die Burg"
Neumdhie 24
84567 Perach
Tel.: 08670/493

N

“Bewegung In
Rheinhessen”

Symposium flr
Kinstlerinnen

(nur Frauen) vom 24.8. - 21.9.97 in ei-
nem Camp in Rheinhessen. Zugelas-
sen sind Plastik, Installation, Skulptur
und Bildhauerei. Unterkunft in Wohn-
containern auf dem Camp. Unterkunft
und Verpflegung sind gratis. Es gibt
2.500 DM Stipendium und bis zu 1000
DM Materialkosten-Beteiligung. Die
wiahrend des Symposiums angefertig-
ten.Werke bleiben als Dauerleihgaben
bei den dafiir vorgesehenen Gemein-
den. BewerbungsschiuB Ist der
28.2.97.

Unterlagen bei:

Kunstinitiative Rheinhessen e.V.
Usch Quednau

Oppenheimer Str. 48

Gemeinde unbekannt!

Tel/Fax.: 06737/82 57

Fiberart International ‘97 Pittsburgh,
USA

KUNSTLERMATERIALIEN
Jetzt neuer 650-seitiger Katalog 97

bboesher

GroBhandel fir Kiinstiermaterialien

Sie erhalten bei uns ca. 15.000 Kiinstier-
materialien 2zu Gro@handelspraisen. Direk-
ter Einkauf in Witten, Koin, Forstinning bei
Minchen und Unterentfelden in der
Schweiz. Von Wilten aus zusdizlich Ver-
sand. Unser neuer, 650-seitiger GroB-
handelskatalog, Ausgabe 97, ist ar-
schienen. Bitte anfordern (Schutzgebihr
DM 7— In Briefmarken). Wir beliefern
professionelle Kiinstler, Wiederverkaufer,
Galerien sowle tffentliche Einrichtungen.
Wir freuen uns auf Ihren Basuch.

AT
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WETTBEWERBE * STIPENDIEN * SYMPOSIEN

Die 15. internationale Biennale fiir
Fiber(glas)kunst findet vom 11.7. -
24.8.97 in Pittsburgh statt. Kiinstlerin-
nen und Kunstler konnen sichbis zum
10.2.1997 mit bis zu drei Arbeiten flr
eine Teilnahme an der Ausstellung
bewerben. Pro Arbeit missen zwei
Dias eingereicht werden. Eines zeigt
das ganze Werk, das andere einen
Ausschnitt. Uber die Annahme zur Aus-
stellung entscheidet eine Jury. Bei der
Bewerbung muB eine Gebihr von § 26
entrichtel werden. Zundchst missen
jedoch die Bewerbungsunterlagen
gegen einen frankierten Rickum-
schlag sowie einen internationalen
Antworlschein angefordert werden bei:
Catherine McConnell

6426 Jackson Street

Pittsburgh. PA 152086, USA

Mattress Factory Residency, USA
Die "Mattress Factory” in Pittsburgh
(Pennsylvania) ist ein alternatives Mu-
seum, das ortsbezogene Installationen
in Auftrag gibt, sammelt und ausstellt.
Es stehen umfangreiche Mittel fr
Kiinstler zur Verfigung. Jedes Jahr
werden Gastaufenthalte organisiert,
wahrend denen Installationen entste-
hen. Die Aufenthalte beinhalten freie
Wohnung, Verpflegung, Arbeitsmateri-
al sowie Stipendien.

Bewerbungen mit Beispielen der
kinstlerischen Produktion an:
Michael Olijnk,

The Mattress Factory Ltd

500 Sampsnia Way

Pittsburgh, PA 15212

Tel: 001 412-231 3169

fax: 001 412-322 2231

13. internationale Biennale des Hu-
mors und der Satire in der Kunst-
Gabrowo

Motto: “Uberlebt hat die Welt, weil ihr
das lachen gefallt”. Eréffnung: 17.Mai
97. Die Arbeiten miissen bis spéte-
stens 1.3.97 im Haus des Humors und
der Satire, Postfach 104, 5300 Gabro-
wo, Bulgarien vorliegen.
Wettbewerbsunteriagen bei:
BBK-Bundesgeschaftsstelle,
WeberstraBe 61,

53113 Bonn.

Frankierten Ruckumschlag beilegen!
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“Artist Iin residence” Atelier- und
Kiinstlerhaus Haid

Es werden kostenlos bis zu drei Platze
gleichzeitia zum Wohnen und Arbei-
ten fir max. 3 Monate angeboten.
Gleichzeitig besteht die Méglichkeit,
Gastveranstaltungen im Rahemen des
Kunstseminars Metzingen - Freie
Hochschule anzubieten. Das Atelier
und Kiinstlerhaus Haid soll dem natio-
nalen und internationalen Austausch
von Kunstlern dienen, die sich insbe-
sondere mit Prozessen beschaftigen.
Im Rahmen dieses Symposiums ist in
der zweiten Jahreshaélfte 1997 ein
Kunstpreis (Preisgeld 10.000 DM) ge-
plant, der fir interdisziplindr angeleg-
te Projekte im Bereich der Gestaltung
von Prozessen vergeben wird.
Informationen:

Atelier- und Kunstlerhaus Haid
Eberhard-Finckh-Str.21

72829 Engstingen/Haid

Tel 07129/923 909

Oder:

Kunstseminar freie Hochschule

Tel. 07123/187 36.

Die 100 besten Plakate des Jahres
1996

Der Verband der Grafik-Designer
(VGD) ruft gemeinsam mit der Allianz
deutscher Designer e.V. (AGD) und
dem Bund Deutscher Grafik-Designer
(BDG) zum 31. Wettbewerb um die 100
besten Plakate des Jahres auf.
Einsendeberechtigt sind Gestalter, Auf-
traggeber und Druckereien aus der
BRD. Es ktnnen Plakate eingesandt
werden, die zwischen 1.1. und
31.12.96 gedruckt worden sind. Von
jedem Plakat sind zwei Exemplare ein-
zureichen.

Die von der Jury nominierten Plakate
werden im Rahmen der Ausstellung
“Die 100 besten Plakate des Jahres
1996" vom 19.6. bis 26.7.97 in der Ber-
liner Stadtbibliothek (und an weiteren
Orten) gezeigt.

Als Teilnahmegebithren werden erho-
ben:

fir 1 Plakatmotiv 80 DM

bis 3 Plakatmotive 140 DM

bis 5 Plakatmotive 200 DM
(Studierende Teilnehmer zahlen die
Halfte).

Die Exponate sind bis zum28.2.97 ein-
Zureichen an:

Verband der Grafik-Designer,
RykestraBe 2,

10405 Berlin,

Tel.: 030/441 13 13,

Fax: 030/441 13 15,

Das Gala Beton Internationales Bild-
hauersympiosion 1997

lad Bildhauer for das 25 jahrige Jubi-
leum der Firma ein.

Sechs Bildhauer werden ausgewahit,
um drei Wochen im Oktober 1997 in
der Beton Firma GroBplastiken in Be-
ton herzustellen.Die Kinstler erhalten
ein Tagesgeld und Unterkunft. Ein Ka-
lalog wird spéter (ber das Symposion
gedruckt. Um sich zu bewerben, ist in
Lebenslauf, 10 Photos oder dias von
bestehenden Arbeiten und ein Vor-
schlag, nicht langer als eine DINA 4
Seite mit Text und Skizze oder Photo
fir eine Betonarbeit einzureichen.
Der Einsendetermin ist der 1. Mai
1897, (Poststempel)

Die Entscheidung dber die Teilnahme
ist am 30.01Mai.

Alle Einsendungen an:

SHARON KUCKUCK - SYMPOSION
11-55 45™AVE

LONG ISLANDCITY 11101

USA

IN EIGENER SACHE:

JOUR-FIXE
ZUM THEMA
KUNST AM BAU

Am Mittwoch, den 5. Februar
um 19 Uhrim
Versammliungsraum des BBK,
Kéthenerstr. 44 '

(siehe Ankiindigung Seite 43)




KUNST UND OFFENTLICHES LEBEN

IN AMSTERDAM

Amsterdam, die kieinste Metropole Europas, hat
nur sehr wenige offentliche Flachen. Statt gro-
fer Boulevards und weitlaufiger Parks gibt es
ein Labyrinth von Grachten und Gassen und hier
und da einen Platz, der diesen Namen eigent-
lich nicht verdient. Trotzdem gibt es viel Kunst
im offentlichen Raum. Manchmal ist sie halb
verborgen, wie das Protrait zweier junger Frau-
en der Fotografin Inez van Lamsweerdes, das
auf der Unterseite einer Ziehbricke angebracht
ist (und direkt nach der Fertigstellung von einer
feministischen Aktionsgruppe, die an Pose und
sparlicher Bekleidung der Modelle AnstoR ge-
nommen hatte mit Farbe beschmiert wurde).
Manchmalprasentiertsich Kunstgetarntwieeine
Anfang 1996 vom Kiinstler Piet Hein Eek reali-
sierte Serie von Haustlren flir ein Neubaupro-
jekt. Oder Kunst tritt als StraRenmobiliar in Er-
scheinung. Ein Beispiel aus jungster Zeitist eine
Arbeit von Marijke van Warmerdam. Sie bekam
den Auftrag, den Eingangsbereich zweier halili-
cher Wohnblocks mit Kunst zu verschonern und
hat das Problem elegant gelost. Statt einer tra-
ditionellen Kunst am Bau-Arbeit verankerte sie
funf vergoldete Milltonnen im Blrgersteig vor
denHauseingdngen. Diese Installationisttypisch
furAmsterdam. Bildende Kunstwill sich mitdem
offentlichen Leben vermengen und trotzdem
deutlichdavonunterscheiden. Deshalbhabenvie-
le der neueren Werke ironischen Charakter. Hau-
tig freilich geraten sie einfach nur freundlich wie
die 45 bronzenen Eidechsen von Hans van Hou-
welingen die Uber eine kleine Gartenanlage nahe
des Leidensplein kriechen,

Wenn es um Kunst im offentlichen Raum geht,
ist in Amsterdam das Publikum der Schieds-
richter. Mitsprache- und Einspruchsmaoglichkei-
ten gibt es im UberfluR. Gerne werden sie auch
in Anspruch genommen. Unlédngst protestierten
die Anwohner des Vondelparks erfolgreich ge-
gen den Plan, eine Gedenkstatte fur die Opfer
des KZ Dachau anzulegen, die aus einem von
Buxbaumen eingesaumten steinernen Weg
durch den Park bestehen sollte. Diese ablehnen-
de Haltung hatte zwei Grinde. Viele Amsterda-
mer scheinen etwas erinnerungsmiide zu sein.
Sogibtesin Amsterdam eine ganze Reihe Denk-
maler, die an die Opfer von Krieg und Faschis-
mus erinnern. Kurzvordem Streit Uberdas Dach-

au-Mahnmal zum Beispiel, wurde in einem an-
deren Park ein Auschwitz-Menument der Offent-
lichkeit ubergeben. Darliber hinaus jedoch argu-
mentierten die Anwohner des Vondelparks ganz
praktisch mit Sicherheitsproblemen, die durch
densteinernenWegentstehenkonnten, Stattdar-
aufhin das Projekt sterben zu lassen, hat man
es einfach ausgelagert: in den aufferhalb der

Stadt gelegenen Amsterdamer Stadtwald nahe
des Flughavens Schiphol.

Eine zentrale Instanz fir die Diskussion Uber
offentliche Kunstprojekte ist der 1975 gegrun-
dete "Amsterdams Fonds voor de Kunst” (AFK),
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"Gitterwerk” 1993,
von Narcisse
Tordoir



"Volkssanger mit
Akordeon” von
Manke Melis

der die Stadt in Kunstfragen berat. Das Credo
des AFK, wonach Kunst im offentlichen Raum
lebensnotwendig sei, wie Essen und Trinken,
scheint von Stadtrat und Verwaltung geteilt zu
werden. Allein 1995 hat die Stadt dem AFK ein
Budget von umgerechnet mehr als 8 Millionen
DM zur Verfugung gestellt. Dazu kommen noch
weitere zwei Millionen DM Subventionen, diean
andere Kunstorganisationen gehen, Dartiber hin-
aus werden jedes Jahr 18 kleinere Kunstpreise
in verschiedenen Disziplinen ausgelobt. Fir eine
Stadt mit nur 700 000 Einwohnern sind das be-
achtliche Aufwendungen.

Ungefahr DM 800.000,- im Jahr vergibt der AFK
fur “Kunst in kieinem Malstab”, worunter vor
allem temporare Kunstwerke fallen. lm Semmer
96 waren zum Beispiel im Vondelpark 14 "pea-
ce buddahs” zu bestaunen. Das waren in wei-
RRes Parafin gegossene lebensgrofie Figuren, die
im Lotussitz auf dem Wasser treibend das Pea-
ce-Zeichen machten. Aber auch bemalte Stra-
Renbahnen, Billboards mit Fotos oder Textenund
Kleinkunst fallen unter die Kategorie "Projekte
im kleinen Mafstab”. Fir ein solches Projekt

werden maximal DM 27.000.- vergeben, die
Laufzeit betragt maximal drei Manate,

Obwohl der AFK der Dreh- und Angelpunkt der
affentlichen Mittelvergabe fur Kunst ist, kann er
nicht bestimmen, welche Kunst in der Stadt rea-
lisiert wird. Im Prinzip kann jeder Blrger einen
Vorschlag flr ein Kunstwerk im offentlichen
Raum machen. Wenn er dafiir genligend Stim-
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men organisieren kann, wird sein Vorschlag rea-
lisiert. So wurde vor einigen Jahren auf Initiati-
ve der Bewohner die Elandsgracht nach einem
beliebten Amsterdamer Volkssanger in Jonny
Jordaansplein umgetauft und zwei Busten und
ein Standbild “Volkssanger mit Akordeon”, das
Manke Melis darstellt, aufgestelit. Kurz danach
wurde auf dem Leidensplan, demzentralen Platz
der Stadt, eine Bronzestatue enthullt, die sich
tiber Hollands Nationalsymbol “Wim Kan und
seine Frau" lustigmachte. Das |6ste eine offent-
liche Protestwelle aus. Nach langem juristischen
Tauziehen zwischen dem Kinstler und der Ge-
meinde wurde beschlossen, das Kunstwerk in
einem Vorort aufzustellen. So verschwinden of-
ters Skulpturen im anonymen Auftenbereich der
Stadt. Es kommt aber auch vor, dalk plotzlich
ein Kunstwerk auftaucht, ohne daft jemand sa-
gen konnte, woher es kam. So stand eines Ta-
ges eine Metallskulptur neben einer Strallen-
bahnhaltestelle, die einenrennenden Mann ohne
Kopf darstellt, der einen Geigenkasten unter
dem Arm tragt. Dem Publikum gefiel das so gut,
daf® der AFK diese Skulptur einfach adoptierte.
Ein anderes Beispiel fUr plotzlich aufgetauchte
Kunstwerke ist “Frauentorso im Blrgersteigver-
sinkend”, das direkt vor einer Kirche aufgestelit
wurde und nach leidenschaftlichen Diskussio-
nen schlieffliche bleiben durfte.

In den 80er Jahren waren die Niederlande von

einer Dezentralisierungseuphorie erfal3t. Der Ab-
stand zwischen Blrger und Obrigkeit sollte ver-
ringert werden. Im Zuge dieser Dezentralisierun-
genwurde Amsterdam in 16 Gemeinden aufge-

teilt, die mit eigener Verwaltung, eigenem Stadt-

rat und eigenen Befugnissen ausgestattet sind.
Auch fur die Kunst im 6ffentlichen Raum haben

diese Mini-Gemeinden alle Freiheiten. Einer die-
ser Stadtteile hatzum Beispiel beschlossen, sich

nicht mehr dem AFK unterstellen zu wollen und

hateineeigene Kunstkammissiongegrindet. Der
AFK kann den Gemeinden nichts aufdriicken, er
muf’ verhandeln und uberzeugen.

Ebenfalls in Kunstbelange involviert ist “ Stede-
lijk Beheer" (Stadtisches Bauamt), das fir die
Pflege des offentlichen Raumes verantwortlich
ist. Traurigstes Beispiel fur die Kunstauffassung
dieser Behorde war ein saogenannier “roter Tep-

pich”, der zwischen dem Central Bahnhof und




dem Dam (wichtigster Platz im Amsterdamer
Stadtzenrum) angelegt werden sollte. Dam und
Central Bahnhof werden von einer Damrak ge-
nannten Strafe, die eine Kakophonie aus Leucht-
reklamen und Touristenattraktionen ist, in gera-
der Linie miteinader verbunden. Fir diese Pro-
menade lief "Stedelijk Beheer” zwei Kinstler
Strakenmobiliar entwerfen. Das Resultat: Tir-
kistarbene guReiserne Phantasien von unwahr-
scheinlicher HaRlichkeit. Inzwischen riickt Ste-
delijk Beheer von seinem friheren Konzept ab
und will dem Damrak seine urspringliche "lden-
titat” zurickgeben. Demnachst werden Kopien
klassizistischer Laternen, wie sie im 19. Jahr-
hundert Amsterdam beleuchteten, aufgestelit.

Auch an der Wohnungsbaufront ist die Position
des “"Amsterdams Fonds voor de Kunst” kei-
neswegs gesichert. Beim Bau von Weohnungs-
komplexen hat der AFK offiziell kein Recht auf

EinfluBnahme. Anders ist das bei offentlichen
Gebauden. Ein Gesetz schreibt in Holland zwin-
gend vor, daR ein Prozent der Bausumme (in

Amsterdam sind es sogar 2%] flr Kunst ausge-

geben werden mul. Doch das einzige, was der

Staat in den letzen Jahren gebaut hat, waren

Finanzdmter und Gefangnisse und die allesamt
nicht in Amsterdam. Der AFK ist daher darauf

angewiesen, Platze fur Kunstwerke im offentli-
chen Raum ausfindig zu machen und intensiv
und tUberzeugend auf die Stadtteile und Bauge-
sellschaften einzuwirken, umderen Zustimmung
zu bekommen.

In den Neubaugebieten und nicht in den histori-

schen Vierteln scheint die Zukunft von Kunst
imoffentlichen Raumzuliegen. Hiergibtes noch

Platz, und die Chancen, einen inneren Zusam-
menhangzwischenKunstwerk und Bauwerk her-
zustellen, sind groRer. Schon wahrend der Pla-
nung versucht der AFK seinen Einflu® geltend
zumachen. Ein gelungenes Beispiel ist das " Git-

terwerk” von Narcisse Tordoir aus dem Jahr
1993, das fir eine der neuen Wohninseln in

Amsterdam erstellt wurde. Das Werk besteht
aus 48 Quadraten, die den kreisformigen Innen-
hof eines Wohnblocks abschlieffen. Jedes Qua-
drat gleicht einem luftigen Vorhang hinter dem
allerlel Figuren und Symbole zu erkennen sind.
Auf der gleichen Insel ist auch “Passages” von

Arnavander Mark zu finden. Eine artifizielle Stoa

auf deren Sdulen Grundrisse von Paris zu se-
hen sind. An einem Verkehrsknotenpunkthat Ja-
ques Vielle 1995 einen Obstgarten in der Art
des 17. Jahrhunderts angelgt, den er “Les gran-
des Formes” benannt hat. Bis jetzt sieht man
nur die eisernen Geruste, doch in Zukunft wer-
den daran Apfel und Birnen wachsen.

In der Innenstadt von Amsterdam regiert noch
immer das Spielerische. Dieses Zauberwort
stammt aus den 60er Jahren, als die sogenann-
ten "Kabouters en Provos" sich gegen die bir-
gerliche Moral auflehnten. Doch die Proves von
gestern sind inzwischen fest in die burgerliche
Ordnung von heute eingebunden. Das &Rt sich
auch in den Diskussionen Uber Kunst im &ffent-
lichen Raum feststellen.

Zwar sind die Standbilder auf dem Johnny Jor-
daanplein nicht die |dee des AFK, aber sie sa-
gen mehr Uber den Genius loci und die |konen,
die hier gehatschelt werden als eine Serie von
goldenen Mulltonnen. So originell dieses Werk
auch sein mag, es bleibt die lllustration einer
Haltung und will doch so gerne Kunst sein.
Mitdengrofien Neubauprojektenwird dieeigent-
liche Aufgabe des Amsterdamse Fonds voor de

Kunst deutlich: Kunst im affentlichen Raum der
Gegenwartgehortzur Architekturder Gegenwart.

Peter Henkes
aus dem Hollandischen Ubersetzt von

Thomas E. Wildner
(Bildhauer, lebt in Amsterdam)
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"Passages” von
Annavan der
Mark



ZEITGENOSSISCHE KUNST

IN FRANKREICH

Als “Clara-Clara”, die grofite Auenskulptur des
Amerikaners Richard Serra in Europa, 1983 an-
laRklich seiner Retrospektive in Frankreich in den
Pariser Tuileriengéarten aufgestellt wurde, war der
Sozialist Jack Lang seit zwei Jahren Kulturmini-
ster. Als die Corten-Stahlplattenarbeit im Som-
mer 1996 vorn Choisy-Park, indem sie seit 1984
zu sehenwar, inein Depot flrausrangierte Kunst
abgeschoben wurde, geschah dies auf Drangen
des derzeitigen konservativen Kulturministers
Philippe Douste-Blazy (seit Sommer 1995 im
Amt), der damit eine von seinem ebenfalls kon-
servativen Vorganger Jacques Toubon (1993-95)
eingeleitete Initivative zur Beseitigung der Arbeit
zuende brachte. “Clara-Claras” offentliche Exi-

.
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stenz fallt somit in eine Zeit, die von lppiger

UnterstUtzung der Kultur (Lang) wie auch vom
radikalen Beschneiden der Kulturetats (Toubon
und Douste-Blazy) gekennzeichnet ist,

Als Jack Lang nach dem Wabhlsieg von Francois
Mitterand 1981 seine Arbeit aufnahm, befand er
sich in der gliicklichen Situation, daR der neue
Prasident zu seinem Wahlversprechen, 1 % des
Staatshaushaltes fir Kultur ausgeben zu wollen
stand und der Kultur eine Hauptrolle in der Palitik

zubilligte. Kultur wurde schnell zum Wirtschafts-
faktor und 1992 war auch das 1 %-Ziel erreicht.

Langs AuRerungen, die Kultur sei ein Ausdruck
des Wohlbefindens in einer Gesellschaft, sie sei




die Grundlage fur Lebensqualitat und gehore
nicht nur in den elitdren Bereich von Intellektuel-

len, machten ihn auch bei der Jugend popular.

Dadurch erreichte er, daB sich auch konservati-
ve Politiker aus wahltaktischen Griinden zu vie-
len kulturellen Ereignissen bekannten, selbst
wenn sie diese jahrelang verhindert hatten, wie
etwa Christos Pont-Neuf Projekt, dasim Septem-
ber 1985 realisiert wurde.

In der Ara Lang stieg das Budget der “Abtei-
lung fur bildende Kunst” im Kulturministerium
(DAP}von 20 Millionen DM (1981} auf 160 Millio-
nen DM (1993), das Budget fur Denkmalschutz
verdoppelte sich auf 156 Millionen DM. Es ent-
stand ein engmaschiges Netz staatlicher Forde-
rung, insbesondere im Bereich der zeitgenossi-
schen Kunst. Die DAP gab nicht weniger als 70
Millionen DM fir éffentliche Auftragswerke zeit-
gendssischer Kiinstler aus, neue Regionalfonds
fur zeitgendssiche Kunst (FRAC) erwarben fiir
20 Millionen DM Werke, der Nationale Ankaufs-
fond [FNAC) fur ca. 45 Millionen DM. Zudem ent-
standen im ganzen Land "Centres d'art”, Aus-
stellungshéuser ohne eigene Sammlungen, ver-
gleichbar mit den deutschen Kunsthallen. Auch
die Idee der "Villes Nouvelles” aus den siebzi-
ger Jahren, die den Kinstler zum gleichwerti-
gen Partner des Stadtebauers machtundihnvon
Anfang an als Verantwortlichen fur Qualitat und
Bedeutung eines Projektes mit einbezieht, wur-
de wiederbelebt. Neben Objekten und Denkma-
lern entstanden se auch zahlreiche Environment-
Projekte wie der "Tour aux figures” von Dubuf-
tet, der Garten des Pariser Palais Royal von
Daniel Buren und die “Hommage a Bachelard”
von Klaus Rinke.

Allesinallern waren diese Jahre ungeheuerwich-
tig fur die franzdsische Kunstszene, doch zeig-
ten sich mit der Zeit auch die Nachteile der Poli-
tik Langs: die Kunstler liefen Getfahr, nicht mehr
miteinander zu kommunizieren und sich nurnoch
mitden 6ffentlichen Instanzen auseinanderzuset-
zen, Zudem waren die Vertreter des Staates zu
den wichtigsten Auftraggebern der Kinstler ge-
worden.

AlsJacques Chiracim Marz 1993 die Regierungs-
geschafte iibernahm und Jacques Toubon Kul-
turminister wurde, benutzten die Konservativen

diese und @hnliche Mifstande als Anlal, um ein
Zusammenstreichen der Kulturbudgets durchzu-
setzen. Ein in Zeiten von hoher Arbeitslosigkeit
undWirtschaftskrise populédrer Schritt, gegenden
sich zunéchst nicht einmal die Kinstler auflehn-
ten.

Heute stehen in Frankreich viele ambitionierte
Hauser fiir zeitgenossische Kunst am Abgrund,
zahlreiche Kunsthallen und Museen fir Gegen-
wartskunst sind in ihrem Bestand gefahrdet. Ei-
nige Kunsthallen, wie die von Rennes und Rou-
en wurden bereits geschlossen. Von den 22 Re-
gionalkunstsammlungen waren im Februar 1995
die Halfte ohne Leiter oder Budget. Seitdem hat
sich nichts gedndert. Im Gegenteil, die Kiirzungs-
orgienwurdendermalRenunsensibelundfastaus-
schlieflich nach populistischen Gesichtpunkten
durchgefihrt, daB ein neues geistiges Klima ent-
stand, das sich zunehmend gegen die zeitgents-
sische Kunst richtet. In Toulon an der Cote
d'Azur, das seit 1995 von einem Blirgermeister
der rechtsextremen Partei "Front National” re-
giert wird, wurde im Sommer 1996 eine abstrak-
te Brunnenplastik ohne Rlucksprache mit dem
Kinstler René Guiffrey als zu modern abgelehnt
und mit einem Bulldozer zerstort.

Die Wahlerfolge der Uitra-Rechten in den letzten
Jahren vergiften zunehmend das kulturpolitische
Klima in Frankreich. Aus Furcht vor weiteren
Wahlsiegen der "Front National” springen nun
auch konservative Politiker auf den antimoder-
nenZugaufundunterstitzensoindirektdie Spar-

politik des Kulturministeriums. Und wenn der
StarphilosophJeanBaudrillard, vondessen Schrif-
ten sich in den 80er Jahren viele Kinstler inspi-

rieren liefen, plétzlich und unerwartet behaup-
tet, die zeitgenossische Kunst sei wertlos, bleibt
auch dies gewif% nicht ohne Folgen.

Wie sich die franzosische Kultur entwickelt, 18t
sich nur erahnen, einen Jack Lang wird es aller-

dings so schnell nicht mehr geben.

Jens Pepper (Kunstjournalist)
Photo: Oliver Scholten

PS: Jens Pepper wird im Info Nr. 42 Uber
aktuelle kinstlerische Projekte, Aus-
schreibungen und Auswahlverfahren in
Paris berichten.



WIENER DENKMALSGESCHICHTEN

Gesetzt den Fall, es ware sinnvoll und erlaubt,
von einem osterreichischen Nationalcharakter zu
sprechen: zu seinen Bestimmungen mifte eine
notorische Scheu vor Konflikten und eine gera-
dezu harmoniesichtige Neigung zu Ausgleich
und Versohnung gerechnet werden. Was mitun-
ter als diplomatisches Geschick oder als erfolg-
reicherHeiratsimperialismus gepriesen-vielleicht
sogar beneidet - wurde, 1alt sich indes auch als
Unfahigkeit qualifizieren: als Unfahigkeit zur Er
innerung, als eine Art von memorialer Konstituti-
onsschwache. Entschuldung durch Vergessen,
Amnestie durch Amnesie, so lautet - Uberspitzt
gesagt - das osterreichische Uberlebensrezept.
Diese Arznei der kollektiven Vergeflichkeit wur-
de freilich nicht erst seit 1945 verordnet: Robert
Musil hat sie als Grundessenz kakanischer Apo-
theken beschrieben; und er hatin seinem »Nach-
laRk zu Lebzeiten« auf einen Umgang mit Denk-
malern hingewiesen, der - jenseits von aller Dia-
lektik zwischen Erinnern und Vergessen - eine
spezifisch osterreichische Pathologie des Ge-
denkens benennt. ,Das Auffallendste an Denk-
madlern ist namlich, daf® man sie nicht bemerkt.
Es gibt nichts auf der Welt, was so unsichtbar
ware wie Denkmdler. Sie werden doch zweifellos
aufgestellt, um gesehen zu werden, ja gerade-
zu, um die Aufmerksamkeit zu erregen; aber
gleichzeitig sind sie durch irgend etwas gegen
Aufmerksamkeit impragniert, und diese rinnt
Wassertropfen-auf-Olbezug-artig an ihnen ab,
ohne auch nur einen Augenblick stehenzublei-
ben."' - Als der junge Designer Christoph First
denWettbewerbumeinantifaschistisches Mahn-
mal in seiner oberdsterreichischen Heimatge-
meinde Freistadt gewann - und folglich anfing,
sein Projekt: einen blauen Plexiglaskubus mit
einer Inschrift zu errichten, wurden prompt hitzi-
ge Diskussionen angezettelt, in denen immer
wieder kritisiert wurde, das Denkmal fuge sich
nicht in seine historische Altstadtumgebung ein.
Kurzum: Es sei nicht unsichtbar genug, um als
Denkmal figurieren zu kénnen.

Eine Zusammenfassung der erinnerungspoliti-
schen Debatten und Entscheidungen des letz-
ten Jahrzehnts induziert Resignation. Nur allzu
selten entsprachen die Anlasse nationaler Erin-
nerung der zunehmenden Bereitschaft und Fa-
higkeit zu kulturellen Fiktionen: so liefen sich
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die Bedenken uber Kurt Waldheims Kriegsver-
gangenheit allzuleicht in einen illegitimen
nPutschversuch« auslandischer Machte umdeu-
ten - als sollte Osterreich an den »World Jewish
Congress« angeschlossen werden; just im No-
vember 1988 fiihiten sich junge militante Tier-
schitzer ermachtigt, zahlreiche Pelzgeschafte
mit ihren {in anderem Kontext gewilt legitimen)
Parolen gegen »Nerz-KZs« und die »Vergasung«
der niedlichen Tiere zu beschmieren. Das viel-
kommentierte Mahnmal Alfred Hrdlickas wurde
- nach heftigen Diskussionen um die Frage, ob
die Skulptur des knieenden, straRenwaschenden
Juden als angemessene Kritik an den Wiener
Pogromen oder aber als nachtragliche Verhoh-
nung der Juden aufgefaft werden misse, -
prompt am falschen Platz errichtet: namlich hin-
ter der Staatsoper, vor der Albertina, obendrein
auf den (unsichtbaren) Trummern und {unbe-
statteten) Toten eines Wohnhauses, das bei ei-
nem Bombenangriff im Zweiten Weltkrieg zer-
stort wurde. DaR Hrdlicka dem halbherzig arti-
kulierten Verdacht, er hege antisemitische Ge-
fuhle (die sich in seiner Skulptur ausgedriickt
hatten), durch eine Reihe unbedachter AuRerun-
gen (etwa gegen Wolf Biermann, dem er die
Nurnberger Rassengesetze anden Hals wiinsch-
te) neue Nahrung verschaffte, konnte der magli-
chen Wirkung seines Denkmals ebensowenig
nutzen wie das hartnackig kolportierte Gerlcht,
man wolle durch Hinweistafeln oder gar durch
einen Drahtzaun verhindern, dafd sich Touristen,
die den Ausblick auf die Staatsoper geniefien,
auf den Rucken der Skulptur stellen oder set-
zen. - ,Das Auffallendstean Denkmalernistnam-
lich, dalk man sie nicht bemerkt..."

Eine weitere erinnerungspolitische »GroRtat
wurdemitderKonstruktioneinesnationalen Mille-
niums geleistet. Just zur selben Zeit, in der die

meisten europdischen Staaten des funfzig-
jéhrigen Jubildums der Niederschlagung des NS-
Regimes gedachten, zauberten die Osterreicher,
ihrerseits nicht ganz unbeteiligt an diesem Re-
gime, ein reichlich verstaubtes Dokument her-
vor, das den Staat der Vergelilichen als ein »tau-

sendjahriges Reich« ausweisen sollte. Eilig wur-
de ein kulturpolitisches Bliro gegrindet, das die
Planung maoglichst innovativer Jubelfeiern orga-
nisieren sollte - gleichsam eine fiktive Identitats-




garantie, angesichts des bevorstehenden |den-
titatsverzichts durch Beitritt zur Europdischen
Union. Noch wahrend dieser Vorbereitungsphase
fur ein »Millenium 95/96«, das zuletzt allein in

Niederasterreich (#1000 Jahre Ulmerfeld«) zele-
briert wurde, gelang es Simon Wiesenthal - ei-

nem deklarierten Gegner des Denkmals von Al-
fred Hrdlicka-denWiener Bargermeister Michael
Haupl davon zu Uberzeugen, dalk es notwendig
sei, ein Mahnmal am Wiener Judenplatz zu er-

richten: zur wirdige(re)n Erinnerung an die judi-
schen Opfer der Shoah. Bereits im folgenden
Jahr beauftragte ein Komitee aus Journalisten,
Historikern und Vertretern der Kultusgemeinde
eine ausgewahlte Gruppe von neun renommier-
ten KinstlernundKiinstlerinnen, Entwirfe furein
solches Mahnmal einzureichen, und zwar (in
alphabetischer Reihenfolge): Clegg & Guttmann,
Peter Eisenman, Valie Export, Zvi Hecker, llya
Kabakov, Karl Prantl, Zbynek Sekal, Rachel
Whiteread und Heimo Zobernig. Knapp nach Er-
teilung dieses Auftrags gelang es einer Gruppe
von Stadtarchaologen am Wiener Ju-
denplatz, die Reste der im Jahr 1421

niedergebrannten Synagoge des mit-
telalterlichen Talmudisten OrZarua(die
auf antiken rémischen Mauem ruhte)
freizulegen; solche Funde (die Reste
der Grundmauern, einer sechseckigen
Kanzel und zwei Thoraschreine) konn-
ten zwar langst schon vermutet wer-
den, zumal eine antisemitische Ge-
denktafel (in lateinischer Sprache) bis
heute an die »erfolgreiche Niederbren-
nung« der Synagoge erinnert, aber sie
wurdenebenerstim ZugederVorberei-

tungsarbeiten fur das Mahnmal ent-
deckt. Den Kunstlern und Kinstlerin-
nen wurde folgerichtig der zusatzliche
Auftrag erteilt, eine mogliche Integra-
tion von Ausgrabungen und Mahnmal
Zu bedenken.

Eine Entscheidung Uber die einge-

reichten Projekte solite moglichst rasch erfolgen,
nicht zuletzt aus dem explizit formulierten Mo-
tiv, kritische Diskussionen in der Offentlichkeit
gar nicht erst aufkommen zu lassen. (In freier
Variation der Satze Musils: Auch fur Denkmals-
planung ist es am gunstigsten, wenn , man sie

nicht bemerkt”.) Bereits im Januar 1996 wurden
die Projekte prasentiert und von einer internatio-
nal besetzten Jury, der - unter dem Vorsitz von
Hans Hollein - u.a. Amnon Barzel, Robert Storr,
Harald Szeemann und Lord George Weidenfeld
angehdrten, bewertet. Zur Wettbewerbssiegerin
wurde einstimmig die britische Bildhauerin Ra-
chel Whiteread erklért, die einen Stahlbetonku-
bus (mit den MaRen von 10 x 7 x 3,8 Metern)
vorgeschlagen hatte, der eine nach aufien ge-
kehrte Bibliothek darstellen sollte. Im Mai be-
schloft der Wiener Gemeinderat die Finanzierung
des Projekts; und da die Kinstlerin bewufst ih-
ren Entwurf nicht in ein Verhaltnis zu den Aus-
grabungen riicken wollte, wurde beschlossen,
mit dem Gesamtbudget von drei Millionen Mark
auch die Errichtung eines unterirdischen Schau-
raums zur Prasentationdermittelalterlichen Syna-
gogenreste zu ermoglichen. Als Zeitpunkt der
Denkmalsenthiillung wurde der 10. November
1996 festgesetzt. Die uniiblich rasche Entschel-
dung provozierte natirlich, was sie eigentlich

vermeiden sollte; heftige Diskussionen. Am Ju-
denplatz wurden erste Proteste artikuliert: die
Einwohner sprachen von drohenden Attentaten,
die Geschéaftsleute von Umsatzrickgangen.
Auch in der Offentlichkeit wurde das Denkmal
zunehmend kritisiert -beispielsweise durch Leon
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Ausgrabungen am
Judenplatz
Uberzeugungsarbeit
wéahrend der
Frostperiode




Zelman (einen Intimfeind Wiesenthals), den Ma-
ler Arik Brauer, durch den Oberrabbiner Paul
Chairmn Eisenbergund die Ubersetzerin Rita Koch.
Kritisiert wurden Gestaltung und Standort; ins-
besondere wurde argumentiert, daf die Ausgra-
bungen der alten Synagoge einen genuinen Kult-
und Erinnerungswert besitzen und also auch flr
sich selbst sprechen kénnten, chne der Uber-
setzungshilfe eines abstrakten Monuments zu
bedirfen. Mit einem Wort: Was kann schon die
Stahlbetonbibliothek gegen uralte Thoraschrei-
ne ausrichten?

Die Angriffe wurden von den zustandigen Politi-
kern (Michael Haupl und der Kulturstadtratin Ur-
sula Pasterk) zurickgewiesen. Doch im Herbst
1896 mufiten die Errichtungsarbeiten witte-
rungsbedingt unterbrochen werden; eine Enthul-
lung des Mahnmals wird nicht vor Mai 1997 er-
wartet. Inzwischen wurde das Amt des Kultur-
stadtrats neu besetzt (mit Peter Marboe von der
Osterreichischen Volkspartei); die Herbstwahlen
(fir das Europaische Parlament) erbrachten ver-
nichtende Verluste fUr die Regierungsparteien,
wahrendJorgHaiderein knappes Drittel der Stim-
men auf sich versammeln konnte. Die Diskus-
sionen werden mutmallich erneut aufflammen;
Symposien und Zeitungsartikel wurden bereits
organisiert und verfalit. Horst Christoph schreibt
im» Profila: , Damitdrohtdem Wiener Projektdas,
was die Initiatoren sorgfaitig zu vermeiden such-
ten, namlich ein dhnliches Schicksal wie der
Berliner Holocaust-Gedenkstéatte, die seit acht
Jahren zerredet wird und die europaische sNew
Yorkera-Korrespondentin Jane Kramer zum tref-
fend bdsen Begriff »Shoa business« inspirier-
te."? Im Gegensatz zu Christoph bin ich nicht
uberzeugt vom Ungliick endloser Diskussionen:
und zwar auch deshalb, weil jede engagierte,
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offentliche, konfliktreiche Diskussion das ein-
gangs zitierte Muster osterreichischer Versohn-
lichkeit durch Bereitschaft zum Vergessen nach-
haltig durchkreuzt. Im Augenblick pladiere ich
dafdr, lieber eine gesamtgesellschaftliche Debat-
te Uber den Antrag auf Schluf der Debatte zu

fubhren, als diese Debatte tatsachlich - durch die

Errichtung von Monumenten, die zur sUn-
sichtbarkeit« des Vergessens inklinieren - zu
beenden. Es kann sinnvoller sein, so lange wie

maglich Gber Denkmaler zu streiten, anstatt
Denkmaler zu errichten, und zwar insbesondere
angesichts jener erinnerungspolitischen Ausnah-
mebedingungen, die den gegenwirtigen
Denkmalsdiskurs auszeichnen. Es kann sinnvol-
ler sein, Widerspriiche - etwa den Widerspruch

zwischen archaologischen Ausgrabungen und ei-
ner bestimmten, vergleichsweise abstrakten
Denkmalsgestalt - als Widerspriiche zu verschar-
fen, anstatt sie harmonistisch auszugleichen.
Allgemeiner gesagt: manche Probleme kénnen
durch keine Enquete gelést werden, durch kei-

ne Ausschreibung, keinen kinstlerischen Wett-
bewerb und durch keinen politischen Entschei-
dungsproze, sondern einzig und allein durch
langwierige, erbitterte, hoffnungslose, gelegent-
lich verzweifelte und vielleicht sogar ziellose Dis-
kussionen. Fir solche Diskussionen kann die
Kunst - zumindest gelegentlich - ein unverzicht-
bares Medium bilden: denn diese Diskussionen
mussen oft nicht nur verbal, sondern auch poi-

tisch, mit Hilfe von Phantasien, Entwiirfen, Mo-

dellen, Werken und Ausstellungen gefihrt wer-
den. - Um nicht zu vergessen, wie vergeRlich

wir sind, in Wien, in Osterreich, und anderswo

Thomas Macho
(Professor fur Kulturwissenschaft an der Hum-
boldt-Universitat)

Anmerkungen

1. Robert Musil: Nachlel8 zu Lebzeiten. Reinbek bei Ham-
burg: Rowohit 1962. Seite 62.

2. HorstChristoph: Shoa Business?In: profilNr, 50vomS.
Dezember 1996. Wien: Wirtschafts-Trend Zeitschrif-
tenverlag 1936. Seite 94.




KUNST ALS OFFENTLICHER RAUM

IN CHICAGO

- Kiinstlerin + Community + soziales
Anliegen = neue kritische public art -

In den USA, wurde in den letzten Jahren eine
Krisenverwaltungsideologie entwickelt, die unter
dem Namen Kommunitarismus eine implodie-
rende Gesamtgesellschaft retten soll. Weil der
klassische Staatsblrgerkonsens die Individuen
nicht mehr umstandslos als Staatsbtirgerauf das
Gemeinwesen Bundesstaat USA zu verpflichten
vermag, sollen Uberschaubarere |dentitdtsange-
bote die Leute zu Mitgliedern kleinerer Kollekti-
ve, den communities zurechtformen und so wie-
derauf Rechtund Gesetz einschworen. Als com-
munity gilt nach dieser Lehre jeder Zwangsver-
band, von der Stadtgemeinde, Uber die Kirchen-
gemeinde, den Skat-, Sport- oder Wohltatigkeits-
verein bis hin zu angeblichen ethnischen ldenti-
tdten und zu guter letzt die Familie. Der Einzelne
soll seine guasi naturgegebene, durch keine Re-
flexion mehr hinterfragbare Einordnung in vorge-
gebene soziale Strukturen akzeptieren lernen.
Inden 70er Jahren hatte sich gegen gesellschaft-
liche Ausgrenzung wegen der " ethnischen” Her-
kunft, dem Geschlecht oder sexueller Vorlieben
Protest formiert, der sich die Gleichberechtigung
und Integration der Benachteiligten in die politi-
sche Dach-community USA zum Ziel gesetzt hat-
te. Die Benachteiligten formierten sich entlang
derihnenzugeschriebenen "Identitaten” als Frau,
Schwarzer oder Schwuler mit dem Ziel, diese
politischen Zwangsrahmen abzustreifen, nicht,
um sich Uber sie als Mensch zu definieren. Da-
mitistes heute vorbei: Jede Art von Gruppe wird
auf ihre Besonderheiten eingeschworen, die als
naturgegeben und gesellschaftlich nicht als zu
Uberwindende begriffen werden.

Die Ideclogie des Kommunitarismus bedient sich
zu ihrer Verbreiterung naturlich auch der Kunst,
der traditionellen Tragerin von zum sinnstiften-
den Symbol verdichteter Herrschaftsideologie.
Nicht nur in Chicago, sendern Uberallin den USA
hat man ein neues Konzept fir Kunstim offentli-
chen Raum entwickelt. Kunst soll mit und fur
die Communities gemacht werden. Kooperative
burgernahe Projekte sind gefragt, die einen sehr
konkreten politischen Auftrag zu erfullen haben:
Es geht um die Entschéarfung sozialer und ethni-
scher Spannungen in den amerikanischen Stad-
tenund Gemeinden. Die drop sculpture oder das

mittlerweile auch bis hierher vorgedrungene
event sind Schnee von gestern. Die neue Kunst
soll nicht mehr fiir sich selbst sprechen, ge-
schweige denn eine Spannung zwischen - zu-
meist trister - Umgebung und dem disfunktiona-
len Kunstwerk herstellen. Stattdessen geht es
um Objektorientiertheit und Integration. Der Be-
trachter soll sich durch die Kunst in der ihm zu-
geschriebenen sozialen und ethnischen Rolle
bestatigt und bestarkt sehen und sich nicht mit
seiner partikularisierten Teilexistenz auseinander-
setzen.

Das Chicagoer Modell funktioniert so: Stadtent-
wicklungsplaner binden die Kiinstler von Anfang
an in ihre Projekte mit ein. Aus der Kunst im 6f-
fentlichen Raum wurde eine Kunst als &ffentli-
cher Raum. Zumeist temporéare Projekte beschaf-
tigen sich mit soziopolitischen Fragen. Themen
sind die Obdachlosigkeit, weibliche Emanzipati-
on, Jugendgangs in den GroRstadten, AIDS oder
Strafgefangene. 1993 erklarten Kunstler und Bar-
ger inacht partizipatorischen Projekten ganz Chi-
cago zum Ausstellungsort. Beteiligt waren die
SiRwarengewerkschaft mit einem neuen Kon-
fekt, Aidskranke agierten in einem Wintergarten,
eineHighschool-Klasse miteinerUmweltmefsta-
tion und zu guter letzt wurde eine Parade gegen
Rassismus und Videoinstallationen durchgefihrt.
Nicht nur Kinstler und Kinstlerinnen verandern
ihre Praxis in diese Richtung, auch die Finanzie-
rung von Kunst im offentlichen Raum orientiert
sich an “sozialer Gerechtigkeit und Demokratie”
(MacArthur Foundation). Die Lia Wallace/
Reader's Digest Foundation beschrankt ihre For-
derung inzwischen nur auf die Kinstler, die mit
Communities arbeiten.

Die "New Public Art" setzt auf temporéare Projek-
te und interdisziplindre Methoden, Sie begreift
sich als subversiv, weil sie sich von traditionel-
len asthetischen Kategorien befreit wahnt, die an
die Eigenlogik der Medien gebunden seien. Ab-
strakte Kunstwirdmitder Begrindungabgelehnt,
es sei wichtiger, sich mit bestimmten Zielgrup-
penund realen Rdumen auseinanderzusetzen als
autonome Kunstwerke zu schaffen. Betrachter
und Nutzer sollen wie in den siebziger Jahren in

den kinstlerischen Prozef selbst eingebunden
werden. Die Kiinstler geraten in eine padagogi-
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sche Rolle und sollen nicht mehr nur héBliche
Architektur, sondern neuerdings auch prekére
Lebensumsténde asthetisieren, Kritiker der neu-
en Kinstlerprogramme sprechen von einer para-
noiden Angst vor sozialen Unruhen seitens der
Kunstlerforderung und der Instrumentalisierung
der Kiinstler durch die Politik. Als Beispiel wird
gerne der von der Rockefeller Foundation ins
Leben gerufene PACT - Project against commu-
nity tension (tension=Spannung) zitiert. Die zu
solchen Projekten geladenen Kinstler gehdren
meistens einer ethnischen Minderheit an und
bekommen so eine quasi naturhafte Rolle als
Medium dieser Community zugewiesen. Damit
wird unzweifelhaft eine Politik der Differenz ge-
fordert und Individuen auf ihre angebliche ethni-
sche Zugehorigkeit auch sozial festgelegt. Die
Versuche von Minderheiten, ihrer rassistischen
Ausgrenzung durch Zusammenschluf® und ge-
meinsamen Protestetwas entgegenzusetzenwie
es in den 70er und 80er Jahren Ublich war, wird
auf den Kopf gestellt. Das soziale Konstrukt Eth-
nie wird als Naturtatsache festgeschrieben und
unter dem Modewort "Differenz’ positiv konno-
tiert.

Die amerikanische Entwicklung ist als eine Re-
aktion auf ein politisches Regime zu begreifen,
das Kunst zur "Stéarkung der moralischen Hal-
tung der Nation” benutzen will, weil es in Jahr-
zehnten des monetaristischen Durchmarsches
die Gesellschaft so vollstandig desintegriert hat,
daf sie jetzt nur noch auf eine Mischung aus
brutaler RepressionundideoclogischerUberhhung
des jeden sozialen Gehalts beraubten Begriffs
Staatsburger bauen kann. Das in frilheren Zeiten
emanzipatorisch gemeinte Beharren auf der so-
zialen Funktion der Kunst dient heute allein der

Affirmation des unertraglichen Status Quo. Wenn
z.B. heruntergekommene unwirtliche Stadtvier-
tel als einzigartige, authentische Rdume verklart
werden, hat diese |dentitatsstiftung durch Kunst
nur noch die Funktion schénzumalen, wo die
Sichtbarmachungderbrutalen HaRlichkeit, diedie
Menschen umgibt, angezeigt ware.

So versucht die ‘New Public Art" letztendlich
auch nichts anderes, als das, was die klassi-
schen Kunstprogramme der siebziger und acht-
ziger Jahre getan haben, namlich einerseits der
Kunst einen Platz in der Stadt zu geben und an-
dererseits der immer gesichtsloseren Stadt eine
vermarktbare Identitat zu verleihen. Um attrak-
tiv zu sein, missen Unterschiede und Differen-
zen kinstlich erzeugt werden. 1977 realisierte
das 'National Endowment for the Arts’ ein Pro-
jektmitdem Namen " Livable Cities" als Bestand-
teil eines Architekturprogramms. Dieses Projekt
wollte die moderne Unwirtlichkeit und Monoto-
nie der Stadte durch Kunst abgefedert wissen.
Es besteht wenig Hoffnung, daR es der ‘New
Public Art" gelingen wird aus diesem Kreislauf
auszubrechen. Zwar lehnt sie die traditionelle
objekt-, bild- oder ortsgebundene dsthetische
Produktion ab, "Aber solange diese community-
orientierte Kunst die Fetischisierung von territo-
rialer Abgrenzung betreibt und ‘authentische’ Dif-
ferenzenim Sinnevon kulturellen Gewohnheiten,
Sexualitat, Klasse, ethnische Abstammung, Re-
ligion, Rasse oder eine allgemeine Stilisierung
vonOpferrollenzurFunktionterritorialer Herrschaft
macht, bleibt sie ausweglos mit den Prozessen
jener wirtschaftlichen Reorganisation des Kapi-
talismus verbunden, wie sie in der Re-Hierarchi-
sierung von Raum in der sozialen Struktur der
Stadt ausgespielt werden.” (Miwon Kwon im
Springer Bd. Il, Heft 4).

Michael T. Koltan (Kunstwissenschaftler)




KUNST FUR KITAS IN KAROW NORD

EIN WETTBEWERB MIT HINDERNISSEN

Die mit sehr vielen Schwierigkeiten verbun-
dene Ausschreibung eines engen kunstleri-
schen Wettbewerbes im Bezirk WeilRensee
kam schlieflich doch zu einem Ende.

Die im Bezirk ansassige Kunst am Bau-Kom-
mission beschlof, die Kunst am Bau-Einzel-
etats von vier Kindertagesstatten im Teilge-
biet 2 der seit 1994 im Entstehen begriffenen
neuen Vorstadt Karow-Nord zusammenzufas-
sen. Zunachst war der zentrale Standort Me-
daillon- bzw. Ballonplatz fur die kiunstlerische
Gestaltung ausgewahlt worden. Doch das
Natur- und Grunflachenamt hatte diesen Platz
bereits anderweitig verplant und die damit
beauftragten Landschaftsplanerinnen waren
ihrerseits verstandlicherweise nicht mehr be-
reit, von ihrer Planung zuruckzutreten.

Die bereits formulierte Ausschreibung und die
vielen Diskussionen Uber die Gestaltung des
Platzes waren also obsolet geworden und der
Beirat stellte sich die berechtigte Frage nach
seiner Funktion. Die eigentliche Aufgabe einer
Kunst am Bau-Kommission besteht darin, friih-
zeitig in die Planungsiberlegungen des Bezir-
kes mit eingebunden zu werden. Wenn jedoch
in Anwesenheit des Natur- und Griinflachen-
amtes - an der Kommission vorbeigeplant
wird, ist das absurd. Um in Zukunft vor derar-
tiger Blamage bewahrt zu werden, wihlte die
Kommission eine Geschaftsfuhrerin, die jeder-
zeit Einsichtin die Planungsunteriagen des Be-
zirkes erhalten kann.

Im Falle der vier Kitas einigte man sich er-

neut auf diesmal zwei Standorte, die eben-
falls stadtgestalterischer Wirksamkeit genu-
gen durften. Aufstellungsort sollen die Frei-
flachen der Blocke M und N sein, die den

stadtebaulich wichtigsten Platz des zweiten
Bauabschnittes, den Ballon- (vormals Medail-
lonplatz), umschlieBen, Dabei wird erwartet,
daf die asthetische Gestalt mit einer ables-
baren Aussage und der Benutzbarbkeit durch
Kinder im Einklang steht und dadurch den
ideellen Bezug zu den Kindertagesstatten
deutlich macht. Durch konkrete inhaltliche Be-
zugnahmen sollen Beliebigkeit und Austausch-
barkeit des Ortes und des Themas vermie-
den werden. Mit dem Umfeld des Ballenplat-

zes ist ein Gebiet gewahlt worden, das einer-
seits in gleichwertiger raumlicher Nachbar-
schaft zu den vier Kitas steht und daher the-
matische Bezlige nahelegt, andererseits als
bedeutender zentraler stadtischer Platz des
nordwestlichen Quartierbereiches Vorausset-
zungen fur einen kunstlerischen Akzent des
offentlichen Raumes bietet.

Fir den beschrankten Wettbewerb stand ein
Etatvon DM 140.000,- DM zur Verfiigung, d.h.

pro Kita 40,000.- DM gemalk der Bauplanungs-

unterlagen. Davon entfallen 70,000.- DM auf
Honorar- sowie 70.000,- DM auf Herstellungs-
und Materialkosten. Kinstlervorschlage kamen
von den Architekten, dem Kunstamt Weilken-
see und der Kunst am Bau-Kommission des

BBK. Sieben Kunstler sind aufgefordert wor-
den: Roland Eckelt, Rainer Haverkamp, Albert
Hien, Harry Stocker, Simon Schrieber, Klaus
Noculak und Hans Hemmert.

- Terminplan -

Die Wettbewerbsunterlagen wurden am
18.12.96 verschickt; am 9.1.97 fand das Ruck-
fragenkolloguium statt und am 8.2.97 sellen
die Arbeiten abgegeben werden. Die Jury tagt
am 7. Mérz und veréffentlicht ihre Entschei-
dung in einer Pressekonferenz am 12. Marz
um 11 Uhr 30.

Im Prinzip soll das prémierta Modell im Herbst
1997 realisiert werden. Aber dem Senator fir
Bauen, Wohnen und Verkehr zufolge sollen
10% beilaufenden BaumaRnahmen eingespart
werden. Wie sich diese Einsparungen auf die
vier Kindertagesstatten auswirken, kann Be-
zirksstadtrat Rainer Hampel noch nicht abse-
hen.

1997 stehen in Weilensee/Karow Nord zwei
weitere Kunst am Bau-MaRnahmen an: Eine
Gesamtschule und eine Grundschule. Ob wie-
dereingemeinsamer Pool entstehen wird oder
zwei Mafinahmen geplant werden, wird in den
nachsten Sitzungen des Beirates geklart wer-
den.

Elfriede Muller
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KUNST AM BAU IN DEN “RUDOWER FELDERN”
KUNSTLERISCHER WETTBEWERB FUR DREI NEUKOLLNER

KITAS ABGESCHLOSSEN

Im Frihjahr diesen Jahres werden die ersten drei aus einer
Serie von fiinf neuen Kintertagesstatten im sogenannten
RAS-Trapez im Beazirk Neukolln (RAS = Rudow, Altglienicke,
Schdnefeld) fertiggestelit. Fir jede der nach dhnlichem ar-
chitektonischen Konzept gestalteten Kitas (ein 6,5m hoher
Kubus auf quadratischem Grundrit von 24,5 Meter Seiten-
lange) ist Kunst am Bau vorgesehen.

Die Wettbevverbe fir die ersten drei Kitas wurden bereits im
Herbst 1996 abgeschlossen. Die Realisierung durch die
Gewinner steht unmittelbar bevor.

Das Hochbauamt Neukalin hat sich bei der Auschreibung
der beschrankten Wettbewerbe von den Vorstellungen der
Architekten Freitag, Hartmann und Sinz leiten lassen. Nach
deren Vorstellungen soll jede der Kitas Identifikationspunk-
te im Stadtgebiet schaffen. Abhéngig vom Standort sollen
ihnen jeweils Themen aus den Bereichen der Grundele-
mente (Erde, Feuer, Luft etc.) zugeordnet werden. Die Kita
RAS 3 liegt am Nordrand der Stadt und ist deshalb der
Witterung und dem Wind am meisten ausgesetzt.

Die Kita RAS 5 liegt direkt neben dem Rudower Heizkraft-
werk und ist deshalb den Themen Energie und Technik
gewidmet.

Die Kita RAS 4 liegt nur 150 m von der Kita RAS 5 entfernt
und soll sich daher von dieser besonders abheben. Daher
wurden die kontrastierendan Themen Natur, Vegetation und
Erde zugrunde gelegt.

Diese Zuordnungen, die bereits in die Architektur einge-
gangen sind, wurden auch Grundlage der Ausschreibung
fiar den beschrankten kinstlerischen Wettbewerb und da-
mit auch ein Entscheidungskriterium fir die Jury.

RAS 3

Fur die Kita RAS 3, wurden die Kunstler Michael Bause
und Michael Hischer und Rinaldo Hopf aufgefordert,
Entwirfe ginzureichen,

Michael Bause schlug vor, in der zentralen Halle der Kita
eine Installation anzubringen, die die Luftschichten der Er
dathmosphére darstellt. Uber ein einfaches hydraulisches
System sollte es den Kindern ermdglicht werden, Modelle
von verschiedenen Objekten (Heif8luftballon, Flugzeug, Ra-
kete) fliegen zu lassen.

Ausgewahlt wurde jedoch der Vorschlag von Michael Hi-
scher, der im AuBenbereich der Kindertagesstatte ein far
big lackiertes Stahlobjekt mit zwei sich im Wind bewegen-
den Ammen errichten will. Die Geschwindigkeit der Bewe-
gung soll die Starke des Windes verdeutlichen. Rinaldo
Hopf schiug vor, im Bereich des Oberlichts der Eingangs-
halle Plexiglasscheiben mit Abbildungen schiafender Kin-
der (Siebdruck) als Symbol fir Geborgenheit und den Traum
vom Schweben und Fliegen anzubringen. Sie soll an einem
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Punkt aufgehéngt werden und sich so langsam um ihre
vertikale Achse drehen und dadurch standig neue Raum-
eindriicke entstehen lassen. Bauses Entwurf wurde aus-
gewahlt, da er der vorgesehenen Thematik am ehesten
entspricht und sie in einer den Kindern am meisten begreif-
bare Weise realisert worden sei.

RAS4

Fir die Kita RAS 4 wurden die Kinstlerin Nora Kaufhold
und die Kinstler Manfred Laber und Gisbert Baar-
mann aufgefordert, Entwirfe einzureichen.

Nora Kaufhold machte insgesamt drei Vorschlage. Darun-
ter fiir den AuRenbergich der Kita ein Objekt aus farbigen
zylinderférmigen Teilen, die horizontal und vertikal ange-
ordnet sind und von den Kindern in ihr Spiel einbezogen
werden kénnen. Martin Laber schiug ein MarchenschloB
auf hohem Steinsockel im Aultenbereich vor, das von Klet-
terpflanzen langsam dberwuchert werden sollte und sich
soinein “Domroschenschlof verwandeln wiirde”.

Den Zuspruch erhielt jedoch der Holzbildhauer Gisbert
Baarmann, der mehrere Vorschlage gemacht hatte. Darun-
ter ein Mobilé aus Tierformen, aber auch ein kinstlerisch
gestaltetes Holzpflaster in der Eingangshalle.

Die Jury konnte sich jedoch mit keinem von Baarmanns
Entwurfen ganz anfreunden. Wegen seiner Uberragenden
handwerklichen und kinstlenschen Fahigkeiten wurde Baar-
mann dennoch aufgefordert, in enger Zusammenarbeit mit
dem Architekten nach einer Losung zu suchen, die dem
Kunst am Bau-Vorhaben gerecht wird. Inzwischen haben
sich Kinstler, Architekt und Jury auf im Auenbereich auf-
zustellende Holzobjekte geeinigt, die in Form und Struktur
Uberdimensionierten Blattern nachempfunden werden sol-
len.

RAS 5

Fiir die Kita RAS 5 lagen Entwiirfe von Hermann H. Ober-
hduser, M. Schulze und Doris Kuwert/Christian Bil-
ger vor. Die Jury hat sich fir M. Schulze entschieden, der
insgesamt drei Entwiirfe eingereicht hatte. Darunter eine
Instaliation von Radern und Riemen an der Wand der Ein-
gangshalle, die das Prinzip der Transmission aufzeigen
sollen. Durch das Bewegen einer Handkurbel im Erdge-
schol® wird ein groes Rad im ObergeschoR in Drehung
gesetzt. Die beiden anderen Entwiirfe variieren den Trans-
missions-Gedanken.Welche der Variationen realisiert wird,
hat die Jury dem Hochbauamt und dem Architekten zur
Entscheidung (iberlassen.

Justus Wertmiiller




SYMPOSIUM EUROPEENNE DES SCULPTURES
DE JARDINS / CHOLET 1996

Im Januar 1996 wéhite eine Jury aus Vertretern Parallel zur Arbeit in der Stadt wurden die Kunst-
der Stadt Cholet/Frankreich unter dem Vorsitz der lerinnen mit ihrer bisherigen Arbeit im Musee
Kuratorin Evelyne Artaud d'Art et d'Histoire und mit ihrem Arbeitsvorha-

( Expressions Con-
temporaines ) vier
Kunstlerinnen aus,
die mit ihrer Arbeit
temporare Kunstin
den offentlichen
Raum Cholets in-
tegrieren sollten.

BeidenKinstlerln-
nen handelte es
sich um Domi-
nigque Bailly
(Frankreich), Guil-
liano Orsingher
(Italien), Christi-
ne O'loughlin
{Australien/Frank-
reich) und Martin
Schneider
(Deutschland).
Die Organisation
und die Durchfih-
rung des Symposi-
ums waren vor-
bildlich. Es ware winschenswert, wenn Veran- ben im Rathaus vorgestelit. Interviews und Be-
stalter, Gemeinden und Stadte, die sich mit Fra- richte in den lokalen Zeitungen und Fernsehsen-
gen eines Kunstsymposiums im
offentlichen Raum beschaftigen
sich davon inspirieren liefien.

Im Vorfeld fanden zwei Treffen
im Abstand von sechs Wochen
zum Kennenlernen der Situation
var Ort und zum Vorstellen des
jeweiligen Arbeitsvorhabens
statt. Hier wurden Materialfra-
gen, Kosten und die Unterstiit-
zung durch diverse Amter be-
sprochenundsogeklart, daf der
zweiwdchige Arbeitsaufenthalt
im Juni ohne Probleme begon-
nen werden konnte. Die Fahrt-
kosten fur drei Reisen, Unter-
kunft, Verpflegung und ein Aus-
stellungshonerar waren im Vor-
feldvertraglichgeregelt worden.




dern, Vortrage der Kiinstlerinnen in Schulen und
in der Ecole des Beaux Arts informierten die

Bevolkerung. Die Veranstalter organisierten Be-
suche bei den Sponsoren und bei ortsansassi-

gen Kunstlern, z. B. bei Francois Morellet. Zur

Eroffnung der Ausstellungfandim Blirgersaal der

Stadt Cholet eine Diskussionsveranstaltung zu
den entstandenen Arbeiten und zum Thema " Art

Ephemere" statt.

Die Arbeiten, insofern sie nicht Prozelicharakter
besallen, warendenganzen Sommeruberin Cho-

let zu sehen. Das Sympaosium wird im Sommer

1997 mitdenselbenKunstlerinnenin Turinfortge-

setzt. FUr die Bundesrepublik Deutschland wird
noch ein Veranstaltungsort gesucht.

Martin Schneider

Bild 1

Martin Schneider

20 Terrakottablumentdpfe mit Stricken miteinan-
der verbunden fordern die Passanten auf, die
Topfe immer wieder in neuen Variationen zu ar-
rangieren.

Bild 2

Christine O'loughlin

Eine kleine Puttenfigur Uber einer klnstlichen
Grotte im Gerichtspark bekam wahrend der Aus-
stellungsdauer Gesellschaft. 25 Engelssilhouet-
ten, fliegend und springend dargestellt, wurden
inRasenflachenundBlumenbeete gestochenund
mit schwarzer Erde aufgefiilit.

h %

Auf diesem Foto von Klaus Eisenlohr basiert der Umschlagentwurf dieses Heftes von Cyan
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1. INTERNATIONALES SYMPOSIUM IN VELPKE

1996

* Teilnehmer: Helmut Machhammer * Hansjorg
Hofer * Uli Schwader * Justus Lueck * Henner
Kuckuck *

Als Kiinstler ist man gewohnt, meistens allein
zu arbeiten. Man ringt jeden Tag um neue Ent-

deckungen, um einen neuen Grund fur sein Tun

zu finden. So war es eine willkommene Gele-

genheit flir mich, zu einem Symposium in einem

Sandsteinbruch bei Velpke in Deutschland ein-
geladen zu werden. Besonders deshalb, weil ich
seit 15 Jahren in New York arbeite.

Von New York per Flugzeug, dann per Bahn iiber

Berlin und Helmstedt, das aus Manhattan mit-
gebrachte Fahrrad hochbeladen mit Werk- und
Arbeitszeug - so kam ich in Velpke an. Grofies

Hallo: ein Mann aus den USA mit Fahrrad.

Ich war neugierig darauf, die anderen Kiinstler
zu treffen, und ich war angenehm Uberrascht,
eine so herzliche und offene Gruppe vorzufinden.
Als erstes sagten die Veranstalter eine Presse-
konferenz an. Der Katalog, Plakate und Einladun-

gen mufiten entworfen werden. Dies war etwas
befremdend fir mich, denn bis dahin war noch
nichts erarbeitet worden und es war noch nichts
zu sehen.

Zweite Runde: die Sandsteinblécke multen aus-
gewahlt, in die gewlinschte GroRe zersagt, und
auf dem Arbeitsplatz installiert werden.

Ich zog mich in den alten Teil des mit Wasser
gefiliten Steinbruches zuriick - wo ich rauchte,
nachdachte Gber die anstehenden Dinge und mir
tber das den Kopf zerbrach, was ich erreichen
wollte. Ich machte Dutzende von Skizzen, und
ich war (berwiltigt von den Ur-Massen von Stei-
nen.

Meine Entscheidung muBte innerhalb von drei
Tagen fallen. Ich bin Eisenbildhauer, mufite mei-
ne ldeen aber in
Stein umsetzen. Es
sollte eine aus ver-
schiedenen Teilen
bestehende archi-
tektonische, aus
Platten geschnitte-
ne Konstruktion
werden,

Der erste grofle
Schritt war getan
und die Sagen lie-
fen. Ein schnell zu-
sammengesetztes
Styropor-Modell half
mir, meine Grund-
idee konkreter und
klarer zu machen.
Die anderen Kinst-
lerwarenschonhef-
tig an der Arbeit.
Schon kamen die
ersten Neugierigen
aus der Umgebung.
Dann war es so-
weit. Ich fing an,
aus der Platte mit einer Winkelschleifmaschine
die Teile auszuschneiden. Vermummt mit Mas-
kenund dicker Arbeitskleidung schiitzten wiruns
vor dem giftigen Sandquarz. Mitglieder der Ge-
meinde - Backer, Metzger, Schlosser- Bauunter-
nehmer - stifteten Material und Hilfe.
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Zuriick am Stein, kam die erste unvorhergese-
hene Schwierigkeit. Die Schnitte konnten nicht,
wie geplant, exakt rechtwinklig ausgesagt wer-
den. Die Ecken brachen aus: was tun? Ich mul3-

te mich schnell entscheiden und ein Risiko ein-
gehen, Die Losung: das Nicht-Perfekte zum De-
sign zu machen. Die Kanten wurden noch rauher
bearbeitet, die Flachen grob aufgerissen. Von der
abstrakten Idee des Modells entstand plotzlich
ein auf Stein bezogenes, lebendiges Bild.

Unsere Arbeitszeiten wurden langer, die Pausen
kurzer. Die Leute aus der Gemeinde wurden zur
gleichen Zeit ermutigt, kleine Arbeiten aus Stein
zu fertigen, die dann spater von den Kunstlern
beurteilt werden soliten.
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Nachdem die ersten Artikel in der Lokalzeitung
erschienen waren, kamen noch mehr Leute um
zuzuschauen,

Die Zeit verging zusehends schneller. Auch der
Katalog mufite noch entworfen werden. Immer
noch lag Helmut Machhammer’s 'Rollender
Mann' unbeweglich, immer noch fehlte der
Durchbruch in Uli Schwader’s ‘Schragem Haus'
und immer noch mufite die letzte Seite am Stein
von Suzanne bearbeitet werden. Und meine Tei-
le lagen flach auf dem Boden.

Dann kam der ersehnte Tag der Montage. Drei
Bagger standen bereit, die Teile aufzurichten und
auf ein vorgefertigtes Fundament zu setzen.

Die ersten Teile werden zusammengefugt. Ge-
spannt beobachtete ich den Vorgang. Es ist im-
mer wieder ein Erlebnis, eine neue Arbeit wach-
sen und die Idee nach langem Planen umge-
setzt zu sehen.

Die halbe Konstruktion ist aufgestellt. Selbst im
Fragment sieht sie kraftvoll aus.

Der nachste Tag: Die Konstruktion der Teile ist
fertig. Die Berechnungen der Winkel stimmen,
die Bohrungen passen, die Planung war der
Schliissel zum Erfolg. Eine neue Arbeit steht -
jetzt zusammengesetzt, und wie im Kopf vorge-
stellt: eine Architekturform, streng konzipiert,
durch ihre rauhen Kanten und Flachen wirkt sie
antik.

Jetztist die Zeit gekommen, sich gegenseitig zu
helfen; die Zeit zur Eroffnungistkurz.  Uli Schwa-
der bricht durch den Stein, der 'Rollende Mann'
bewegt sich, die Windorgel von Hansjérg Hofer
wartetaufWindund Justus Luecksetzt seinletz-
tes Buch in sein UibergroRes Regal.

Dann kemmt der Eroffnungstag: Viele Leus, eine
Menge Reden, ein groRartiges Unterhaltungspro-
gramm - und sechs Kiinstler, die ihre neuen Ar-
beiten vorstellen. Ein Feuerwerk und Musik von
Handel beenden uber dem Steinbruch eine scho-
ne Zeit. Am nachsten Tag missen wir wieder
aufbrechen. Jeder geht zuriick in seine eigene
Welt. Wir tun uns schwer zu gehen.

Dank allen Leuten, die halfen und beteiligt wa-
ren.

Henner Kuckuck
(Kunstler, lebt in New York und Berlin)




ETWAS GEGEN DIESE PERMANENTE

GRAFFITILOBHUDELEI

Meine Oma widerspricht Baudrillard aufs Scharfste.
Sie méchte nicht von SUPERSEX” und SUPER-
COOL'S tdtowierten Waénden darauf hingewiesen
werden, dal die Wande ihres Hauses von Architek-
tur befreit sind und sie wieder zur lebendigen, immer
noch sozialen Materie, zum beweglichen Kdrper der
Stadt geworden sind Sieschétzt den repressiven Zeit/
Raum der urbanen Transportmittel, die wie Projektile
vorbeisausen, ohne dal sie wie eine bis zu den Au-
gen tatowierte Hydra aussehen.Dieihrunbekannten
Zeichen machen ihr Angst. Sie geht lieber im Park
der ehemaligen Bundesgartenschau spazieren als in
ihrer unmittelbaren Nachbarschaft. Hier wird sie auch
nicht von den unsichtbaren Graffiti, den verschlunge-
nen Pirouetten der Inlineskater gestort. Sie bezahlt
gern den Eintrittspreis fUr den Park, um in Ruhe ihre
Freunde zu treffen, um das zu tun, was man fruher
soim offentlichen Raum zu tun pflegte. Der offentli-
che Raum ist mittlerweile als der zu definieren, der
durch Tags und Graffiti gekennzeichnet ist. Tags und
Graffiti sind dort allgegenwartig, sie verbreiten eine
agaressive und destruktive Atmosphare. Sie sind
Zeichen einer undefinierten Besatzungsmacht, sie
stehenfurdasVerschwindendesdoffentlichenlLebens.
Die Entwicklungblitzschneller Zeichenmaterialien, die
Entwicklung des dicken, nicht schnell eintrocknen-
den, nachflllbaren Filzstiftes und das Auftauchen der
Spraydose mitverschiedenen Dusen hatdas Erschei-
nungsbild der Stadte innerhalb klirzester Zeit mafkt-
geblich beeinfluit. Die Schnelligkeit dieser Medien
tilgte die Inhalte, das Zeichen ist die Botschaft. Im
Bruchteil einer Sekunde wird eine Mauer oder eine
Wand in einen anderen Zusammenhang Uberfuhrt.
Nurist dieser Zusammenhang in den meisten Fallen
ein die Wand und die Umgebung vergewaltigender,
da in keiner Weise auf rdumliche oder soziale Zu-
sammenhange eingegangen wird.

Als positives Gegenbeispiel waren etwa der Sprayer
von Ztrich, der Wiener Plakatpirat oder die \Wandbil-
dervonEmestPignon-Emest (Katalog: EmestPignon-
Emest, Nizza 1996) zu nennen, die mitihren illegalen
und unbestellten Arbeiten im Stadtraum, auf vorge-
fundene Raume und soziale Situationen kinstlensch
eingehen.

Ich konnte nie verstehen, dafk man Keith Hearing als
Vertreter der Graffitibewegung feierte. Seine Bilder
unterscheiden sich von dem, was heute im allge-
meinen Sprachgebrauch unter Graffiti zu verstehen
ist durch das Erzahlen von Geschichten, also durch
ihre Lesbarkeit. Zum Anfang seiner Karriere malte

Hearingseine Figurenaufschwarziiberklebte U-Bahn-
plakate, mit Kreide!

Uber Hearing versucht man Graffiti und Tags kiinst-
lerische Weihen zu verleihen. Abenteuerlich wird die-
ser Versuch ( wie in der letzten Ausgabe von Kunst-
stadt-Stadtkunst innerhalb einer Buchbesprechung
geschehen ) wenn z.B. Miro und Claes Oldenbourg
zu einer imagindren Sympathisantenszene gerech-
net werden. Ilch denke, dal} sich Claes Oldenbourg
auf seine Kunst bezieht, wenn er meint: "lch bin fur
eine Kunst, die etwas anderes tut, als in einem Mu-
seum auf ihrem Arsch zu sitzen”. Ich kann mir nicht
vorstellen, da® Oldenbourg von einem graffitiver-
schmiertenWarMemorialodervoneinervollgesprih-
ten Uberdimensionalen Spitzhacke begeistert ware.
Joan Miros Zitat: “Die einzige, die wahrhaftige Krea-
tion ist ein Graffito” bezieht sich wohl eher auf die
Kratzbilder von Kindem, die Brassai im Paris der flnf-
ziger Jahre dokumentiert hat ( Brassai, Graffiti, Stutt-
gart 1960) als auf die von Jugendiichen vollgekritzel-
ten Kinderspielplatze.

Die Diskussion um das Thema krankt daran, dafs
haufig behauptet wird, Graffiti seien schon, Tags da-
gegen seien Schmiereien. Hier wird getrennt, was
zusammengehort, sie sind die ungleichen Zwillinge,
die dem gleichen Lebensgefiihl entspringen, die hau-
fig zusammen auftreten und sich gegenseitig bedin-
gen. In Veroffentlichungen zum Thema werden nur
die “gelungenen” Beispieledokumentiert, demgegen-
Uber wimmelt es im Stadtraumn an Beispielen, dia
die Herausgeber derartiger Publikationen lieber nicht
dokumentiert wissen wollen.

Naturlich kann ich den Tag, der ein frisch renoviertes
Haus ziert als Hilfeschrei werten, als Protest, als ein-
zigen Beweis der Existenz seines Verursachers, als
Duftnote eines Reviers, als Spiegel der Gesellschaft,
als Gegenbeweis zur Doppelmoral der Gesellschaft,
als Aufschrei und letzte Maglichkeit, sich zu artikulie-
ren. Dabei réumt man aber einer relativ kieinen Grup-
pe méannlicher Jugendlicher (ca. 13-18 Jahre) relativ
viel Zugestandnisse ein und negiert damit die Bedirf-
nisse anderer.

An diesem Punkt werden Graffiti- und Tagkritiker im-
mer in die Nahe der Saubermanner und - frauen der
CDU-nahen Initiative “Nofitti” gerlickt (O-Ton: “Wir
sind die Mehrheit, wir dulden keine Minderheit”).
Eigentlich geht es darum, sich von zwei Vorurteilen
zu verabschieden: Das erste besteht darin, zu be-
haupten, dafk ohne Graffiti die Stadt eine saubere
ware, und das zweite, dalb wir all diese Zeichen als
Spiegel der Gesellschaft bendtigten.

Martin Schneider 4




KUNST AM BAU

JOUR-FIXE ZUM THEMA KUNST AM BAU

Warum werden so wenige Kunst am Bau-Autrage in Berlin vergeben?
Wie funktioniert das Vergabeverfahren in den Bezirken und auf Landesebene?

Werden Kinstlerinnen und Kiinstler nach der Qualitat ihrer Arbeiten oder nach personlichen, politi-
schen, regionalen Vorlieben der Auslober zu den Wettbewerben eingeladen?

Was tut das Kunst am Bau-Biro, um die Situation zu verbessern?

Was konnen Kinstlerinnen und Kiinstler tun, um die Verantwortlichen von ihrer zerstorerischen Spar-
wut abzubringen?

Diskussionsveranstaltung mit den Mitarbeitern des Kunst-am-Bau-Biros und den Mitgliedern der
KaB-Kommission des BBK Berlin.

Am Mittwoch, den 5. Februar um 19 Uhr im Versammlungsraum des BBK,
Kothenerstr. 44

Das Kunst-am-Bau-Biiro

* wurde 1979 gegriindet

* erhalt von der Senatsverwaltung fur Kulturelle Angelegenheiten institutionelle Férderung

* berédt Kunstlerinnen und Kinstler mit Wohnsitz in Berlin in allen Fragen, die Kunst am Bau und
Kunst im Stadtraum-Projekte betreffen, unabhangig von ihrer Mitgliedschaft im BBK

* informiert Uber Wettbewerbsregeln, Vergaberichtlinien und Teilnahmevoraussetzungen

* kontrolliert die Einhaltung der Grundsétze und Leitlinien zur Durchfiihrung von Wettbewerben und
anderen Projekten auf dem Gebiet der bildenden Kunst

* hilft bei der Klérung technischer und bauseitiger Fragen bei der Vertragsformulierung

* bietet privaten Bauherren umfangreiche Serviceleistungen im Bereich der Kunst am Bau: Von der
Konzeption Uber die Aufstellung detaillierter Kostenplane bis zur Kldrung bau- und honorarrechtli-
cher Fragen

* unterhalt eine Kunst am Bau-Datei, die Informationsmaterial Uber achthundert Kiinstlerinnen und
Kinstler bereithalt flir die prazise Vermittlung von kiinstlerischer Kompetenz

Fir Auskinfte, Informationen und Beratungen wenden Sie sich bitte montags bis freitags an:

Kunst am Bau-Blro
Kéthener-Str. 44

10963 Berlin

Tel. 030/230 899 30/31
Fax 030/ 262 33 19
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