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Die angemessene Perspektive

Zur Diskussion um das Berliner Holocaust-Mahnmal: Wer st das ,Wir" des deutschen Erinnerns?

Es besteht kein Zweifel dariiber, daR bei einem
beliebigen Bauvorhaben drei Fragen von hervar-
ragender Relevanz sind: Wer baut? Fiir wen wird
gebaut? Zu welchem Zweck soll gebaut werden?
Seltsamerweise werden Antworten auf diese Fra-
gen in der fast zehnjdhrigen Debatte iiber den
Bau des Holocaust-Mahnmals in Berlin kaum
ernsthaft gesucht.

Wer baut das M t? Die Bundesrepublik
Deutschland, vertreten durch die Bundesregie-
rung, die Stadt Berlin, vertreten durch den
Senat, und eine Initiativgruppierung, definiert
durch den Willen, ein solches Mahnmal zu
errichten.

Filr wen soll gebaut werden? Fiir die Biirger der
Stadt, die seit einiger Zeit wieder den Titel
einer Hauptstadt fiihrt, und folglich auch fiir die
Biirger des ganzen Landes, Welche Funktion soll
das Mahnmal erfiillen? Es soll an den Holocaust
- das heilit an den fabrikmaRigen Massenmord
des NS-Staates, begangen an Juden - erinnern.
Das Wort “erinnern” impliziert dabei, im Gegen-
satz zu “erzdhlen” oder “berichten”, dalk der
Gegenstand der “Erinnerung” nicht etwas Neu-
es, Unbekanntes darstellt, sondern einen
Bestandteil des Geddchtnisses ausmacht, des-
sen Vergessen verhindert werden soll. Besitzt
aber die Bundesrepublik Deutschland ein ein-

* heitliches “kollektives Gedichtnis"? Notabene
eines mit einheitlichen Erinnerungen an den
Holocaust?

Bei der Betrachtung des Holocaust betreten wir
den Tatort eines Mordes, und die Tatsache, daf
es sich um einen Massenmord handelt, enthin-
det ihn weder von seiner Tragik noch van seiner
Kriminalitdt. Die Betrachtung des Tatortes bie-
tet zwangsldufig drei Perspektiven zur Auswahl
- und nur diese drei: namlich die des Taters, die
des Opfers, oder jene eines mehr oder weniger
beteiligten Zuschauers, Ein halbwegs normal
sozialisierter Mensch lehnt die Perspektive des
Tidters intuitiv ab, weil sie als Identifikations-
basis unsympathisch ist. Nicht viel anders ver-
halt es sich mit der Perspektive eines unbetei-
ligten Zuschauers; der untdtige Betrachter
macht sich durch sein Nicht-eingreifen zumin-
dest im moralischen Sinne mitschuldia. Aber
haben die Bundesrepublik Deutschiand und die
Stadt Berlin wirklich das Recht, in ihr kollekti-
ves Geddchtnis die Perspektive des Opfers in
diesem Massanmord hinginzuzishen?

Skurrile Haltung

Je weitér wir uns zeitlich von den Ereignissen
zwischen der Wannseekonferenz und der Befrei-
ung von Auschwitz entfernen, desto skurrilere
Ziige nimmt in mefnen Augen der Zugang der
Menschen in Deutschland dazu an. Ich lebe in
diesem Land und dessen altneuer Hauptstadt als
Jude seit einem Vierteljahrhundert, Ich begegne
stindig Bekannten, die nationales Denken
blehnen, eurapdisch empfinden und nach den
Prinzipien der Aufklarung handeln, Aber bei die-
sen Menschen, die kein Verstindnis fiir nationa-
le Selbstdefinitionen auf dem Balkan aufbrin-
gen, konstituiert sich ein deutsches “Wir"-
BewuRtsein, sobald die Rede auf den Historiker,
auf das Goldhagen-Buch oder eben auf das Ber-
liner Holocaust-Mahnmal kemmt, und 2war quer
durch die Generationen. Ich habe Schwierigkei-
ten mit einem solchen “Wir" im Jahre 1998,

Fiir mich besteht mein Zugang zum Holocaust
eindeutig und primér aus dem Schicksal meiner
Eltern und GroReltern wihrend dieser Zeit, Was
es fir mich insgesamt bedeutet, ware ein ande-
res Thema, ein sehr komplexes und schwieriges,
denn die Zwangsjacke der Opferrolle st nur auf
den ersten Blick sympathischer als ihr Gegen-
part. Wichtig ist an diesem Punkt nur, dalk es
fiir mich einen selbstverstandlichen individuel-
len Standort in bezug auf das Thema gibt und

3 im Zusammenhang damit auch die entsprechen-

de Perspektive. DaRR die mich umgebenden
£ nichtjiidischen Mitbiirger fhren Standort nicht

&= sehen wollen oder kénnen, scheint mir der
E Schliissel fiir die sogenannte deutsche Gedenk-
= kultur zu sein.

E Wir wissen alle, dalk die NSDAF in keinen freien
E Wahlen die Mehrheit der Wihlerstimmen auf
@ sich vereinen konnte und daR sie sich einer

= biirokratischen "Machtergreifung” bedienen

== mulite; folglich ist die Untarstellung, die Mehr-
1 heit der Deutschen oder gar alle seien von

1
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Anfang des “Dritten Reiches” an Nazis gewesen,
ein nachweishar erlogener Mythas. Es gab leider
geniigend Deutsche in jener Zeit, die ausreich-
ten, um Europa in den groften Trimmerhaufen
der Geschichte zu verwandeln. Es gab aber auch
respektable Gruppierungen der Gegner des
Mationalsozialismus. Im Namen welcher Logik
sollen sich deren Machkommen heute als
Angehtrige eines omindsen “Tatervolkes”
betrachten?

Der Beariff der "Kotlektivschuld” - spiter in
“Kollektivscham” abgeschwacht - fulit meiner
Meinung nach auf drei wesentlichen Stiitzpfei-
lern. Der erste und wichtigste waren die Alliler-
ten, die in der Kriegszeit ein Feindbild des
“Deutschen” ausgegeben hatten, daher war in
dem besetzten Land fiir sie jeder im Zweifelsfal-
le zundchst ein Hitler-Anhdnger. Fiir die zweite
Sdule halte ich die etablierte Politik in den
ersten Jahren der Bonner Republik, und zwar in
allen demokratischen Parteien. Ihre Vertreter
muBten pragmatisch handeln, um das lahmge-
legte Land wieder funktionsfihig zu machen.
Fiir sie zahlte das, was von einem Kompromit-
tierten fiir die Zukunft zu erwarten ist, und
nicht das, womit er sich in der Vergangenheit
die Weste befleckt hatte. Da die Lésung der
gigantischen Aufaabe, der sich die deutsche
Nachkriegspolitik zu stellen hatte - ndmlich auf
den Triimmern eines totalitiren und dazu noch
anachronistischen Regimes sine funktionsfihi-
ge Demokratie aufzubauen - letztendlich doch
zu einer Erfolgsgeschichte gefuhrt hat, tue ich
es mir nicht leicht, eine so motivierte Flucht zur
undifferenzierten “Umverteilung der Verantwor-

tung™ auf die ganze Bevolkerung scharf zu kriti-
sieren. Der dritte und verdachtigste Trager
indessen waren mit Sicherheit all jene wendebe-
reiten Kompromittierten mit befleckten Westen,
die ihre konkrete Schuld nur zu gern in dem
Sammelbecken der allgemeinen “nationalen Kol-
lektivscham” verschwinden liefen. Ich kann
also zum Teil nachvollziehen, wie das deutsche
Holocaust-"Wir" seinerzeit entstanden ist. Wer
aber bendtigt es heute?

Ein auffalliger Teil meiner Erfahrung mit den
schon erwdhnten aufgekldrten, antinationalen
deutschen Europdern besteht aus meiner Ver-
bliffung dariiber, daf kaum einer von ihnen
weill, wie weit die Mitglieder der eigenen Fami-
lie in jene Geschichte verstrickt gewesen sind.
Rein statistisch gesehen miiiten mindestens
etwa 20 Prozent von ihnen auf meine Seite der
Barrikade gehiiren, weil das Regime; wie wir
wissen, nicht nur jidische Opfer hatte. Etwas
offensichtlich Neurotisches - maglicherweise
die Angst vor katastrophalen Entdeckungen -
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hindert sie daran, sich Gewiliheit zu verschaf-
fen. Aus dieser Unsicherheit heraus, die heute
niemandem und nichts mehr niitzt, biirden sie
sich Rituale auf, die einer merkwiirdigen Selbst-
lduterung auf Verdacht dienen sollen. Dies
kinnte auf einen Unbeteiligten hichstens mit-
leidheischend oder lacherlich wirken, wenn die-
se Rituale - und das zu errichtende Mahnmal
sticht dabei hervor - nicht immer wieder zum
duBerst fragwiirdigen und schlicht ungstheti-
schen Ausleihen der Opferrolle fiihren wiirde,
die diesem deutschen Holocuast-*Wir" ganz und
gar nicht geziemt.

Ausgehorgte Trauerarbeit

Ich habe im Rahmen der Mahnmaldebatte mehr-
fach das Wort ergriffen und erklrt, daf es mich
als Juden nicht interessiert, ob die Bundesre-
gierung des vereinten Deutschland sich dazu
aufrafft, den wvielen kleinen wirkungslosen
Mahnzeichen ein grofes zentrales wirkungsloses
Mahnzeichen hinzuzufiigen. Daraus resultierend
war ich der Meinung, dal es nicht die Sache der
Juden sein darf, inhaltlich in die Gestaltung des
Mahnmals hineinzureden, denn fiir uns. gibt es
selbstverstindlich und 2u Recht innerhalb des
deutschen Holocaust-"Wir" keinen Platz. Inzwi-
schen stammen die meisten Entwiirfe in der vor-
dufigen SchluBrunde des Mahnmal-Wetthe-
werbs von jidischen Kiinstlern, was angesichts
der eingangs gestellten drei Fragen geradezu
absurd anmutet. So gebe ich meine vornehme
Zurtickhaltung auf, obwohl es mir nach wie vor
suspekt erscheint, dal es die Nachkommen der

Opfer sein sollen, die der Trauerarbeit der Nach-
kommen der Tater und Mitlaufer den kilnstleri-
schen Ausdruck verleihien.

Hier ist also meine Vorstellung, wie das deut-
sche Holocaust-"Wir™ unter redlicher Beriick-
sichtigung des eigenen Standorts ein Holo-
caust-Mahnmal in der Hauptstadt errichten
konnte. Ich beziehe mich auf das immer noch
vorgesehene Geldnde, das zwar zur Monumenta-
litdt einlddt, aber nicht zwingt. Seine Weite
kann bei der richtigen Perspektive sogar niitz-
lich sein. Ich wiirde das Gelande mit Gras
bewachsen lassen und das Gras standig kurz
halten. Einige Betonpfade wilrden fiir Schlecht-
wettertage den Zugang vom Rande zur Mitte
gewdhrleisten. In der Mitte wiirde ich gin ver-
gleichsweise kleines Hakenkreuz aus Beton auf
den Rasen legen; so grof, dalh in jedem der vier
Schenkel jeweils vier voneinander getrennte
quadratische Betonkabinen Platz finden wiir-
den, Die Kabine mit je einem separaten Eingang
sind von innen und aufien aus rauhem, geweil-

tem Beton. Die Eingangstiren sind aos Stahl.
Die Kabinen haben keine Fenster und nur kiinst
liche Beleuchtung. Die gesamte Einrichtung des
jeweiligen Raumes besteht aus einem Stuhl und
einem Tisch, auf dem Tisch steht ein Computer.
In dem Eomputer sind NS-bezogene Daten
gespeichert, miglichst zahlreich. Namen und
Geburtsdaten der wirklichen Tdter - 55-
Angehdrige, KZ-Mannschaften, Gehaltsempfan-
ger der Gestapo etc. -, Daten iber Bewegungen
der einzelnen Wehrmachtseinheiten mit genau-
en Angaben iiber die unterwegs erfolgten Exe-
kutionen usw. Der Benutzer hitte dig Moglich-
keit, mitgebrachte Angaben iber die eigenen
Familienangehtrigen einzugeben und “liberprii-
fen” zu-lassen. Im Fall eines “positiven Befun-
des” wiirde ihm das Pregramm Informationen
Uber den Rang seines Verwandten sowie die
damit verbundenen Befugnisse, liber wahr-
scheinliche oder tatsichliche Titigkeiten
zuganglich machen. Einer, der sich wirklich mit
dem Holocaust und seinem eigensn Platz darin
ehrlich beschaftigen michte, kénnte dann
einen - in sehr vielen Fillen wohl befreienden -
intimen Blick in die Vergangenheit werfen. Der
Gang durch die leere Flache auf das unansehnli-
che Hakenkreuzhduschen zu ware schon rein
raumlich kein angenehmer Gang - aber soll und
kann die Beschaftigung mit dem Helocaust eine
angenehme sein?

Nach Verlassen des Hauschens stiinde es dem
Besucher frei, einen pietdtvollen Schritt auf die
Opfer dieser Geschichte zuzugehen. Es jst ein
alter jidischer Brauch, nach dem Besuch an
einem Grab ein kleines Steinchen auf die Grab-

platte zu legen. Die bei weitem meisten Dpfer
des Holocaust haben keine Graber, Daher kinn-
te man einen symbolischen Punkt auf der Gras-
flache neben dem “Mahnmal” wihlen, wo jeder
Besucher nach dem Blick in die ejgene Famili-
engeschichte ein Steinchen niederlegen kinnte.
Es ware zu hoffen, dafl die aufgeschiitteten
Steine bald einen Hiigel, einen Berg ausmachen
wiirden, Mit der Zeit wiirde dann dieser Gedenk-
berg und nicht das benpachbarte haRliche
Hakenkreuz die Wiese dominieren. Und das
ware, glaube ich, wirklich ein positives Denkzei-
chen.

Peter Ambros
aus Berliner Zeitung vom 20.02.98
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Baut Serra!

Berlins Holocaust-Mahnmal

Auch zum Abschlul} des zweiten Wettbewerbs um
das Berliner Holocaust-Mahnmal hdufen sich die
defatistischen, die besorgten, ablehnenden, ja pro-
testierenden Stimmen. Alle vier Entwiirfe des Fina-
les, so heilit es vielstimmig aus den verschieden-
sten Ecken, saien milgliickt, Man diirfe sich vor der
hitteren Wahrheit nicht driicken: Nach zehn Jahren,
nach der Konsultierung von Kiinstlern und Gelehr-
ten aus aller Welt, nach Hunderten von Vorschlagen

mals. Doch monoton und abstofend st ihr rauher
“Hain” keineswegs. Die Modulationen im Bodenreli-
ef und die wechselnden Hihen der Pfeiler verleihen
Serras “Wald” Rhythmus und wellenhafte, pulsie-
rende Bewegung. Der enge Abstand zwischen den
viertausend Stelen (jeweils knapp ein Meter) ergibt
ein Dickicht, aber keinen klaustrophobischen
Dschungel, da die planvolle Anlage klare Durch-
blicke und Orientierungen erlaubt. Thre Enge ist

und Madell o Konf o e Dab y

sei das Projekt gescheitert. Nun solle man die Idee
begraben und die betrichtliche Preissumme sinn-
wvoller fiir die Hinterbliebenen des deutschen Juden-
mords und die Pflege und Frequentierting der histo-
rischen Schaupldtze des Verbrechens verwenden.

Mach dem ersten Wetthewesb waren die Depressio-
nen zwangslaufig. Nach dem zweiten Durchgang
sind sie grundlos. Je mehr man iiber die vier letzten
Projekte nachdenkt, um so schliissiger, beein-
druckender und wilnschenswerter erscheint einer
dieser Vorschldge: der Pfeiler- oder Wandscheiben-
wald der beiden Amerikaner Eisenman und Serra.
Mur ihr Entwurf verspricht die Erschliefung und
suggestive Beherrschung des GiberméBigen Geldn-
des, ja macht dessen Grofe notwendig und zwin-
gend. Ihre Tdee ist radikal, umfassend, vielschichtig
und homogen.

Richard Serra lehnt zwar inhaltliche und symboli-
sche Sinngebungen ab, kann aber Deutungsversu-
che der Adressaten nicht verhindern. So ist die
Mihe zu einem Friedhofshezirk, einem Grabstelen-
feld unabweisbar, In der Kritik am Projekt der Ame-
rikaner ist viel die Rede von der abstoRenden
Monumentalitat, ja dem Schrecken dieses Denk-

lig - ‘nicht um Angst und Grusel zu erzeu-
gen, sondern um den Rummelplatz zu verhindern
und die Besuchermassen aufzulgsen. Das Denkmal-
gqeldnde ist nicht abweisend, sondern nach allen
Seiten offen und durchsichtig. Doch es duldet kein
Gruppen- und Massenerlebnis, es erschlieft sich
nur dem einzelnen, der beim Durct dern des
Scheibenfelds auf sich allein gestellt sein wird. Er
wird von einem Ozean von Totensteinen, einem
Wald voller Erinnerungsmale umgeben sein. Diese
begrenzte Grenzenlosigkeit beschwirt die Masse
der Opfer, das grenzenlose Morden. Serras erste Ent-
wurfsfassung differenzierte dies Erlebnis noch
hischst subtil. Eine einzige Sdule war weill markiert
und pointierte damit das Schicksal des einzelnen
Opfers im y Mear der M ichtung

Im Gegenteil: Die Scheiben steigen allmahlich
vom Boden bis zur Hohe von vier oder fiinf
Metern auf und senken sich dann wieder zu den
Seiten. Die Wellenbewegung im Boden wie im
Hihenrelief der Pfeiler hat, auch in der Aufsicht,
noch eine besondere suggestive Wirkung, auch
wenn Richard Serra solche Bedeutung vermutlich
zuriickweist: Das Auf und Ab symbolisiert den
unzerstirbaran, pulsierenden Rhythmus des
Lebens, der auch dieses Totenfeld trostlich durch-
flutet und belebt.

Dieses Projekt ist dsthetisch autonom, es ist
reich an Bedeutungen
und offen fir Assoziatio-
nen, Es schlieftt ein Uni-
versum an Opfern: ein.
Serras “und Eisenmans
Vorschlag verséhnt aueh
mit der monstrisen
Grifie des Platzes. Ein
solches Erinnerungsfeld,
ein begehbarer Denk-
malpark bedarf um der
Wirkung willen weitlau-
figer Ausdehnung. In die
Berliner Stadtlandschaft
wird sich das Mahnmal
als einzigartiges, gewili
fremdes und unverwech-
selbares Monument, als
notwendig Stachel

Serras plastischer Zugriff ist ingenids. Er verhin-
dert das unangemessene kollektive Trauerritual,
die @ffentliche Manifestation, damit auch das
Staatsdenkmal und den reprd ativen Staats-
akt, Dieser Mahnmalpark spricht nur den Einzel-
besucher an, isoliert und fordert ihn und zwingt
ihn zur Stellungnahme, zur Entwicklung und Ver-
arbeitung eigener Erinnerungen und Gefiihle,
Moch einmal: Von diesem lichten Stelenhain diirf-
te kein niederschmetternder Schock, keine men-
schenfeindliche, abstofiende Gewalt ausgehen.

eingraben, Der Standort

in der gespenstischen Umgebung von Hitlars
einstiger Reichskanzlei und dem Parteibunker
des Mordregimes ist richtig. Genau plaziert ist
hier das Mahnmal auch als Gegenstimme zum
boomenden, gedachtnislosen Futurismus des
Potsdamer Platzes, als Gegenpart ferner zum
historischen Berlin, in der Nachbarschaft des
Brandenburger Siegestores und des alten und
neuen Parlaments. Es macht die kaum zu verar-
beitenden Widerspriiche der Stadtgeschichte

erst ertraglich.
Wie ein Wunder, dafs am Ende der uilendgn Debat-
ten ein groRartiges Ergebnis greifbar erscheint. So
muld nicht allein der Weg das Ziel und der Sinn der
endlosen Bemihungen gewesen sein. Schnell ver-
gessen werden die Kontroversen darliber sein, ob
die Deutschen ein solches Mahnmal dberhaupt bau-
en durften oder ob es Juden erlaubt war, sich an
der “Entlastung” der Tater zu beteiligen. Um das
Holocaust-Mahnmal in Bedin, das wird einmal in
den Geschichtshiichern stehen, wurde gemeinsam
erbittert gerungen. Es wird picht, wie Kritiker ver-
muten, die Deutschen beruhigen und “entlasten”,

e erledigt und verdringt auch nichts, Es setzt in
seiner archaischen Stille und Wucht einen bewe-
genden Akzent in die aufbrechende Hauptstadt.
Jetzt sollte Serras Entwurf ohne mildernde Abstri-
che und verfalschende Zutaten gebaut werden.

Eduard Beaucamp
Aus Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 4.2.98

01: Modell von Serra/Eisenman,

Was der Himmel nicht fat, soll ein Holocaust-Denkmal fassen

Das Scheitern eines Projekies

Langer als ein halbes Jahrhundert dauert das Ver-
gessen, Wnger nur dauert die Nacht, in der die
Opfer noth immer stilrzen, Bieses Land, das in
seinem hybriden Wahn den Massenmord als fndu-
strielles Ausrotten von Menschen durchsetzte und
dabej alle humanistischen Kategorien in ein tod-
bri des System'ver delte; will die Opfer
dieser  Mardergrube® (H.M. Enzensberger], die
sich langst verschlossen hat, spat, viel zu spdt in
einem Denkmal ehren.

Von Wahnvorstellungen erlist, sollen sich Geden-
ken und Siihne, die Gffentlich bestellte Trauer, die
q hte: Eri g gar des milli
Mordes an einem zentralen Ort im Land der Tater
einstellen. Schon der Versuch disser symbolischen
Konzentration in Form eines Denkmals manife-
stiert eine Vision, die ihre Schuld Bngst im Ver-
gessen getilgt und auf die Abstraktion der
Geschichte vertraut.

fachen

Wieviel Banalitat vertragt das Gedenken, welches
zugleich die Aufarbeitung dieses deutschen
Abgrunds ist? Haben die paolitischen Auftragge-
ber, Berater und Juroren angesichts unzahliger
existierender trivialer Denkmaler tatsachlich eine
sublime kinstlerische Antwort erwartet, die in
utopisch freier Erhabenheit die eigenen, wider-
sprichlichen, gar hilflosen Vorgaben wiirde Uber-
treffen ktinnen? Warum, wenn man sich doch
bewullt war, prinzipiell, daf ein Denkmal dem
unfafibaren Holocaust weder gerecht werden,
noch diesen nachempfinden kinnte, wurde diese
Idee bis zu ihtem unausgesprochenen Scheitern
verfolgt? - denn gescheitert ist es, dieses Projekt,
das zeigen die Entwlrfe des Wetth bs. Aber

mende Igneranz gegeben!

Hat man sich wirklich nicht gefragt, ob die Kunst
je der Agonie von Katastrophen und Infernos ein
adaquates Bild gegeben hat? Gab es je eine Spra-
che; die die Mysterien in anderes als subjektiven
Sinn verwandelte? Wie selten findet sich eine
Metapher der neuzeitlichen Analogie, in der sich
die Schrecken der Wirklichkeit als das existentiel-
le Geworfensein des Menschen deuteten? Sollte
sich in diesem Denkmal nicht wenigstens die
metaphysische Intention einer solchen Grundhal-
tung erweisen oder deren heutige Gebrochenheit?
Noch unter dem Eindruck der Konzentrationslager
schrieb Paul Celan die ,Todesfuge”, in der ,der
Tod ein Meister aus Deutschland” ist. Celans Ver-
se sind das Kunstwerk, das in seiner schrecklichen
und klagenden Schiinheit auch die erschiitternde
Antizipation dessen war, was wir erst durch dieses
Gedicht glauben konnten: den Verlust allen Sinns,
ja, die Vorstellung vom Tod Gottes! Und auch in
der ,Auschwitz-Vitrine” von Joseph Beuys emp-
finden wir in den armseli
menschlichen Seins den todlichen Emst der Hol-
lenfahrten eines verbrecherischen Regimes und
den Willen zur eigenen Transzendenz: die
Geschichte als realen Moment des Geistes zu
erfassen, damit sich nicht wiederhole, was
geschehen ist,

Materialisi

Auch in Beuys’ Werk Zeige deine Wunde® zielt die
utopische Richtung nicht so sehr auf asthetische
Bezugsfelder, sondern auf die schmerzliche Wirk-
tichkeit des Abgrunds, den drohenden Verlust
menschlicher Wiirde, In Pablo Picassos Bildern
JGuernica® und ,Le chamier” schlieBen sich die
A hmen: Werke, in denen die Welt einen

was fiir ambivalente Vorstellungen hatte die Poli-
tik formuliert: Ein ,radikales” Mahnmal wurde
gefordert, das nicht .laut oder leise”, sondern
Juniibersehbar ein Stolperstein® sein sollte (Siis-
smuth)! Was fiir eine verraterisch groteske Dikti-
an!: Ein Stolperstein” den Opfern der barba-
rischsten Veybrechen! Da pladierte man gar in den
Coll fiir eine D lsprache, die dem
Geschmack der Mehrheit der Menschen dieses
Landes entsprechen sollte®, um zugleich auch fiir
das Gegenteil einzutreten, fiir die absolute,
kiinstlerische Freiheit eines Denkmals, das auch
den Widerspruch der Offentlichkeit hervorrufen
kiinnte, wihrend sich einzelne Mitglieder der Jury
+einen Dialog mit den Kiinstlern wiinschten”
(Kleihues). Selbst das Denkmal projizierte man
sich als ,eine Sprache, die sich mit der Zeit erst
entwickeln sollte” (Rontej. Wieviel naive Disso-
nanz und Anmalung hat es hier als libereinstim-

Augenhlick anhalt, weil sie durchdrungen ist von
der leidenschaftlich subjektiven Anschauung, in
der allein sich das Antlitz der Wirklichkeit diffe-
renziert, Wie rar sind jene Ansatze in diesem
Jahrhundert, in seiner zweiten Halfte allemal,
geblieben!

Wie armselig muten nun die Vorschldge an, die
ein Denkmal des Leidens und der zerstiirten Wiir-
de des Abgrunds und der kontemplativen Versoh-
nung versuchen, Warum versagen sie samt und
sonders in scheuBlicher, ja monstroser Physis und
inh Abstraktionsgriife? Hatte sich die
Kunst dieses Jahrhunderts nicht sowieso langst
der Idee des Denkmals in Skepsis entledigt?
Erweist nicht all diese trostlos konzeptuell regle-
mentierte Ikonographie des adaptierten, aber
falsch verstandenen Minimalismus nur dumpfe
Ratlosigkeit vor der Fatalitat des Geschehens?

Manifestiert sich hier picht duBerstenfalls eine
Ahnung von der Unmbglichkeit des Gelingens?
Selten ist so offenbar gew , daf der Minima:
tismus aulerhalb des Museums nicht als Modell
der Aufkldrung dienen kann. Dem Urteil Gybrgy
Konrads, der all diese Entwiirfe als ,gnadenlosen
oder didaktischen Kitsch” einstuft, ware nichts
hinzuzufiigen als vielleicht jener Versuch, eine
Antwort zu finden auf die Frage, warum dies so
ist.

In der Dichotomie der verloren grofien Geste fiir
einen Platz staatlich hypertropher Présenz und
dem schwierigen Ausdruck der Individuation
menschlichen Leides erledigen sich die Entwiirfe
in kalter, kanstruferter Grammatik. Ist im Entwurf
von Eisenman und Serra mehr zu lesen als &in
computer-determinierter Betonschulenwald? Wie
soll sich hier - selbst bei einer technischen Uber-
arbeitung des Entwurfs - eine Erinnerung an die
ermordeten Juden Europas einstellsn, wenn dies
Art neutralisierter Erinnerung auch den Opfern
des Kolonialismus oder der Inguisition gelten
kinnte? Kann man sich wirklich eine so ungeheu-
er grofie, glatte Stahlbetonflache von 15.000
Quadratmetern vorstellen, wie Jochen Gerz sie
plant - und die als ,Darstellung von Demokratie”
ein prozessuales Modell der Unfertiakeit einbe-
zieht, in dem ,der Besucher” schifelilich selbst
wdas Mahnmal wird”? In Daniel Libeskinds Ent-
wurf ,Steinatem” verkniipfen sich imaginare, fer-
ne Koordinaten zu folgenreichen Bezugspunkten
der Geschichte Berlins, die rein illusionar bleiben.
Auf der riesigen Flache seiner .Platte” dominieren
doch nur die ebenso riesigen Gebilde durchbro-
chener Betonscheiben, in deren Physis und Glie-
derung nach den Vorstellungen des Autors sich
alles, absolut alles visualisieren soll: das ,Men-
schengewimmed der Stadt”, aber auch die eigene
Beton-,Prisenz”, die  Abwesenheit”, .der Tag
und die Nacht" oder gar ,Durchbriiche wie Alt-
Berliner durchbrochenes Porzellan®, Man staunt
erschrocken Giber soviel freien Gleichnismut!

In anderen Entwiirfen findet die Metaphorik zu
ganz und gar Uberzogenen Allegorien, dig in
ihrem theatralischen Aplomb zugleich vollig emo-
tionslos und mechanisch anmuten. Die Einheit
des Gesamtkunstwerks bleibt unerreicht, der
direkte Bezug fehlt, da Abstraktion und Individu-
ation hier einander ausschlieRen.

Unverkennbar, wie das Zeitalter der Virtualitat
bereits Einzug halt. Sollte je eine dieser Planun-
gen realisiert werden, entstiinde nichts als ein Ort

der banalen Aura, der die Besucher weniger nach
dem Grund fiir das Denkmial als nach seiner trost-
losen Form fragen laRt - neben der ebensa unsen-
siblen, ja banalen neuen Architektur in der Mitte
Berlins.

Wie ist es moglich, dafls sich ausgerechnet bei
einem Projekt der Humanitdt inhumane Aus-
drucksformen wie eine Krankheitsgeschichte
abbilden? In Adornos Diskurs der Aufkldruing
lesen wir iiber den Verlust der metaphysischen
Erfahrung die immer dringlichere Botschaft: ,.Die
Gewalt, die der neuzeitliche Mensch der Natur
zufligt, kehrt sich gegen die innere Natur des
Menschen.” Was spiegelt sich in diesen geschei-
terten Projekten deutlicher als die Pathologie des
Menschen, dessen moderne Rationalitét den Ver-
lust der konkreten Anschauung erweist, Immer
deutlicher verliert sich die Kunst in der Antino-
mie ihres Gegenstandes; dort, wo sie sich ganz
selbstbewult ‘politisch’ fiir die Phanomenologie
zustandig glaubt, also auch hier, versagt sie voll-
ends in epigonalem Relativismus, ja unglaubhaf-
ten Behauptungswillen.

Micht unmaglich, daB diese Vorhaben eines
«Denkmals fiir die ermordeten Juden Europas”
jetzt doch noch einmal dberdacht wird, weil es
seine tiefste innere Botschaft, den Imperativ des
Gedenkens an den einzelnen Menschen der millio-
nenfach alleine sterben mufite, verloren hat.
Denn niemand wird sich angesichts dieser Ent-
wiirfe je vorstellen kinnen, wie es gewesen ist:
die Ermordung eines Kindes, in dessen Augen die
Todesangst des Sterbens aufscheint, weil es die
Marder, unabwendbar, vor sich sieht. Der von
Gytirgy Konrad und anderen gemachte Vorschlag,
auf ein Denkmal zu verzichten, mul jetzt ernst-
haft bedacht werden. An der Stelle der Beton-
landschaft, die die sachverstandige ,Demakratie™
fiir gine breite Bevolkerungsschicht erzwingen
will, cbwohl diese sie wohl kaum annehmen wird,
sollte ein Park, in Blumenpark entstehen, den
Opfern gedacht. Ein  emst hmend:
Geschichtsunterricht zur  Aufkldrung dieser
schuldhaft deutschen Zeit ware an allen Schulen
heute und morgen das bessere Denkmal.

Heiner Bastian

Der hier abgedruckte Artikel ist eine gekiirzte Fas-
sung des Manuskriptes wvon Heiner Bastian,
erschienen im Togesspiegel vom 07.02,98
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Denkmal 17. Juni 1953

zur 1. Phase des Kunstwetthewerhs

Eln Zwischenberichl

"Dig verschiedenen politischen Grupprerungen
beziehen sich auf jeweils andere Bruchsticke ous
dem Steinbruch der Geschichte, der keine eindeti-
ge Wahrheit bietet, sondern uns die Aufgabe Gber-
afit, die Geschichte immer wieder von neuem zu
bearbeiten,”

(ritiert aus dem Beitrag von Kathrin Hoffmann.
Curtius zum Symposium)

Zusammenfassung

Am 25, und 26. Februar 1998 tagte in den Riu-
men der veranstaltenden Senatsbehdrde fiir
Bauen, Wohnen und Verkehr unter Vorsitz des
Klner Bildhauers Ansgar Nierhoff das 13-kiip-
fige Preisgericht zur ersten Phase des Kunst-
wettbewerbs “17, Juni 1953". Von den
urspriinglich 87 eingeladenen Kinstlerinnen
und Kiinstlem dieses zweiphasigen, nicht-ano-
nymen Wettbewerbs beteiligten sich 54 mit
eingereichten Arbeiten, 9 Teilnehmer hatten
ihre Beteiligung abgesagt und 24 weitere keine
Beitrage eingereicht,

Nach der zweitdgigen Sitzung kam das Prefsge-
richt mit grofier Mehrheit 2u dem Schluf, keine
der vorliegenden kiinstlerischen Beitrige filr
eine 2. Phase (die als Vertiefungs- und Bear-
beitungsstufe bis Ende Mai 1998 in der Aus-
schreibung vorgesehen war) vorzuschlagen und
dariiber hinaus dem Auslober nahezulegen,
erneut iber Ziel, Zweck und Gestaltung in einer
grundsétzlichen Denkmaldiskussion nachzuden-
ken.

Nachdem dieser nach klassischem Modell zwei-
phasig geplante Kunstwettbewerb gescheitert
ist, bleibt es dem Auslober zusammen mit einer
kleinen Gruppe von Beratern aus dem Preisge-
richt vorbehalten, iiber eine Fortsetzung des
Projekts durch Zuladungen oder aber Neueinla-
dungen zu entscheiden. Yorgehensweise und
Termine stehen dafiir bisher nicht fest.

Die Ausgangslage

An die Ereignisse des 17. Juni 1953 zu erinnerm
und durch ein Denkmal des Datums an sich und
der Opfer dffentlich durch eine Denkmaisetzung
2u gedenken, war eine eminent politische Ent-
scheidung. Sie wird nur durch die deutsche Verei-
nigung ab 1990,/91 und durch die damit verbun-
dene Diskussion einer "Denkmallandschaft” fiir
die neue Hauptstadt Berlin nachvollziehbar und
verstindlich. Gab es doch wiihrend der fortlaufen-
den Teilung Deutschlands und Berlins kaum ein
Ereignis, das in den getrennten Teilen so unter-
schiedlich aufgefalit, interpretiert und fiir die
Jeweiligen politischen und ideologischen Zwecke
so griindlich instrumentalisiert worden ist wie
eben das des 17, Juni 1953. Das Datum war fiir
beide Seiten vielfiltig verwendete Munition im
Schiagabtausch des Kalten Krieges. Bezeichnen-

Ieugmsse h\eriur und waren den teilnehmenden
Kii z lich. Besonders das Symposium
mit seinen Kuﬂbemegen, Berichten der Arbeits-
gruppen und Diskussionen unter Anwesenheit
vieler der spiter eingeladenen Kilnstler beleuch-
tete die Vielfaltigheit und Komplexitit des not-
wendigen Ansatzes und die damit auch implizit
geforderten eher konzeptuellen Anniherungs-
und Ausdrucksformen filr ein solches Denkmal.
Dies ganz im Gegensatz zum dblichen “klassi-
schen Denkmal” mit seiner historisch belasteten
Symhbolik, wie sie bel so vielen Arbeiten der
ersten und zweiten Phase des Holocaust-Denk-
mals mit Recht beklagt und kritisiert worden ist,

Dalh mit einer solchen fundierten Untermauerung
des Projektes eventuell kilnstlerische “Lihmungser-
scheinungen” die Folge sein kinnten, wurde in
mehreren Beitragen auf dem Symposium schon
angedeutet: die schlichte Uberforderung von Kunst.
In klarer Erkenntnis einer eher begrenzten Rolle
eines solchen Denkmals klang fiir eine Definition
des kfeinsten gemeinsamen Nenners seine Rolle als
“Impulsgeber” und als “Stolperstein” {Gabriele
Camphausen) an.

Aber gerade die inhaltliche und konzeptionelle
Offenheit der Ausschreibung mit ihrem Angebot
der drel Hauptereignisorte und vielen authenti-
schen Nebenschauplitzen als weitere migliche
Standorte liefs vielfiltige und eigenwillige Ideen
und Lisungen erhoffen.

Die Entwiirfe

Warum vergleichsweise viele Teilnehmer der Einla-
dung zur Prasentation einer Idee in dieser ersten
Phase nicht gefolgt sind, bleibt vielleicht einer
spateren Motivforschung vorbehalten, Zeitman-
gel, kein Bearbeitungshonorar, Uberfrachtung des
Themas oder aber die filr Teilnehmer vielfach als
schadlich mgesmfte heftige Diskussion um die
inhaltlichen und kiinstl hen Aspekte des
Holocaust-Maknmals kénnten hierfir Grinde
gewesen sein.

Festzuhalten bleibt. dafl 54 Ideenbeitrige vorla-
gen, die nach dem Urtefl des Preisgerichts keine
“Tragfahigkeit™ fiir eine Weiterentwicklung auf-
wiesen: #in doch einmaliger Vorgang. Selbst bei
berechtigter Enttduschung (ber die geringe
Beteiligung und selbst bei der iiberraschenden
Nicht-Teilnahme zahlreicher “Prominenter™ gibt
es doch zu denken, dafl kein einziger eingereich-
ter Beitrag mehr als zwel Jurorenstimmen auf sich
vereinigen konnte; wo mindestens eine einfache
Mehrheit, also sieben Stimmen, notwendig gewe-
sen waren. Dies zeigt deuttich, daR entweder das
Thema verfehlt wurde, das angebotene “Niveau™
nicht ausreichte, die Ideen nicht verstindlich
waren (oder von der Vorprifung nicht verstand-
l;ch gemacht wurden) oder aber iiber migliche

phien und Ausdrucksformen zu diesem

derweise wurde es auch sofort zug des
Datums der offiziellen Vereinigung beider deut-
scher Staaten abgeschafft, als ob sich mit der

Derﬁ:mai - auch ohne vertiefende Diskussion dazu
- so wenig Konsens im Preisgericht herrschte, dafl
er in Sti hrheiten hitte Ausdruck Finden

Vollendung der Vereinigung “quasi teleclogisch
auf dieses Ergebnis hin die facettenreichen Anlie-
gen und Motive des 17. Juni erfillit und damit
auch der Gedenktag selbst ausgedient hitten,

Vor diesem Hintergrund mull der komplexe Ansatz
dieses Kunstwettbewerbs mit allen seinen imma-
nenten Spannungen gesehen werden. Anstatt nun
aber - wie bei der Neuen Wache Unter den Linden
und in gewisser Weise auch beim Holocaust-
Mahnmal - das Denkmal einfach “von oben” zu
verordnen und ihm einen “festgeschriebenen”™
Sinn zu oktroyieren, wurde die inhalttiche und
politische Komplexitit des Projektes ausdriicklich
bei der Vorbereitung thematisiert, diskutiert und
schiieBlich auch in die Ausschreibung hinein-
transportiert. Wenn, wie oft konstatiert, der Pro-
el dieser Aneignung eines Themas beinahe
wichtiger fiir eine Denkmalsetzung ist als das
physische Resultat, hat allein diese Vorberei-
tungsphase einen wichtigen Beitrag zur Bewufit-
achung und Neueinschatzung der Ereignisse
geleistet.
=

g“ﬂie Studie zu den Erefgnissen des 17. Juni 1953"
5 Berliner Forum fiir Geschichte und Gegenwart
V. von 1995, die Dokumentation des von der
natsvemaltung filr Bauen, Wohnen und Verkehr
sl;l'lg'Jr beit mit der Akademie der Kiinste
um September 1996 ebendort veranstalteten Kol-
goqumms “Symposium zum Denkmal fiir die Ereig-
isse des 17. Juni 1953 sowie die darauf basie-

1 rende sorgfiltige und informative Ausschreibung
2um Wetthewerb selbst vom November 1997 sind

kinnen,

Was sollte denn ausgedriickt werden mit diesem
Denkmal? Erinnerungen an die Ereignisse, Geden-
ken der Opfer, Widerstand, Niederlage, die unter-
schiedliche Rezeptionsgeschichte, die Bedeutung
der Ereignisse heute?

Wie sollte es denn ausgedriickt werden? Durch ein
Merkzeichen, einen Stolperstein, durch dokumen-
tarische Mittel, Darstellung widerstindiger
Demonstranten, todlich getroffene Opfer, Texte,
Projektionen, Aktianen, Symbaole?

Genau diese Fragen waren ja in der Vorberei-
tungsphase thematisiert und eindeutige Antwor-
ten dazu in der Ausschreibung eben nicht durch
feste Vorgaben als “Losungen” gegeben worden.
All diese Uberlegungen sollten Teil eines Ideen-
findungs-Prozesses sein, der die geplante Zwei-
phasigkeit des Wetthewerbs ja erst legitimierte,
Also einfach xu frith aufgegeben?

Die eingereichten Ideen entsprachen genau dieser
Vielfaltigheit in Ansatz, Ausdrucksform und Dar-
stellung, wie hier nur einige wenige Beispiele rei-
gen sollen, 2.8.:

- Das Begegnungsenvironment von Micha Kihne
als eine architektonische GroBinstallation, zie-
lend auf “die extrer I erschiede,
die sich in diesen Tagen 2u einer Xonfrontation
zugespitzt hatten”;

- das Leuchtzelchenprojekt
von Dagmar Demming als
“Zone des rivilen Ungehor-
sams”, eine Projelktion dama-
liger Tugenden auf die hauti-
qe Situation;

- das “mobile Tondakumen-
ten Archiv® von Tabias Sten-
gel in einem mobilen Bau-
wagen mit dem Angebot von
Tondokumenten, Zeitdaten
und sonstigen akustischea
Quellen an  wechselnden
auth-entischen Orten;

- die GroRskulptur am Pots-
damer Platz von Gerson Feh-
renbach mit einem gespalte-
nen Bogen als Symbol des
gescheiterten Aufstands;

- das. Projekt “Strake” von
Thomas Eller mit s=inen ing
heute transponiertan
Demonstrationsqruppen als
zwei fotographische Installa-
tionen im Stadtraum;

- die Benennung der ehema-
ligen Stalinallee als eine
Iweite Benennung in Berlin
mit dem Namen “StraRe des
I7. Juni” (Gunda Forster),
um auf die unterschiediiche
Rezeptionsgeschichte dieses
Ereignisses aufmerksam zu
machen;

- die groRe stdhlerne Wand
von Christina Kubisch mit
thren in Kunstharz eingegos-
senen Dokumentationen aus
“Tagesspiegel” und “Neues
Deutschiand” 2ur RBerichter-
stattung dber den 17. Juni
aus der “unvereinbaren®
Sicht beider Seiten;

- die "Chiffre wines sich auf-
biumenden Menschen® als
abstrahierte Stahlskulptur
von Michael Morgner;

- Horst Hohelsels rituati-
sierte jahrliche Transportak-
tion eines fiegenden Obelis-
ken zu den jeweiligen aut-
hentischen Orten unter der
Frage von “Herrschaft und
ihren Symbolen®;

- Timm Ulrichs Kifig der
"entsorgten” Statuen und
Biisten der ehemaligen DOR
als “Denkmal der gestiirzten
Denkmaler™;

- Wolfgang Rilppels “Bode-
nintarsie”™ am ehemaligen
Haus der Ministerien als
dimensionsgleiches Gegen-
bild einer Demonstrations-
szene vom 17, Juni 1933 zu
dem verherrlichenden Wand-
bild Max Lingers am gleichen
Gebiude;

- Danfel Tschannens Sper-
rung der Krewzung Leipsi-
ger/Wilhelmstrale  durch
eine tempordre Instaliation
aus getben Schalbrettern als
alljihrlich  wiederkehrande
Aktion;

- die dreiteilige Skulptur
“Aufbruch™ - “Dennoch”™ von
Franz Bernhard, die Beginn,
Hishepunkt und Niederschia-
gung des Aufstands durch
abstrahierte Menschenhal-
tung an den jeweiligen Orten
in Cortenstahl thematistert:

die Projektionsidee van
Thorsten Goldberg an des
Fassade des ehemaligen
Hauses der Ministerien, mit

e
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der die Miglichkeit gegeben
wird, “den Aufstand als eine
Bewegung mit Ausganags-
punkten und einem Zielort
anhand heutiger Bilder
nachzuvollziehen”, also die
Transposition der Ereigni-
sorte ins heutige Gesche-
hen.

Fazit

Diese Beispiele sind nicht
etwa gewdhlt, weil sie
besonders gut oder schlecht
sind, sondern weil sie eine
Typologie der Ansdtze, Zai-
tebenen und kiinstlerischen
Ausdrucksmittel dokumen-
tieren, die - wenn auch
vielleicht jetzt in ihrer kon-
kreten Mapifestation plotz-
lich nicht mehr gewollt -
dennoch eindricklich und
relativ vollstindig die in
der Ausschreibung zugelas-
senen Ansitze verarbeiten
und fast durchgehend zeit-
gendssische Kunstimpulse
zur Denkmaldiskussion auf-
greifen.

Denn im Gesamtangebot der
54 Arbeiten waren alle fiinf
wichtigen Darstellungsebe-
nen enthalten:

= Das Abbild vom Menschen
als Symbol des Aufstands

- Das abstrakte Zeichen als
erinnerndes Signal im Stadt-
raum

- Dokumentarisches Material
als Teil des “Ganzen”, sei es
als Fotographie, Projektion,
Leuchtschrift oder Atzung

in Metall oder Glas

- Symbalische Aktionen im
Stadtraum als “Stolperstei-
ne” zum Aufmerksamwer-
den und Machdenken/sich
Informieren

- Die Transposition der
Ausgangsereignisse  ins
Heute durch Vergleich,
Kontrast, Nachempfinden

Man machte meinen, hier
sei genug Stoff fiir eine
Diskussion und fiir eine
Ausarbeitung in einer zwei-
ten Phase vorhanden. Es
bleibt  allerdings  die
berechtigte Frage nach der Spezifik, die auch
schon in der Diskussion des Holocaust-Mahn-
mals eine nicht geringe Rolle gespielt hat:
welchen Aspekt aus dem “Steinbruch der
Geschichte” soll das Denkmal ausdriicken? Gibt
es ein verbindliches und verstandliches Bild
zur Erinnerung an den 17. Juni? Und wie kéinn-
te es aussehen bei all den offensichtlich diver-
gierenden Vorstellungen dazu? Laft sich ein
zeitgentssischer kinstlerischer Ansatz mit der
notwendigen “Wirde” eines solchen Denkmals
und den sehr unterschiedlichen Erwartungen
vereinen?

All das sollte mit den Ergebnissen des Ideen-
wettbewerbs ja eigentlich geklirt werden.
Offensichtlich ohne Erfolg,  wie das Ergebnis
zeigt. Was dabei betriibt, ist die im Preisge-
richt deutlich gezeigte Unlust, sich Gberhaupt
inhaltlich mit solchen Fragen und dem Potenti-
al der oben nur skizzierten Ansdtze auseinan-
derzusetzen, ein notwendiger Klarungsprozel,
der ganz sicherlich zu entwicklungsfahigen
Ideen gefithrt hitte,

Sollte allerdings die mangelnde Reprisentation
sogenannter “klassischer” Denkmalkunst unter
den Beitrdgen der tiefere Grund fiir die Hal-
tung des Preisgerichts und fiir das Scheitern
gewesen sein (und die zum Abschluf verfalte
Resolution hat ja genau dort ihre Wider-

spriichlickeit), dann ginge die geforderte und
beschlossene “Grundsatzdiskussion” meiner
Meinung nach sowieso in die falsche Richtung.

Florian von Buttlar
Architekt und einer der Vorpriifer beim Wetthe-
werh

01: Antwurf Dimming
02: Entwurf Stengel
03 Entwurf Fehrenbauf
04: Entworf Eller

05: Entwurf Morgner
06z Entwurf Hoheisel
07 Entwurf Ulrichs
08: Entwurf Rippal
082 Entwurf Bernhard
10; Entwurf Goldberg
Fotos: Stefanie Endlich

Grundschule und Gesamtschule in Karow-Nord

Die Kunst-am-Bau-Etats offentlicher Bauvorha-
ben sollen, so lautet der Konsens zwischen Poli-
tik, Gestaltungsbeirat file Karow-Nord und Archi-
tekten, so verwendet werden, dali damit zugleich
stadi-gestalterisch wirksam agiert werden kann.
Die Kunst soll nicht innerhalb der Gebdude oder
an anderen der Stadtdffentlichkeit nur
beschrankt zuganalichen Platzen ein introver-
tiertes Dasein fristen, sondem in die stadtraum-
liche Kontinuitat eingebunden werden und an
pragnanten Orten identitatsstiftende Akzente
sefzen:

Dennoch soll inhaltlich der Bezug zu den Bauvor-
haben, in deren BPU-Ansatzen (BPU = Baupla-
nungsunterlage) diese inzwischen meist beschei-
denen Summen durch alle kiirzungsfreudigen Prii-
fungsinstanzen gerettet werden konnten, nicht
verloren gehen. Dieser schwierige Spagat wurde
durch die Tatsache erzwungen, dalk fiir sigenthi-
che Kunst im Stadtaum in dieser grofien neuen
Vorzeigestadt am nordlichen Rande Berlins lber-
haupt keine Gffentlichen Mittel bereitgestelit
worden sind.

Dieprivate Arbeitsgemeinschaft der Entwick-
lungstrager, die den Bau der geplanten 5000

Wohnungen und den grafiten Teil der dazugehiri-
gen Infrastruktur vorantreibt, bewies zwar auch
Bereitschaft, fiir die Kunst Mittel abzuzweigen,
doch fand man nicht den Weg zu einer Abstim-
mung mit der Kunst am Bau-Kommisssion des
Bezirks, die seit vier Jahren Gbergreifende Kon-
zepte erarbeitet. So sind denn auch die aus die-
ser Ecke realisierten Kunstprojekte bisher in kei-
ner Weise inhaltlich wie qualitativ iiberzeugend.

Inzwischen konnen die Ergebnisse aus zwei von
der Kumst am Bau-Kommission des Bezirks
Weilensee vorbereiteten und begleiteten Wett-
bewerbe vor Ort besichtigt und beurteilt werden:
Fiir die Grundschule 18 wurde im Friihjahr 1997
ein Kunstobjekt von Herbert Wiegand einge-
weiht, wahrend in diesen Wochen der Sieger des
weiten Wetthewerbs, Henry Stocker, seine mehr-
teilige Arbeit filr die ersten vier Kitas fertigstel-
len wird. Die Vorbereitung dieser ersten Wettbe-
werbe war in beiden Fillen mit einer duferst
schwierigen und fiir alle Beteiligten demotivie-
renden Standortfindung verbunden { siehe Infas
Nr. 41 und 42 ).

Im jetzt fertig werdenden Teilgebiet IIT von
Karow-Nord steht mit den Kunst-am-Bau-Mitteln
aus der Gesamtschule und der benach-
barten Grundschule 19 erstmals eine
nennenswertere Summe zur Verfligung,
die dazu herausfordert, einen stadtra-
umlich bedeutenden Ort zu akzentu-
ieren. Die bereits gepehmigte BPU fiir
die Grundschule muR nach neuesten
Sparbeschlissen des Abgeord-netenhau-
ses nachmals um ca. 15 Prozent gekiirzt
werden, soll mit dem Bauvorhaben wie
geplant 1999 begonnen werden. Deshalb
werden sicherlich die bisher }

als Bearbeitunigsort der wichtigste Platz auf der
in Ost-West-Richtung verlaufenden Haupter-
schlieBung Karows. Hier soll ein Kunstwerk
geschaffen werden, das die stadtriumliche und
funktionale Bedeutung dieses Ortes und die Nihe
der Schulen mit der integrierten Gffentlichen
Bibliothek als Orte des Lernens und Wissens
reflektiert.

Digse le, bad dste Querspange in der
neuen Vorstadt verbindet als Haupterschliefung
mit Buslinie und Versorgungsachse mit Liden,
Gaststitten, Biiros und Praxen die beiden neuen
Teilgebiete beiderseits der alten Bucher Chaus-
see, Sie soll bewufit einen stidtischen Charakter
erhalten, wird als vierreihige Baumallee ausge-
bildet, im westlichen Abschnitt noch durch einen
begleitenden Griinzug aufgewertet und im dstli-
chen Teil auf der Nordseite von der Gesamtschu-
le und der Grundschule begrenzt. Die bauliche
Fassung des runden Platzes ist weitgehend fer-
tiggestellt. An diesen Platz stoRt an der nordist-
lichen Ecke die Gesamtschule mit der hier gele-
genen affentlichen Bibliothek. Der Platz setbst
ist mehr Verkehrsknotenpunkt denn Verweilort
mit Aufenthaltsqualititen. Fir die runde Mitte-
linsel ist bisher nur eine allenfalls schmilckende
gartnerische Gestaltung vorgesehen.

Die neue Vorstadt Karow-Nord war als Reaktion
und Antwort auf den aufgelockerten Siedlungs-
bau der Maderne, besonders auf die Grolisiedlun-
gen der Nachkriegsjahrzehnte in Ost und West
mit ihren Typenbauten und ihrer Monofunktiona-
litdt geplant, In ihnen sind die Straflen keine
Strafen mehr, sondern nur noch ErschlieRungen
mit der Dominanz der Verkehrsplanung, und
iiffentliche sowie private Raume verflieRen zu
uniibersck en indifferenten Zwischenberei-

ten 200 000 Mark fiir Kunst in digser
Hithe nicht mehr zur Verfligung stehen.
Aus der mehr als dreimal so teuren
Gesamtschule, die jetzt schon ihrer Fer-
tigstellung entgegengeht, stehen sowie-
50 nur 140 000 Mark zur Verfiigung, die
inzwischen wenigstens hoffentlich ande-
rem Zugriff endaiilti entzogen sind.
Der urspriinglich geplante groRe offene
Wetthewerh 3Bt sich mit diesen Sum-
men natiirlich micht durchfiihren, so daf
jetzt wieder ein beschrankter Wetthe-
werh vorbereitet wird. Ausgewahlt wurde

chen,

Man suchte und fand mit der Gartenstadt des 19,
und beginnenden 20. Jahrhunderts eine stddte-
bauliche Konzeption der Vormoderne mit den tra-
ditionellen Elementen der europiischen Stadt
wie Platze, klar begrenzte StraBenraume und die
Gffentlichen Gebiude als stadtebauliche Domi-
nanten. Gleichzeitig wollte man mit der funktio-
nalen Vielfalt und # lexitat der traditi

bild als Anleihe aus der Baugeschichte fehlt in
der pluralistischen Gegenwart der verbindliche
architektonische Kanon, der den alten Vorbildern
Identitdt und Geschlossenheit verleiht, So wurde
mit einem sehr detaillierten Katalog gestalteri-
scher Rahmenbedingungen, der Festl gen bis
hin zur Steinfarbe und Ausbildung der Vorgar-
teneinfassungen traf, versucht, dieses heutige
Fehlen einer konsensfahigen architektonischen
Sprache zu ersetzen.

Nachdem der Wohnungsbau auch im letzten Teil-
gebiet jetzt weitgehend fertiggestellt worden ist,
missen sich die Ergebnisse an den ehemals fast
programmatischen Absichten messen lassen. Die
Frage stellt sich, ob diese idealistischen Pla-
nungsziele der gebauten Wirklichkeit der 90er
Jahre standgehalten haben und ob das Idyll der
historischen Gartenstadt in dem, was jetzt sicht-
bar daraus wurde, wieder zu finden ist.

Die Ergebnisse stellen sich zweifellos weitaus
niichterner dar als erwartet, besonders im letz-
ten, jetzt fertig werdenden Abschnitt, Sicherlich
werden die zahlreich geplanten Baume die Hete-
rogenitat im Laufe der Zeit etwas nivellieren,
Dennoch stellt sich die Situation an dem zentra-
len Ort des Teilgebiets, dem runden Platz im Ver-
lauf der Querspange als Schnittpunkt wichtiger
Wege- und Sichtbezighungen duBerst unbefriedi-
gend dar. Die in der Konzeption beabsichtigte
urhane Platzsituation stellt sich nicht ein. Durch
unklare rdumliche Beziige und Hausfragments
mit unterschiedlichem, nicht miteinander karre-
spondierandem Vokabular  architektonischer
Gestik &Rt sich ein ordnender Wille nicht mehr
ausmachen, Diese gebaute Realitat muft im
kiinstlerischen ProzeR fiir diesen Urt reflektiert
werden. Die hier nicht erreichte Urbanitat lakt

sich jetzt nachtraglich auch durch ein Kunstwerkg

nicht mehr herbeizaubern. So missen alle Har-
monisierungsversuche scheitern. Nur ein kraft-
voller Bedeutungsakzent als fruchtbare Beunru-
higung kann diesem Ort eine eigene Identitdt
und erinnerbare Unverwechselbarkeit geben.

Klaus Baesler
Architekt und Mitglied des Beirates fiit kunst am

Stadt eine urbane Atmasphdre erzeugen, die den
Siedlungen als reinen Schlafstddten fehlt. Doch
diesem p tischen stadtebaulichen Leit-
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Kunst fiir die Kita-Standorte 7,8 und9  Eine Achterbahn fiir die Kreuzung

Die neue Vorstadt Karow-Nord ist die erste
grofiflachige Berliner Stadterweiterung nach der
Wende. Sie besteht aus zwei grofien Teilflichen,
von denen die erste bereits weitestgehend fertig-
gestellt ist. Dank der 1994 in Weilbensee instal-
lierten Kommission Kunst am Bau konnten in die-
sem ersten Teilstick, wenn auch unter grofien
Schwierigkeiten, bereits vier Kunst am Bau-Pro-
jekte vorbereitet und zum Teil auch schon reali-
siert werden. Fiir die Schule 18 und die Kitastan-
dorte 1,2,3 und 4 wurden beschrinkte Wettbe-
werbe durchgefiihrt. Dariiber wurde an dieser

Freiflachen ermaglicht hatten. Erschwerend kam
hinzu, daf die sich durch das geplante Quartier
ziehenden langgestreckten schmalen Griinbander
wenig Raum lieRen fiir eine stadtrdumliche
Akzentuierung.

Als Standort wurde deshalb der Teil des yor der
Kita 7. gel Griinband gewahlt. Er ist
auch von den anderen Kitas gut zu erreichen und
von landschaftsplanerischen Vorgaben relatiy
unbelastet. Um einen thematischen Bezug zu den
Kitas beizubehalten, wurde vorgeschlagen, auf

Stelle bereits berichtet, Fiir die J ifreizeit-
einrichtung im ersten Baugebiet erfolgte auf

Dringen der Architekten eine Direktvergabe. Fiir

dieser Spielwiese einen Erlebnisweg entstehen zu
lassen, der durch eine Objektfolge kiinstlerisch

[ wird. Die entstehende Kunst soll durch

den Freizeit- und Erholungspark  Neue Wiesen”
wurde ebenfalls ein beschrankter Wettbewerh
durchgefilhrt. Die Realisierung erfolgt bis Mai
1998.

Im zweiten Baufeld st nun wieder ein Kunst am
Bau-Projekt in Varbereitung. Fiir die Kitastandor-
te 7, B und 9 stehen je 20 TOM zur Verfiigung -
eine Summe, die fiir sich genommen am einzel-
nen Objekt wenig Spielraum zuldRt. Aus diesem
Grund hat sich die Kommission Kunst am Bau in
Abstimmung mit den Architekten der Kitas ent-
schlossen, analog zum Verfahren bei den Kita-
standorten 1,2,3 und & die Gelder zusammenzu-
fassen. Dadurch besteht die Moglichkeit, entspre-
chend der in der Kunstkonzeption fiir Karow-MNord
formulierten Zielsetzung, die Kunst am Bau-Mit-
tel aus den entstehenden Bffentlichen Bauvorha-
ben so zu verwenden, daf der kontextuelle Bezug
zu diesen Gebauden erlebbar bleibt und gleich-
zeitig eine Akzentuierung des unmittelbaren
stddtischen Umfeldes emeicht wird.

Zundchst mufite es darum gehen, fiir die Kunst
einen geeigneten Standort im Stadtraum zu fin-
den, der moglichst in' gleichwertiger raumlicher
Machbarschaft zu den drei Kitas liegen und inner-
halb dieses Quartierbereiches einen zentralen Ort
markieren sollte. Diesen Anspriichen konnte die
Kunst am Bau-Kommission mal wieder nicht
gerecht werden, da trotz erfolgter Absichtser-
kldrungen die Planungsverlaufe fiir die Griin-
flachen nur ein nachtragliches Dekorieren der

eine grofie dsthetische Vielfalt, ohne dabei einen
Anspruch auf Vollstindigkeit erheben zu wallen,
und formale Differenziertheit die unterschiedli-
chen Sinne und Wahrnehmungsformen anspre-
chen. Burch diesen Bezug auf die funf Sinne sol-
len Beliebigkeit und Austauscht it vermieden
werden, In der Aufgabenstellung wird ausdriick-
lich darauf hing . daft kein Spielplatz ent-
stehen soll, obgleich mit dem Ort spielerisch
umzugehen ist. Die Entwiirfe sollen jeweils den
gesamten Erlebnisweg umfassen. Eine Aneinan-
derreihung von Objekten mit unterschiedlicher
kilnstlerischer Handschrift wird nicht erwiinscht,

Bie Auslobung des Wettbewerbs wird voraussicht-
lich bis Mai diesen Jahres erfolgt sein. Aufgrund
der begrenzten Mittel hat man sich zur Durch-
fuhrung eines beschrankten Wetthewerbs ent-
schipssen. Eingeladen werden dazu folgende
Kinstler; Wolfram Erber, Dorit Bearach/Jiirgen
Kohler, Gerhard Mantz, Renato Oggier, Menno
Fahl.

Nach den bisher gemachten. Erfahrungen hoffen
wir, dalt diesmal der Wettbewerb und die Reali-
sierung der Kunst ohne unliebsame Uberraschun-
gen erfolgen kann,

Annette Tietz
Leiterin der Brecht-Galerie in Weiensee und Mit-
glied der Kunst am Bau Kommission Weillensee

Kiinstlerischer Wetthewerh in Lichtenberg -

Der Verkehrsldrm auf der B1 in Friedrichsfelde
nach der Briicke am Bahnhof Lichtenberg wird an
nur wenigen anderen Stellen Berlins erreicht. Die
VerkehrsstraBe durchschneidet die Wohngebiete,
mehrere hundert Meter ist keine Querung mog-
lich. Die Unwirtlichkeit fur den FuRgdnger
erreicht thren Hohepunkt am Schnittpunkt der B1
mit der RhinstraBe/Strafe am Tierpark, ein
Geflecht von Wegen und Kreuzungen eingebettet
in weit zuriickgesetzte 11- und 23-geschossige
Wohnbauten. Die Dynamik des Verkehrsgesche-
hens ist flir den Betrachter fast karperlich spir-
bar. An dieser Kreuzung Kunst zu prasentieren,
Zeichen, Markierungspunkte zu setzen, die dsthe-
tische Beschaffenheit des stddtischen Panoramas
zu thematisieren, lautete der Auftrag des Bezirk-
samtes Lichtenberg an fiinf Kiinstler (Ulrich
Bauss, Karl Biedermann, Erika Klagge, Sieg-
fried Krepp, Berndt Wilde), deren Entwiirfe in
einer Preisgerichtssitzung am 10. Dezember im
Ratssaal Lichtenbergs zur Diskussion standen. Zu
beachten waren neben den stadtebaulichen
Gesichtspunkten geschichtliche Beziige.

Das Preisgericht entschied sich nach lang

gabe, die Skulptur auch zu finanzieren. Dabei
steht die Skulptur micht nur in Konkurrenz zu
sozialen Projekten und Aufgaben.

Lichtenberg verfigt im &ffentlichen Raum tiber
einen grofen Schatz an Kunstwerken. Wer den
Tierpark in Friedrichsfelde besucht, trifft auf eine

Suchen fiir die Arbeit der Kiinstlerin Erika Klag-
ge. Frau Klagges Konzept lief darauf hinaus, mit
der Plastik einen Spiegel der Situation zu entwer-
fen, ,eine Art Achterbahn oder Zwelundzwanzi-
gerbahn®. Zugleich sollte ein Markierungspunkt
geschaffen werden, eine Identitat, dhnlich dem
Baum auf einem Marktplatz. Eine Losung filr ihr

1] dance des Stadtschlosses, auf die Spreea-
thene usw., natirlich neben den Tierfiguren, die
auf den Zweck des Parks verweisen. Der Fenn-
pfuhlpark um den Anton-Saefkow-Platz ist eine
wahre Fundgrube fiir Freunde der Bildhauerei.
Auch in den anderen Wohngebieten im Stadtpark
und in den Parkanlagen finden sich wertvolle
kiinstlerische Arbeiten. Eine kiirzlich gefertigte

Konzept fand die Kiinstlerin in einer q

den, in sich verschlungenen, farbigen (ultramar-
inblau) und offenan Skulptur, womit sie auch die
Jurymitglieder iiberzeugte,

Die vier Arbeiten, die nicht auf das Podest kamen,
verdienen dennoch Beachtung. Das spiegelten
auch die Meinungen von Besuchern einer Ausstel-
lung aller Arbeiten im Rathaus wider. Die Reso-
nanz auf den Wettbewerb war positiv. Kunst im
offentlichen Raum stot auf Interesse, provoziert
auch Menschen, die sich selten auf eine Ausein-
andersetzung mit kiinstlerischen Arbeiten einlas-
sen. Mit dem Wettbewerb ist diese Provokation
gelungen, wie auch eéine erregte Debatte in der
Lichtenberger Bezirksverordnétenversammlung
zeigte. Nun besteht allerdings die schwierige Auf-

Erdodiy

F tation konnte angesichts der Fiille
des Materials kaum gebunden werden.

Allerdings ist der Zustand der Skulpturen oft
erbarmungswiirdig; zur Sanierung fehlen die Gel-
der. Neue Kunst im offentlichen Raum zu schaffen
und Vorhandenes zu bewahren, gleicht o fast der
Quadratur des Kreises. Dennoch ist Optimismus
angesagt. Vielleicht ist die Arbeit von Erika Klag-
ge schon in Balde zu bewundemn.

Wolfram Friedersdorff

Bezirksbiirgermeister von Lichtenberg

01: Modell E. Klagge, Foto der Kiinstlerin

Schulhofgestaltung in Charlottenburg

Neue Grundschule Kuno-Fischer-Sirabe/Neue Kantsirafe

Der seit Juni 1997 wieder tagende Kunstheirat
in Charlottenburg hat seinen ersten kiinstleri-
schen Wetthewerb arganisiert. Dig filr Kunst
zur Verfiiqung stehende Summe wurde im Rah-
men der Bauplanungsunterlagen-Priifungen
drastisch gekiirzt, Trotz eines Protestschrei-
bens des Beirates blieb es bei der kleinan Sum-
me von 25.000 DM. Der Kunstbeirat hielt den-
noch an der Idee mines beschrankten Wetthe-
werbes fest und stellte im Dezember 1997 die
Ausschreibungsunterlagen zusammen.

Das Grundstiick der Schule markiert eine stid-
tebauliche Nahtstelle, Im Norden des Grund-
stiicks fihrt eine ibergeordnete Hauptver-
kehrsstrafle, die Neue Kantstrafie, vorbei. Die
Schule st ein 90 Meter langer flinfgeschossi

Sechs KiinstlerInnen wurden zur Teilnahme auf-
gefordert:

1) Andreas Schmid

2) Susanne Bayer

3) Nicola Miiller

4) Yoshimi Hashimoto
5) Emanuel Scharfenberg
6) Susanne Wehland.

Das Riickfragenkolloguium vom 20:2.98 klarte noch
Detailfragen zur Freifldchengrofe. Dem Wunsch des
Architekten, Herm 5inz, schultypische Ausstat-
tungsgegenstande in die kiinstlerische Aufgaben-
stellung mit aufzunehmen, konnte nicht entspro-
chen werden, da die Aufgabenstellung eines taufen-
den Wetthewerbes nicht werden kann,

kompakter Baukdrper. Die jnneren Funktionen
sind ablesbar, das voll genutzte 4. Oberge-
schoR wird als Dachgeschof ausgebildet. Drei

Die am 3, Apnl zusammengetretene Jury setzte sich
folgend £n Fachpreisrichter: Erka

Treppenhauser verbinden die Geschosse, zwei
davon miinden in die Halle. Von dort gibt es
einen Ausgang zu den Freifiachen. Die Halle
bildet das rdumliche Zentrum der Schule,

Die Architektur der Schule ist hell und leicht.
Ungewshnlich am Standort ist der hohe Baum-
bestand von 119 Biumen, der auf eine Klein-
gattennutzung zuriickgeht.

Die am 6.2.98 ausgegebenen Wettbewerbsun-
terlagen enthielten folgende Aufgabenstel-
lung:

~ES soll ein Kunstwerk entstehen, das dem
Schultyp Realschule 1. Sek.-Stufe Rechnung
tragt, Der Aufstellungsert befindet sich im
Foyer oder im Bereich der Aulenlage/Freif-
lache in unmittelbarem Bezug zum Gebsude. Es
wird erwartet, dall die dsthetische Gestalt
nicht beliebig austauschbar ist, sondern sich
konkret auf den Aufstellungsort bezieht. Von
einer Wandgestaltung, Innen- oder Aufien-
wand, ist grundsitzlich abzusehen”.

“

Klagge (Bildende Kilnstlerin), Beate Rothensee (Bil-
dende Kiinstlerin, KaB-Kommission des BBK), Herr
Sinz (Architekt). 3
Sachpreisrichter: Ulrike Blome (Kunstamtsleiterin),
Beate Profe (Bezirksstadtritin) und eine

Susanne Bayer geht ein Spiel mit der visuellen
Wahrnehmung ein. Getbe Stihle in perspektivisicher

mit der Aneignung durch die SchiilerInnen steht und
fallt. Dartiber hinaus kénnte sie durch ihre Grofie

Verzerrung sind in die Pflast des P hofi
eingelegt, Die dargestellte Perspektive wird von der
Perspektive der Wahmehmung an unterschiedlichen
Orten iiberlagert: Unter Verwendung eines banalen
Gegenstandes des téolichen Gebrauchs werden die
Nutzer in die vertraute Erfah it eingebund

_Susanne Wehland schlagt eine Holzskulptur in der

Eingangshalle vor. Die Materialien und Farben sind
die im Foyer verwendeten.

Emanuel Scharfenberg sucht durch eine Symbol-
form eine Aumbich Synthese von Natur und Archi-
tektur, Seine Plastik entwickelt assoziative Gedan-
ken zu einem ,Fruchtstiick” und soll den Eindruck
des Schwebens erwecken.

Nicola Milller beklagt die allgegenwirtige Uberflu-
tung mit Bildern und Objekten und sucht nach
einem neuen Verstdndnis fiir die Kunst im Gffentli-
chen Raum. Sie sucht den Dialog mit dem Ort und
erhofft sich eine Akzeptanz durch Aneignung. Nico-
la Miillers Arbeit ist die einzig interaktive Arbeit.
Drei Betonf in unterschiedlicher Hohe erge-

der Schule. Da einer der Fachpreisrichter unent-
schuldigt fehlte, hatten die Fachpretsrichter eine
Stimme weniger. Das sich konstituerte Preisgericht
beschloB, die Jurysitzung trotzdem durchzufiihren.
Herr Seibert lielk sich durch seine Stellvertreterin
Frau Erika Klagge vertreten. Beate Rothensee wurde
einstimmig zur Vorsitzenden des Preisgerichts
gewahlt.

Nur fiinf KiinstlerInnen haben sich. beteiligt, And-
reas Schmid zog sich aus Termingriinden zuriick.
Der Architekt Klaus Baesler stellte als Vorpriifer die
einzelnen Ideenskizzen vor. Obgleich der Kimstler
Hashi statt der verd Skizze ein Modell
eingereicht hatte, beschio das Preisgericht, den
Entwurf zu akzeptieren.

Tl TTENITEITTTOTHINE

ben den Schriftzug MAX, Der Name bezieht sich auf
den Malar Max Liebermann, nach dem die Schuls
benannt ist. In die Betonformen sind unterschiedli-
che Materialien eingelassen.

Hashimoto setzt durch sieben unterschiedliche
Watursteine eine Grenze auf dem Schulgelsande. Die
Steine sind 40 bis 50 cm hoch und sollen als Sitzge-
legenheiten in das Schullaben integriert werden. Der
Kiinstler sucht eine sensible Dimension” zwischen
dem Gebaude und den vorhandenen Obstbumen.

Nach dem ersten Rundgang sind die Entwiirfe von
Susanne Wehland und Emanuel Scharfenberg aus-
geschieden. Im zweiten Rundoang wurde sehr
intensiv iiber Nicola Miillers Arbeft diskutiert, Das
Preisgericht kam jedoch tberein, dal} diese Arbeit

zum Hind werden. Spielerisch wirke diese
Arbeit nur von aben, auf gleicher Haohe prasentiert
sich das Werk als geschlossene Materialitit. Das
Preisgericht entschied sich im zweiten Rundgang
dafilr, den Entwiurf von Frau Miller auszuscheiden.

SchlieRlich ergab sich eine Pattsituation zwischen
Sach- und Fachpreisrichtern. Nach intensivster Aus-
einandersetzung  entschied das  Preisgericht,
zunichst zwei erste Praise zu vergeben und die defi-
mitive Entscheidung zu vertagen. Die Argumentatio-
nen fiir die beiden Entwiirfe lauteten folgender-
malen:

Susanne Bayers Entwurf wird als eine konkrete Arbeit

gewertet, die sich sowohl auf die Architektur als auch
auf den Freiraum bezieht. Sie stellt sowohl einen

intellektuelien Impuls als auch eine sinnliche Inspira-

tion dar. Die Arbeit sei erfrischend und subtil. Sie

iiberlasse es dem Betrachter, sich darauf einzulassen.

Ihre Pluspunkte seien Diskretion und Charme.

Hashimatos Entwurf habe einen Gebrauchswert und
sei sinnlich erfahrbar. Es entstehe eine harmonische
Verbindung zwischen Architektur und Kunst. Die
Reihe der Natursteine seien Elemente der Kommuni-
kation. Dieser Entwurf sei unkompliziert, halthar
und strapazierfahig.

Das Preisgericht (adt beide KiinstlerInnen fir den
23, April ein, um nach einigen Fragen zu einer Rea-
lisierungsempfehlung zu kommen. Bei Frau Bayer ist
die Haltbarkeit der Farbe zu klaren und die Miglich-
keit giner Verwendung von Metall statt Beton. Has-
himoto soll den bisher ungeklarten Standort genau-
er definieren.

Letzte Meldung aus der Redaktion: Die Jury ent-
schied sich fiir Susanne Bayer.

Elfriede Miiller



Kunst fiir die Helle Mitte

Private Investoren engagieren sich in Hellersdor!

Seit den 80er Jzhren findet Kunst im 8ffentli-
chen Raum in Berlin immer seltener statt. Wenn
nicht - meist politisch motiviert - das Land Ber-
Lin und/oder der Bund aktiv wird (Wettbewerb 7
Ubergdnge 1996, Holocaust Mahnmal, Wettbe-
werb 17, Juni), werden solche Aktivitdten ent-
weder von privaten Geldgebern realisiert (Pots-
damer Platz) oder sind das Ergebnis von Kiinst-
lerselbstinitiative, was finanziell fast immer auf
Selbstausbeutung hinaustduft.

Die Bezirksdmter sind seit Jahren zu Kunstpro-
Jjekten finanziell kaum mehr in der Lage. Dariiber
tauschen die in bezirklicher Regie realisierten
Kunst am Bau-Projekte leicht hinweg. Hier stellt
der Bezirk jedoch lediglich den organisatori-
schen Rahmen fiir die Durchfiihrung eines Wett-
bewerbs und die Betreuung der Realisierung. Das
Geld kommt aus einem anderen Topf: der Bau-
summe des offentlichen Gebaudes.

Nur in Ausnahmefillen gelingt es den bezirkli-
chen Kommissionen bisher, private Investoren
zu kiinstlerischen Aktivitaten zu animieren. Vor
diesem Hintergrund iiberrascht es, dalh 1997 die
Kunst am Bau-Kommission Hellersdorf den ehr-

Entsprechende Gesprache mit in Hellersdorf
engagierten Wirtschaftsunternehmen hatten sal-
che Zusagen zum Ergebnis.

Die Hellersdorfer Kunst am Bau-Kemmission tat
sich bei der Sponsorensuche etwas leichter als
die Kolleginnen in vielen Innenstadtbezirken.
Benn anders als in den meisten anderen Berliner
Bezirken entsteht in Hellersdorf sehr viel Neues.
Kurz vor dem Abschlufs steht eines der grofiten
Bauvorhaben im Berlin der letzten Jahre: Das
neue Stadtteilzentrum  Helle Mitte®. Auf der
Hiihe der U-Bahnstation-Hellersdorf werden die
wie zufallig verstreuten Plattenbauten aus DDR-
Zeiten durch ein modernes Wohn- und Kommerz-

ordnen, Biirger wie Investoren wollten unbe-
dingt leicht verstandliche Kunst zum Anfassen.

In Hellersdarf ging es um die Schirfung des Profils
einer notwendig profillosen, weil nagelneuen Stadt-
landschaft. Die Mitglieder der Kommission, beson-
ders der Leiter des Stadtpl Dr. Zeletzki

Dieter Balzer, Michael Dudowitsch, Hermann

Flint, Katja Hajek, Inges Idee (H.Hemmert, G.

Zey), Werner Klotz, Henner Kuckuck, Susanne

Mahlmeister, Mario Monden, Stegfried Pietrusky,

p.t.tored, Jutta Ravenna, Karola Teuber, Ottmar

Sattel, Mathias Schmidt, Rolf Wicker, Markus
f Francis Zeischeqg.

und die Leiterin der kommunalen Galerie HO, Karin
Scheel, einigten sich mit den Investoren, darunter
die Hellersdorfer Wohnbaugesellschaft WoGeHe,
darauf, die architektonische Moderne des neuen
Zentrums mit nicht weniger anvancierter Kunst zu
konfrontieren.

Folgerichtig ging es der Hellersdorfer Kunst am
Bau-Kommission schon bei der Vorauswahl dar-

zentrum miteinander verbunden. Ladenp
gen, (afés, ein Kinozentrum und nicht zuletzt
die im Bau befindliche Alice-Salomon-Fachhoch-
schule fiir Sozialpadagogik sind entstanden und
strukturieren Berlins jiingsten Bezirk neu. Im
Bereich dieser ,Hellen Mitte® wird zwischen dem
2. Juni und dem 3. Juli das Symposium stattfin-
den.

Kunstprdsentation in einer FuRganger- und Kom-
merzmeile, finanziert von privaten Investoren

geizigen Plan gefalt hat, ein ganzes Symposium
fisr Kunst im offentlichen Raum in ihrem Bezirk
zu planen und zu realisieren. Im Gegensatz zu
manchen privaten Kunstvereinen, die den betei-
ligten Kiinstlern hiufig kaum mehr als das Mate-
rial fiir die Herstellung ihrer Werke bezahlen,
sicherte die Hellersdorfer Kommission den sechs
duszuwidhlenden Kiinstlern 3000 DM Beteili-
gungshonorar und weitere 3000 DM Materialgeld
zu. ‘Auch das ware keineswegs sensationell,
wenn damit nicht noch eine Absichtserklarung
verkniipft ware. Die Hellersdorfer Kommission
stellt in Aussicht, dai die am Projekt beteiligten
Sponsoren maglichst alle sechs der jurierten
kiinstlerischen Vorschldge ankaufen wiirden.

Aktivitaten und Veranstaltungen zu Kunst am Bau

1. Neue Kunst fiir neues
Shopping-Center

Offener kiinstlerischer Wettbewert in

Prenziouer Berg

Berlin hat ein Einkaufszentrum mehr. An der Greifs-
walder Strafie, Ecke Thomas-Mann-Strafie ist ein

Shopping-Center entstanden, dessen triste Architek-
tur eher-an die Beton-Stinden der 60er erinnert als
an die gldsernen Einkaufspaldste von heute, Frither
stand auf dem Gelinde Peter Kerns “Quellbrunnen”,
der den Bauarbeiten im Weg stand und schlichtweg
abtransportiert wurde - was rechtlich durchaus mig-
bich ist, da ein Kunstwerk im Gffentlichen Raum zwar
nicht verindert, aber entfernt werden darf. Der
Bezirk hemerkte - wohl etwas verspdtet - den Stha-
den und trat in Verhandlung mit dem Investor, um
auf gine erneute Realisierung von Kunst 2u drangen.
Anfanglich war von einer Millionen Mark die Rede,
spéter von 300,000 Mark. Dann wechselte der Inve-
stor unid mit ihm die veranschlagte Summe fiir Kunst
am Bau. Mun sind es nur noch insgesamt 100.000
Mark fiir Kunst und Wettbewerbsverfahren, zu denen
sich der Investor in einem stadtebaulichen Vertrag
verpflichtet hat. Immerhin mochte man meinen,
aber der Bau eines Brunnens ist damit nicht finan-
zierbar und eigentlich - aufgrund der hiheren Ver-
fahrenskosten - auch nur schwerlich ein offener
Wetthewerh.

Trotzdem entschied sich die bezirkliche Kunst am

und ¢ rt von ke len Entscheidungs-
trégern, das weckt einen bisen Verdacht. Solche
Vorhaben buhlen haufig allzu durchsichtig um
M(zeptanz des neuen Stadtraums mit seinen

angeboten bei Anwohnern und Konsu-
menten. Wo allein Akzeptanz im Vordergrund
steht, wird hdufig Kunst angeboten, von der die
Anbieter hoffen, sie mage mdglichst allen gefal-
len. Und das lauft Leider allzu haufig auf leicht
faBliche, miglichst geqenstindliche, womdglich
knallbunte Dekoration des FuRgdnger- und Kon-
sumbereiches hinaus. Dafl solche opportunen
Entscheidungen keineswegs zwingend sind,
beweist das Hellersdarfer Vorhaben. Hier wollte
sich niemand dem verbreiteten Vorurteil unter-

Bau-Kommission fiir einen offerien Wettbewerb in
zwei Stufen, um damit eine maglichst breite Palette
an kiinstlerischen Ideen zu erhalten, In der ersten
Stufe sind Kiinstler/innen mit Wohnsitz Prenzlauer
Berg, Pankow und Weibenses aufgerufen, anonym
eine Ideenskizze einzureichen. In der zweiten Stufe
werden fiinf Kinstler/finnen mit der Herstellung
eines Modells beauftragt, darunter auch Peter Kern,

Der  Standort
bleibt:  dabei
relativ. offen.
Eine  kiinstleri-
sche Lisung soll
fir das dffentli-
che Strafentand,

um, die aktuellen, haufig interdisziplinaren Aus-
einandersetzungen von Kinstlern mit dem
gffentlichen (Stadt)-Raum zu beriicksichtigen.
Daher wurde schon bald der Gedanke, ein klassi-
sches Bildhauersymposium zu veranstalten, ver-
worfen. Statt eine Anzahl Granithlocke bzw. Holz
und Metall und entsprechendes Werkzeug auf
einem vorgesehenen Platz bereitzustellen und

In der von Professor Schiinholtz geleiteten Jury
wurden sechs von ihnen zur Realisierung aufgefor-
dert: Michael Dudowitsch, Werner Klotz, Mario
Monden, Jutta Ravenna, Rolf Wicker, Markus
Wirthmann. Die kiinstlerische Bandbreite reicht
von der Klang-installation (Jutta Ravenna), dem
verfremdeten und teils ironischen Umgang mit
moderner Architektur (Rolf Wicker, Markus Wirth-
mann}, der seriellen Plastik (Mario Monden), der
kiinstlerischen Verfremdung naturbelassenen Holzes
(Michael Dudowitsch), bis hin zur Installation von
Spiegelwanden {Werner Klotz).

Ein so unkonventionelles Symposium macht auch
entsprechende Schwierigkeiten. Die Gffentliche Pra-
sentatlcn der kunstlenschen Arheit in ihrem Ent-

die geladenen Kiinstler zur zeitaleichen Reali

rung ihre Entwiirfe aufzufordern, wollte man den
Kiinstlerinnen und Kiinstlern Techniken, Material
und Standort weitgehend freistellen. Neben tra-
ditioneller Bildhauerel sollte das Symposium
auch fiir konzeptionelle Kunst gedffnet werden.
Statt eines voraus definierten Raums sollten die
Kiinstler frei sein, sich ihren Standort in der
«Hellen Mitte” selber auszuwahlen. Die 25 zur
Beteiligung am Wettbewerh aufgeforderten

i kann so nur erfullt wer-
den. Dle iﬁffenthche Bearbeitung des Materials vom
Rohling bis zur fertigen Skulptur - wie bei Stein-
bildhauersymposien tblich - fallt fast véllig aus.
Die meisten Arbeitsvorgange miissen in Werkstat-
ten oder im Atelier des Kinstlers stattfinden. Vor
Ort findet in den meisten Fillen kaum mehr als die
Aufstellung statt. Das heifit, der unmittelbare Kon-
takt zwischen Kiinstlern, Anwohnern und Passanten
kommt keinesweqs zuféllig zustande, sondern muft

Kiinstlerinnen und Kiinstler tieren damit
recht eindrucksvoll die Bandbreite kiinstlerischer
Auseinandersetzung mit dem Stadtraum in Ber-
lin. Nach einer Informaticnsveranstaltung mit
Runidgang durch die ,Neue Mitte" haben sich 18
Kiinstlerinnen und Kiinstler mit einer Ideenskiz-
ze am Wettherb beteiligt:

werh durch. Acht Kiinstler beteitigten sich mit zwiilf
Entwiirfen. An der Jury beteiligte sich Frau Tietz yom
Kulturamt Weillensee und Prof. Gantz von der Kunst-
hochschule. Die eingereichten Arbeiten waren formal
und inhaltlich sehr unterschiedlich. Nach intensiver
Diskussion entschied sich die Jury fiir Comelia Gut-
sche und Steffen Schindler, die einen gemeinsa-
men, sehr durchdachten und qut dokumentierten
Entwurf eingereicht hatten.

Es handelt sich dabei um eine mobile Metallkon-
struktion, die durch Solarzellen und ein Windrad
betriebene Lichteffekte aufweist, Das war zwar nicht
das Wandbild, das Lehrer und Schiiler malen wollten;
aber in einer schulinternen Umfrage setete sich der

die  Gehwege

Entwurf jedenfalls durch. Er wird in Zusammenarbeit
mit dem nmgachaffenen B1ldungsgang BIG des 052

Mann-Strafe bis
zum Eingang in
das Wohngebiet
gefunden  wer-
den.  Bezugs-
punkte sollen
nicht nur das

und Griinant Konstruktic hnik in Kreuzberg realisiert wer-
an der Greifs-  den,

walder  StraRe’

90/Thomas-  Rudolf Wenzel

Lehrer am Oberstufenzentrum Bautechnik IT.

3. Wandgeslaltung in der Pankower

Miihlenstraie
eng!rhinsﬂerfscﬁer Wettbewerb filr die Gestaltung

einer |

Einkaufszentrum sein, sondem auch das
liegende Schwimmbad und vor allem die Wohnge-
biude in der Thomas-Mann-Straiie. Von giner Gestal-
tung der Fassade des Shopping-Centers ist ausdriick-
lich abzusehen. Eine Korrektur der Architektur kann
nicht Aufgabe des/der Kiinstler/in sein, da sie so
nicht zu leisten st und mitunter auf Kunst und
Kiinstler/in zuriickfaltt.

Die Wetthewerbsunterlagen kinnen beim Kulturamt
Prenzlaver Berg abgeholt werden (genaue Informati-
on unter Wetthewerbe und Ausschreibungen in die-
ser Zeituna),

Sabine Seyfried
In der nachsten Ausgabe dieser Zeitung folgt ein

ausfithrlicher Bericht zum Wettbewerb und den
Ergebnissen

2. Wandbild-Wetthewerh in Weiiensee

Das Oberstufenzentrum Bautechnik 1T in Weillensee
fiihrte im August 1997 sinen kiinstlerischen Wetthe-

Es gibt sie noch - die kunstinteressierten Immobili-
enbesitzer. Im Rahmen einer Modemisierung des
Wohngebaudes MilhlenstraRe 15 schiug der private
Eigentilmer vor, die Brandwand neu zu gestalten und
wandte sich an den Bezirk. Man konne ja die Wand
bemalen, und ob es vielleicht ein nackter Mann sein
kinne, s der gestalterische Vorschlag des Besitzers.
Nun ja, besser ein kiinstlerischer Wettbewerb, ent-
gegnete der Bezirks, der daraufhin 70.000 Mark fiir
einen engen Wetthewerb bersitstellen konnte und
sechs Kiinstler vorschlug.

Lutz Brandt, Moritz Gdtze, Gert Neuhaus, Klaus
Schmidt, Hel.ge Warme und Thomas Wegener wur-
den zur Teilnahme am Wi b aufgefordert. Ihre
Aufgabe war es, einen Iﬁ.lnstJ.Enschen Vorschlag fir
die 50m lange Wand zu erarbeiten, die dem unmit-
telbaren Umfeld {eine Malzersi und geplante Neu-
bauten mit einer Kita) Rechnung trégt. Auch solite
die Gestaltung eine heitere Atmosphire vermitteln
sowie das historische, gegenwartige und - soweit
vorausschaubar - zukiinftige kulturelle Leben in Pan-
kow reflektieren.

ganisiert werden. Die Verantwortlichen werden
ein breites Angebot von Begegnungen zwischen
KiinstlerInnen und Kunstinteressierten initiieren,
die teilweise den Charakter von Werkstattge-
sprachen haben werden.

Justus Wertmiiller

Mitte April wurden die Entwiirfe von allen sechs
Kiinstlern abgegeben, und am 29. April tagte die
Jury. Die vier Fach- und drei Sachpreisrichter ent-
schieden sich fur Helge Warmes Entwurf, der fiinf
vergroRerte Filmstreifen vorsieht; die in regel-
maligen Abstinden senkrecht auf der Wand ange-
ordnet sind. Die Filmstreifen lehnen sich an den
Ort Pankow als Geburistatte des Films an und zei-
gen Ausschnitte aus den ersten Filmexperimenten
der Gebrider Skladanowsky. Auflockerung und
Verbindung der Streifen st durch blaue, gelbe
und rote Punkte gegeben, die durch flounszieren-
de Farbe efne nachleuchtende Wirkung erhalten
sollen. Warmes Entwurf {iberzeugte durch seine
Originalitdt und Spannung sowie durch seine
Fahigkeit, Kinder der nahegelegenen Kita und
Anwohnar gleichermalen zu inspirieren.

Allerdings bleibt fiir die Realisierung nicht viel
Zrit. Alles geschieht unter groRem Zejtdruck und
kiinnte dem Kiinstler Schwierigkeiten bei der Aus-
fiihrung bereiten. Aber immerhin haben sich
Eigentiimer und Bezirk in beispiethaft unkompli-
zierter Weise fiir Kunst am Bau entschieden. Und
vielleicht zight sich ja die Sanierung wegen
ungiinstiger Wetterlage in die Lange.

Hoffen wir also auf schlechtes Wetter.

Sabine Seyfried

4. Kunst am Bau-
Kommission Kreuzberg

Im Rahmen eines Um- und Erweiterungsbaus der
Schulanlage WilmsstralBe 10 Bu!germe:ster Herz-
Schule begleitet die | 1 eine
Kunst am Bay-Mahnahme. Die Grundschule unter-
richtet Schillerinnen im Alter von 6-12 Jahren. &3
Durch Zusammenfassung der Mittel kommt eine

Summe von TOM 60 zusammen. Es stehen alterna- B
tive Standorte zur Verfiigung. Im April 1998 wird 22
mit den Bauarbeiten begonnen. In den nachsten B
Monaten wird sich der Kreuzberger Beirat mit a
einer Ausschreibung zu einem beschrinkten Wett- e
bewerh befassen.

01: Milhlencenter, Greifwalder Str. / Thomas Mann Str.
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ein Kiinstierprojekt am Brennerpaf
1.8.-15.9. 1997

it .. -

Seit Tausenden von Jahren ist der Brenner ein
Grenzort, eine Wetterscheide und ein Handelsort.
Die geschichtliche Bedeutung des Ortes reicht bis
zur Jungsteinzeit zurlick. Die Rimer putztén ihn
zur Erweiterung ihres Weltreiches; 60 deutsche
Kaiser zogen iiber den Alpenkamm, um sich in

Ausgangspunkt fiir alle Arbeiten war das Basisla-
ger Nord. Zwischen den Grenzen aufgestellt, bil-
deten zwei alte Postwaggons, die eigens aus
Verona zum PaR gebracht worden waren, den Rah-
men fiir die Vorstellung des Gesamtprojektes,

Ausléser des Projektes war die
Idee von p.t.t.red, eine im
Grenzgebiet auf 2100 m Hihe
entdeckte Berghiitte in eine
Einsiedlerbibliothek umzu-
wandetn. Sie renavierten die
teerstehende Berghiitte und
statteten sie mit von 23
Schriftstellern, Philosophen
und Wissenschaftlern (u.a.
Rudolf Bahro, Hannes Bihrin-
ger, Rupert Scheldrake, Carl
Amery) empfohlenen Bichemn
aus. Die Wegbeschreibung und
der Schiiissel zur Berghiitte,
eingerichtet mit Bett, Ofen,
Schreibtisch und Bicherrega-
len, waren in der Bahnhofsbar
im Brennerort erhiltlich.
Abseits der Hektik des Gren-
zortes wird die Bibliothek
auch im Sommer ‘08 wieder
zuganglich sein.

Mike Ballou und Adam
Simon” (four walls™) aus New
York betrieben am Brenner
einen Marktstand, an dem

Kunst aus New York gegen
einen Gegenstand, der ihnen
als subjektiver Gegenwert

erschien  “ohne  Geld"
getauscht werden kannte. Das
am Erdffaungsabend veran-
staltete “Filmfestival” wurde
zum Treffpunkt von Einheimi-
schen, Durchreisenden sowie

Rom krtnen zu lassen, und die Sehnsucht nach
dem Licht des Sidens lockte Hunderte von Kiinst-
lern, wie 2.B. Goethe und Diirer, lber den PaR:
Aber das Treffen zwischen Hitler und Mussolini
an der Grenzlinie hat ebenfalls den Ort geprigt.

Auch p.t.tired, Stefan Micheel und HS Winkler aus
Berlin, filhiten sich von diesem Ort angezogen. Sie
entdeckten den Pal filr ihr Kiinstlerprojekt, weil sich
an kaum einem anderen Ort so deutlich der Kontrast
zeigt zwischen Stille und tosendem Lirm, zwischen

Kunstinteressierten und ver-
lieh dem Grenzort eine inter-
nationale Atmosphire.

Im Vorfeld forderten “four walls” Einheimische
auf, Filme oder Dias abzrugeben; w.a. wurden
neben New Yorker Kunstvideos auch der vom itali-
enischen Militar aufgezeichnete Film vom Ein-
marsch der Amerikaner 1945 am Brenner gezeigt.

Dan Peterman aus Chicago beschaftigte sich mit
dem regionalen Millentsorgungssystem. Er stief
auf die zentrale Millldeponie Schabs inmitten der

Auf  einer Bergwiese,
direkt an der Grenzlinie,
placierte Werner Klotz
{Berlin) eine Spiegeld-
rehtiir. Den Windverhalt-
nissen ausgesetzt, spie-
gelte sie in ihrer Orehbe-
wegung die Umgebung
beider Grenzseiten wider
und machte durch ihre
Reflexionen weithin auf
sich aufmerksam.

Der Innsbrucker Bern-
hard Kathan stellte am
Sandjdchl an einem heute
kaum benutzten ehemali-
gen Schmugglerweg am
Alpenhauptkamm seine
ironischen  Wegtafeln
“"wer beriihrt, stirbt” auf;
eine direkte Ubersetzung
des italienischen Warn-
schildes fiir Stromschlag
“Chi tocca, mugre®,

GroRformatige  farbige
Bildtafeln von Walter
Niedermayr konfrontier-
ten die Durchreisenden
mit den Gkologischen
Problemen der Region. Die Arbeiten des Bozener
Fotografen brachten die Lebensumstinde der
Anwohner zur Sprache, die sich anscheinend nur
noch zwischen Verkehrsstrmen befinden,

Heinz Pfahler hat den verwaisten Zollplatz fiir
seine Installation “Wendestation” genutzt. In
zwei quer zum Verkehrsstrom laufenden und still-
gelegten Eisenbahnschienen wurde jeweils eine
deutsche und italienische Schriftarbeit und in die
Schrittstelle der Schienen eine gelbe rampenarti-
ge Betonskulptur mit der Oberflachenstruktur des
Platzes eingesetat.

Unweit davon war Ute Weiss-Leders Installation.
Sie mantierte an einer freistehenden blauen Wand
zwei Glasrohren nach dem Prinzip einer Sanduhr.
Die orangerote Flissigkeit in den Zylindern wurde
von zwei unterschiedlichen Skalen gemessen, die
die jeweiligen politischen Interessen in der
Geschichtsschreibung dber Stidtirol sichtbar wer-
den liefien.

Peter Kaser aus Gossensass heschiftigt sich seit
Jahren mit den militdrischen Bunkeranlagen am
Brenner. Im Basislager Nord verdffentlichte er
erstmalig einen archivarischen Lageplan und ord-
nete die einzalnen Bilder der Mussolini-Wehran-
lagen in die Sortierfacher des Postwaggons ein.

Die unterschiedlichen Arbeitsweisen boten in
ihrer Breite Reflexionen iiber Bewegung und Ver-
ganglichkeit im Grenzgebiet und Ni island
Der Brenner erwies sich jenseits der traditionetlen
Ausstellungsorte als fruchtbares Klima fiir eine
kiinstlerische Auseinandersetzung.

Bianca Forte
(Ubersetzt aus dem Italienischen)

Das Projekt treffounkt niemandsland wird als Aus-
stellung in der museumsakademie Berlin vorge-
stellt. Dort werden das Buch zum Projekt sowie
ein Videofilm gezeigt. Als begleitende Veranstal-
tung findet eine Lesung des Krimiautars Kurt
Landthaler statt.

museumsakademie
fiosenthaler Str. 39
10178 Berlin

tel.; 030/30872580
12.6. --27.6.1998
Di.-5a., 14-19 Uhr

01: Werner Klotz, 02: Peter Kaser, 03: Walter Nie-
dermayer, 04: p.t.t.red
Fotos: Bianca Forte

=* Ahgasgestank und klarer Bergluft, zwischen den
@ funktionalen baulichen Gegebenheiten der Grenzan-
= lage und den idyllisch wirkenden Bergdgrfem rings-
5 um, 2wischen den wenigen Anwohnern und den nach
e MNord und Std weisenden Verkehrsstromen,

idyllischen Bergwelt 2wischen Wipp-, Eissack- und
Pustertal. Jeden Freitag bot er eine Exkursion
vaom Brenner zur Deponie an. Im Charterbus ref-
sten mit den Besuchern auch seine Installation
aus dem Basislager Nord, ein Stubl, ein Tisch mit
integrierter Landkarte und ein Fernglas mit. In
der Depanie aufgebaut, wurde so dem Mitreisen-
den der "Bergblick einer Miilldeponie” wie auf
einem Silbertablett prasentiert.

st

5 ptitired lud fir das Ausstellungsprojekt zehn
& Kinstler aus den Anliegerstaaten Italien und
£ fsterreich sowie aus Deutschland und den USA ein,
£ um sich mit dem wichtigsten Ubergang der Ostal-
&= pen auseinanderzusetzen und den Grenzort und
17 dessen Umgebung unter verschiedenen kiinstler-
schen Blickwinkeln urter die Lupe zu nehmen.

Maurizio Cattelan aus Mailand begriiite die ein-
fallenden Touristenstréme an der Grenze mit
einem 40 m breiten HOLLYWOOD Zeichen.
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uch-Novitaten zum Kunst-Stadi-Komplex

Das Verhaltnis von Kunst und Stadt wird zumeist
im Sinne von Kunst im Gffentlichen Raum ver-
standen. Weiter gefaldt, kann es auch die Entste-
hungs- und Entfaltungsbedingungen von Kunst in
einer bestimmten Stadt bedeuten, die letztlich
auch das Bild von ihr in der Offentlichkeit pri-
gen. Um dieses Verhaltnis geht es in einem unge-
wihnlichen Katalog, der 1994/95 eine Ausstel-
lung in der Galerie im Karmeliterkloster von
Frankfurt am Main begleitete. Gezeigt wurden
Werke von in Frankfurt (haufig auch als Lehrer an
der Stadelschule) wirkenden Kiinstlern. Den Pro-
log bildeten Willi Baumeister, Walter Dexel und
Ferdinand Kramer. Die Nachkriegszeit reichte von
Hermann Goepfert, Hermann Meistermann und
Hans Steinbrenner iiber Thamas Bayrle, Michael
Crafssant und Franz Man bis zu Claus Bury, Tobias
Rehberger und Manfred Stumpf.

Ungewdhnlich st der Katalog nicht nur seiner
monumentalen Grife und Spiralbindung wegen,
sondern weil er weniger Kunst und Kinstler als
itire Rolle in der Stadt Frankfurt pach 1945 ins
Bild riickt. Ideeller Ausgangspunkt bilden die
twanziger Jahre, das vor allem durch Emst May
und Ferdinand Kramer gepragte  Neue Frankfurt”.
So-wird nicht die gesamte Kunstentwicklung auf-
gezeigt, sondern ein besonderer Aspekt betont,
der in der Modeme erstmals zum Tragen kam: ,das
Rationale, das Klare und Kristalline, das Reduzier-
te und Strenge”, Im ersten, dem Text- und Bilder-
Teil des Kataloges, werden die Jahrzehnte von der
Triimmerzeit bis zur Kulturmetropale in mehreren
Essays reflektierend nachgezeichnet, Im zweiten,
dem Materialien-Teil, mit Zeitungsartikeln, Akten-
stiicken und Fotos aus dem Institut fiir Stadtge-
schichte, wird Frankfurts Kulturgeschichte zwi-
schen circa 1950 und 1990 dokumentarisch als
Lesebuch vorgefithrt.

Geprigt wurde dieser Zeitraum durch die beiden
Kulturdezernenten Karl vom Rath und Hilmar
Hoffmann, Die Presseausschnitte reichen von der
skeptischen Frage ,Ist Frankfurt eine amusische
Stadt?” (1951) bis zur lapidaren, in die Zukunft
blickenden Feststellung  Kulturstadt Frankfurt:
Hahepunkte von gestern, Wilnsche von morgen®
(1989). Stadtplanung und Buchmesse riicken
dabei ebensa ins Blickfeld wie die Zimmergaterie
von Klaus Franck oder die Galerie Dorothea Loehr
(beide Galeristen librigens aus Berlin zugezogen),
das Theaterfestival ,Experimenta® aus den Sech-
zigern, die Studentenbewegung, Hoffmanns ,Kul-
tur fiir alle”, das Museumsufer, die Schirn, das
Museum fir Maderne Kunst, die Kunstmesse Art
Frankfurt und so weiter, Selbstversténdlich kom-
men auch offentliche Kunstprojekte zur Sprache
wie Brunnen von Toni Stadler und Arnaldo Pome-
doro oder Skulpturen van Ulrich Riickriem und
Claus Bury. Ein anregendes Buch, das die Bedeu-
tung der Kunst fiir die Stadtentwickiung unter-

streicht - vielleicht eine Aufmunterung fiir die
Meunziger, die von Saorgen und Naten geplagt zu
sein scheinen.

Bestandsautnahme -

An Biichern zum Thema Kunst und Stadt im enge-
ren Sinne als Kunst im Gffentlichen Raum herrscht
kein Mangel. Am meisten verbreitet sind Veraf-
fentlichungen, die sich als Bestandsaufnahme
verstehen und vorhandene Werke an-einem kon-
kreten Ort registrieren. Zu dieser Gattung gehdrt
der ,Wegweiser Kunst fiir Minchen...” von Petra
Giloy-Hirtz, ein handliches Taschenbuch und Fiih-
rer zur Kunst im dffentlichen Raum. Zum Auffin-
den dient ein beigelegter Stadtplan, in dem die
Standorte mit Nummern verzeichnet sind. Ich
habe 109 gezdhlt (gine separate Liste fehit lei-
der, so daf man picht gezielt suchen kann), in
klappentext und Vorwort ist von mehr als 150
bzw. von 170 die Rede (aus einer dreifach hihe-
ren tatsdchlichen Gesamtzaht). Fakt ist, daR im
Buch 70 {vorwiegend skulpturale und im grofien’
und ganzen abstrakte) Werke auf je zwei gegenii-
berliegenden Seiten mit Farbabbildung, Angaben
2u Titel, Jahr, Technik, Auftraggeber und Kiinst-
lertext behandelt werden (von Stephan Balkenhol
bis Bernd Zimmer); hinzu kommt eine alphabe-
tisch geordnete Kiinstlerliste, Ausgewahlt warden
- wie der Titel verzeichnet - Arbeiten seit dem
Olympiajahr 1972 bis zum Erscheinungsjahr, aber
auch das ist nicht allzu genau zu nehmen, denn
einige Werke stammen von 1970,/71. Insgesamt
handelt es sich um ein durchaus (mantelta-
schen)taugliches Vademekum, in dem sich die
Vielfalt der kiinstlerischen Ideen unserer Zeit
widerspiegelt.

Ebenfalls auf einen vorhandenden Bestand
bezieht sich das Buch .Storenfriede im &ffentli-
chen Interesse”, namlich auf den niedersdchsi-
schen Skulpturenweg Nordhorn. Er hat sich in
rund zwanzig Jahren als ,offenes Museum® -
zumeist in der freien Natur - herausgebildet und
unterliegt somit einem - wenn auch sich wan-
delnden - Gesamtkonzept. Alles begann mit einer
Plastik von Erich Hauser, die nach langen Diskus-
sionen Uber zeitgendssische Kunst im dffentli-
chen Raum 1879 von der Stadt Nordhorn ange-
kauft wurde, Im selben Jahr fand das 1. Bildhau-
er-Symposion Bentheimer Sandstein am Kloster
Frenswegen statt, dem 1982 und 1988 weitere
folgten. 1989 entstand die Ides, die bef den Sym-
posien geschaffenen Skulpturen um das Kloster
und entlang des FliiBchens Vechte zu einem
Skulpturenweg zusammenzuschlieBen. Weitere
Projekte, die auch die Stadt Nordhorn raumtich
miteinbeziehen, kamen hinzu. Organisatorische
Betreuung leistet die Stadtische Galerie Nord-
ham, unterstiitzt von Firderkreis, Landkreis Graf-

schaft Bentheim/Land Nieder-
sachsen, Stadt Nerdhorn und
Stiftung Niedersachsen. Bisher
sind u.a. Werke von Hede Biihi,
Richard Deacon, Dan Graham,
Georg Herold, Jenny Holzer,
Bernhard Luginbiihl, Nils-Udo,
Karl Prantl, Michael Schoen-
holtz, Timm Ulrichs und Henk
Visch zu sehen (im Buch minu-
tids aufgelistet, leider ohne
Verweis auf Abbildung und ohne
Lageplan).

Die theoretischen oder essayi-
stischen  Textbeitrige des
Buches,. uw.a. wvon Eckhard
Schneider (einem der Initiato-
ren, heute Leiter des Kunstver-
eins Hannover) und Dieter Ron-
te, betonen den Entstehungs-
prozels der Werke in kontinuier-
licher Auseinandersetzung mit
Ort, Beviilkerung und Politikern
(was im einzelnen auch zu
Ablehnungen wvon Projekten
fiihrte). Die so entstandene
Kunst ,stiftet nun langfristig
eine verdanderte Identitdt, gei-
stige Auseinandersetzung und
einen nicht abreifenden Dialog,
das heift, sie verandert den
affentlichen Charakter einar
Stadt, indem sie in das offentli-
che  BewuRtsein  dringt”
{Schneider). Gleichwohl greifen
die Beitrige - aus wissenschaft-
licher, literarischer wie kiinstle-
risch-praktischer Sicht tiber das Thema hinaus
und diskutieren allgemeiner das Problemfeld
offentticher Kunst heute, So bildet Nordhom den
A punkt fiir ein und zum
Nachdenken anregendes sowie auch schin gestal-
tetes Lese-Buch.

#uch das Projekt Skulpturenpark: Kblo kann als
Loffenes Museum” verstanden werden, aber seine
Entstehiung ist eine gdnzlich andere. Es handelt
sich um eine von der Stadt unterstiitzte Privati-
nitiative, die ein parkahnliches Gelande nahe der
Zoobriicke in eine Art Freiluftmuseum auf Zeit
verwandelt. Beabsichtigt ist, einen Querschnitt
durch die Bildhaverei der Gegenwart zu vermit-
teln, als Erganzung zu ihrer als defizitdr empfun-
denen Prasenz in Kalner Museen und StraRen. Zu
den dltesten, schon verstorbenen Kiinstlern, die
mit einer Arbeit vertreten sind, gehdren Alexan-
der Calder (Stabile Paintes et Courbes”), Yves
Klein {,Feuerwand”) und Bamett Newman {,Zim
Zum II").
Weiterhin
sind  u.a.
Magdalena
Abakano-
wicz, Louise
Bourgeois,
Anthony
Caro, Eduar-
do. Chillida,
Bogomir
Bile-Rieir.,
Hubert Kie-
col,  Karl
Prantl, A. R.
Penck, Geor-
ge  Rickey
und  Franz
West betei-
ligt; zu den
jlingsten
Bildhauern
zdhlen Paul
Myoda und
Jorge Pardo,
der mit
einem wie
auBerirdisch
wirkenden
pilzartigen
Wirterhau-
schen aus
Plexiglas
aufwartet.
Die jetzige
Auswahl von
29 Kiinstle-
rinnen bzw.
Kinstlern
mit Werken,

die aus ihrem Besitz, von Galerien oder aus
Museen stammen (Calder, Newman), wird nach
rund zwei Jahren am 1. September 1999 auslau-
fen und verandert werden. Geplant ist, durch
Ankdufe allmahlich einen festen Bestand zu
erhalten. Das grofformatige Katalogbuch stellt,
nach einem einfithrenden Essay von Antje von
Graevenitz, alle Werke in Wort und Bild, ausfiihr-
lich und kenntrisreich von verschiedenen Auto-
ren kemmentiert, vor.

Einar Privatinitiative verdankt sich auch das Pro-
jekt ,Skulptur statt Denkmal in Diisseldorf,
erdacht und durchgefihrt von der Galerie Marion
und Roswitha Fricke. Doch in diesem Falle ging es
um ein tempordres Ausstellungsprojekt mit neun
Kiinstlerinnen und Kiinstlern - Bogomir Ecker, Tan
Hamilton Finfay, Ingo Giinther, Shirazeh Houshi-
ary, Kazuo Katase, Raimund Kummer, Inge Mahn,
Hermann Pitz, Kiki Smith -, die zwischen 1993
und 1995 hir inander einen Platz
(ja, das gibt es!) im Zitadelbviertel, wo auch die
Galerie liegt, .bespielten”. Auf welch verschiede-
ne, auch konzeptionelle, die Grenzen der Bild-
hauerei weit iberschreitende Weise, das doku-
mentiert das Buch, das Skizzen und Gedanken der
Kiinstler ebensa enthalt wie interpretierende Tex-
te verschiedener Autoren, urspriinglich meist als
Erdffnungsrede verfalt.

Plilze in der Stadi

Um: Platze in der Stadt geht es auch im Buch
«Projekt Platzgestaltung”, nun aber im iibergrei-
fenden urbanistischen Kontext. Anlalk bildete ein
Wettbewerb zum Thema Platzgestaltung oder
«Mehr Urbanitdt durch bessere Plitze* der Deut-
schen Bank Bauspar AG aus dem Jahre 1956, Wie
Herausgeber Hans Wielens im Worwort mitteilt,
gingen 150" Vorschlage fir realisierte Platze und
30 theoretische Arbeiten: ein, die erkennen
liefien, ,dafk in den letzten Jahren die Anstren-
qungen, -durch neue und bessere Platzgestaltun-
gen mehr Lebensqualitit in unsera Stadte zu brin-
gen, wesentlich zugenommen haben®, Im Buch
Vorgestellt - mit je einem Foto des Zustandes vor
und nach der Platzgestaltung (ihre Vergleichbar-
keit ist teilweise schwierig) sowie einer kurzen
Wiirdigung durch Wolfgang Ullrich - werden die
zehn pramierten Platze (von Disseldorf und Hil-
desheim abgesehen, Kleinstadte wie Biickeburg,
Pirna oder Bad Oldesipe) sowie vier lobend aner-
kannte Platze (darunter der Brunnenplatz in Ber-
lin-Wedding und der Opernplatz in Frankfurt am
Main} und die Preistrager des theoretischen Wett-
bewerbs (z.8. Diplomarbeiten).

Den {vorangehenden) Hauptteil des Buches bildet
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ein liber hundertseitiger Aufsatz von Ludger Ger-
des tiber die Gestaltung dffentlicher Platze - eine
Tour d'horizon durch das gegenwartige Deutsch-
land mit zahlreichen Bildbeispielen. Hinzu kom-
men kurze Reden von Jurymitgliedern (3.-Ch.
Ammann, V. M. Lampugnani), Texte von Archi-
tekten (Zamp Kelp) oder Schriftstellern (Cees
Neoteboom). Leider stehen die Beitrdge recht
unverblnden nebeneinander und vor allem wird
ZuU wenig zwischen Wettbewerb, dessen genauer
Verlauf im Dunkeln bleibt, und ergénzenden Tei-
len unterschieden. Auch hatte man sich die Dar-
stellung der Preistrager ausfiithrlicher gewiinscht,
mit genaueren Ortsangaben, Plinen etc. Als
lesenswerte Einflihrung fiir ein griferes Publi-
kum ist das Buch sicherlich dienlich, Parallet
hierzu ist die Grafik-Kassette ,Plitze" entstan-
den, deren Beitrdge, u.a. von Gunther Uecker,
Eduardo Chillida und Aldo Rossi {,Potsdamer
Platz"; als Platz konnte er, da erst im Entstehen,
beim Wettbewerb nicht ausgezeichnet werden)
im Buch abgebildet sind. Merkwiirdigerweise wird
nur im Vorwort beilaufig auf sie verwiesen, sie
erscheint aber nicht auf der letzten Seite, wo die
Grafik-Editionen der Deutschen Bank Bauspar AG
aufgelistet sind.

“Architekionische Skulptur im 20.
Jahrhundert”

Zuletzt méachte ich auf ein Buch von Markus
Stegmann hinweisen, das weder Kataleg, Fuhrer
noch Dokumentation ist, sondern als Dissertation
{Basel 1993) eine wissenschaftliche Studie (ber
die ,Architektonische Skulptur im 20. Jahrhun-
dert” darstellt. Die Erweiterung des kiinstleri-
schen Gattungsbegriffs hat vielerlei Zwischenfor-
men entstehen lassen, Architektonische Skulp-
tur, zwischen zwei Kunstgattungen angesiedelt,
hat ihre Wurzeln um die Jahrhundertwende und
entwickelt sich vor allem seit den sechziger Jah-

ren stetig weiter. Die ,Unabgeschlossenheit der
Entwicklung® sei wohl ein Grund dafiir, daf man
sich des Themas noch kaum angenommen habe,
und sie bedinge auch seine
eigene Darstellungsform, die
nicht auf eine Geschichte
hinziele, sondern  auf
oBegriffshildung und der
Erfassung grundsdtzlicher
historischer Verldufe® sowie
der ,Herausarbeitung spezi-
fischer Erfahrungswerte”.

Im ersten, begriffshildenden
Teil grenzt Stegmann archi-
tektonische Skulptur z.B.
gegen tektonische Skulptur
oder skulpturale Architektur
ab, geaen Installation, Envi-
ronment oder Architekturm-
odell und bringt auch die
Kunst im offentlichen Raum
ins Spiel, die sich haufig mit
der architektonischen Skulp-
tur iiberschneidet. Im zwei-
ten Teil werden einzelne
Werke exemplarisch untersucht, von Hermann
Obrist, Umberto Boccioni und Constantin Bran-
cusi Uber Alberto Glacometti und Mathias Goeritz
{wob®i die in diesem Zusammenhang sicherlich
nicht Unwichtige von ihm organisierte ,Strafe
der Freundschaft” mit  highway-sculptures” zur
Olympiade in Mexiko 1968 ausgespart wird) bis
2u Maro Merz, Michael Heizer, Per Kirkeby, Dan
Graham oder Thomas Schiltte {zu erganzen ware
als jiingstes Belspiel sicherlich Jorge Pardo, siehe
seine Arbeiten in Kiln und Miinster von 1997).
In einem dritten Teil unternimmt Stegmann
systematische Untersuchungen, erforscht Zusam-
menhange mit Kunststilen des 20. Jahrhunderts
und Interaktionen mit Landschaft, Architektur
und Offentlichkeit. Fiir die architektonische

Kunsthochschulen unterwegs nach Enropa

Die Reiseaussteliung mit dem Titel Kunst als Rei-
segepack entstand im Sommer 1996. Die Ides
sah Leichtigkeit und Beweglichkeit vor, und sie
reflektierte das Thema des Reisens in unserem
Jahrhundert aus verschiedenen Blickwinkeln. Rej-
segefahrten wurden aus der Kunst- und Geistes-
geschichte und aus der Gegenwart gesucht und
gefunden.

Der Fachbereich Malerei der Kunstfakultat in Mad-
rid, Professor Azade Koker von der Hochschule fiir

1ty My

Kunst und Design Burg Giehichenstein in Halle
und ihre StudentInnen begeisterten sich fiir das
Thema. Die Idee paRte in das Konzept der einmal
jihrtich stattfindenden Ausstellungsreihe BREITE
STRASSE der Galerie Pankow in Berlin. Die Reihe
wurde von der Galeristin Hanna Koppel 1995
begonnen mit dem Ziel, Kunststudenten von
Kunsthochschulen in Ost- und Westeuropa iiber
gine gemeinsame A il
und zu weiterer Zusammenarbeit anzuregen.
Durch meine vom DAAD gefirdete Gastdozentur
an der Kunstfa-
kultat der Univer-
sitat Complutense
in Madrid und die
Unterstiitzung der
spanischen Stu-
dentInnen durch
ihre Fakultat, das
spanische Kultus-
ministerium, das
Aufienministeri-
um und das Kauf-
haus El Corte
Inglés konnte der
erste Tgil des Pro-
jektes in
Deutschland vor-
bereitet und rea-
lisiert  werden.
Nach der ersten
Ausstellung  im

lifren

s

Skulptur als typischer Ausdrucksform unserer Zeit
gilt - so sein Resimee: .Die Vielfalt der Erschei-
nungsformen, die Ubgrschneidungen mit zahlrei-

chen Nachbargattungen und schliefilich das hre:-

Michael Nungesser

- StadtBild. Ein Projekt zum Verhdltnis von Kunst und
Stadt in Frankfurt am Main nach 1945, Herausgegeben von
Klaus Bemp, Dieter Rebentisch und Davothea Strauls fm
Auftrag des Dezernats Kultur und Freizeit, Amt fiir Wissen-
schaft und Kunst der Stadt Frankfurt am Main, Mainz: Ver-
lag Hermann Schmidt 1994, 60 Seften + Materiatien, 68
DM

- Petra Giloy-Hirtz, Wegweiser Kunst fiir Miinchen im
Hiffentlichen Raum 1972-1997, Herausgegeben von Helmut
Friedel im Auftrag des Baureferates der Landeshauptstadt
Miinchen, Miinchen: Heinrich Hugendubel Verlag 1997,
222 Seiten, 29,80 DM

Martin Kdittering, Roland Nachtigdlier (Hrsg.), Stiren-
friede im @ffentlichen Interesse. Der Skulpturenwey Nord-
hom als offenes Museum, Milnchen: Wienand Verlag 1997,
287 Seiten, 48 DM

- fGesellschaft der Freunde des Skulpturenparks Kiln
eV, (Hrsg.), KilnSkulptur 1. Zeitgendssische Bildhawer im
Skulpturenpark Kéln, Koln: Wienand Verlag 1997, 168 Sei-
ten, 78 DM

- UGalerie M, und R. Fricke {Hrsg.), Skulptur statt Dank-
mal. Ausslellungsprnj&kt 1993 bis 1995 Dusseldorf i ta

te Spektrum der Rezeption, von der
chen gedanklichen Aktivitat bis zur korperlichen
Benutzung’, konnen als Anzeichen von Universa-
litdt aufgefalt werden.” Es wére interessant zu
erfahren, warum S z,B. figlirlich-expres-
sive Formen architektonischer Skulptur kaum
einbezieht., Zu erfahiren ist es nur bei vollstndi-
ger (und sicherlich empfehlenswerter) Lektiire,
denn ein Register fehlt - angesichts der Fiille des
Materials, der Namen und Orte, ein Mangel. Regi-
ster sind duferst niitzliche Hilfsmittel, auf die
leider noch immer allzu haufig verzichtet wird -
ubrigens bei allen hier besprochenen Publikatio-
nen.

Oktober 1997 in Berlin wurde die A lung in

| zwischen O und o
Cantz Verlag 1995, 110 Seiten, 48 DM

= Hans Wislens (Hrsg.), Projekt Platzgestaltung. Ein
Pladoyer fiir mehr Menschlichkeit im Gffentlichen Raum,
Miinster: Coppenrath Verlag 1996, 214 Seiten, 44 DM
{Band Nr. 4 Edition Deutsche Bank Bauspar AG Bauen und
Wighnen*}

- Markus Stegmann, Architektonische Skulptur im 20,
Jahrhundert. Historische Aspekte und Werkstrukturen,
Tubingen,/Berlin: Ernst Wasmuth Verlag 1955, 244 Seiten,
68 DM

01: Dan Graham, Parabalic Tringular Pavilion I, 1985/96,
aus M. Kdttering, R. Machtigsller {Hg.), Stirenfriede
im gffentlichen Interesse

02: Hermann Pitz, Platz chne Namen, 1993, aus Skulptu-
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, der sich in der Offentlichkeit des

der Galerie CharlottenBurg in Halle gezeigt, Im
Mirz 1998 fand im Ausstellungssaal der Kunstfa-
kultdt in Madrid die dritte Vorsteliung statt. Das
vorldufige Ende der Reise bringt die KiinstierIn-
nen und ihr Gepéck in die historische Casa de las
Conachas in Salamanca.

Das Konzept der Ausstellungen besteht darin, dai
KiinstlerInnen und Kunst zusammen reisen. Die
Kunst beginnt bei der Gestaltung der Verpackung.
Jede/r entwickelt Gepackstiick und Inhalt als ein
aufeinander bezogenes Werk, das fur die Kiinstle-
rInnen selbst ‘tragbar’ bleiben muR. Das Gepack-
stiick kann groRformatige Malerei als Faltobjekt
enthalten, Aufblasbares, Zerlegbares, Gerolites,
Steckbares, etwas ganzlich Unerwartetes oder ein
Konzept sein. Da die 3ullere Form mit dem Inhalt
Teil des Ausstellungsobjektes ist, werden beson-
dere Anforderungen an Material und Form
gestellt,

Aus Madrid beteiligten sich folgende KiinstlerInnen:
Silvia Cabezas Pizarro, Blanca Fernandez Que-

FlughafEns in Madnd bei der Kontrolle des Hand-
gepacks an der Sicherheitsschleuse, beim Einstei-
gen in das Flugzeug, beim Transit und beim Aus-
steigen der spanischen Gruppe in Berlin vor vie-
len neugierigen Augen abspielt.

Die Galere CharlottenBurg befindet sich in einem
Glaskasten in einem neven Einkaufszentrum der
Stadt Halle. Viele der dort angesiedelten Liden ste-
hen leer. Die Ausstellung war von P ein-
sehbar. B dere Aufmerksamkeit erregten die in
der Mitte der grofien Glasscheiben angebrachten
quadratischen Blicke mit kiinstlerisch gestalteten
Reisepostkarten, die von allen am Projekt Beteilig-
ten als Auftakt und Einstimmung auf das Thema
wahrend des ganzen Sommers von all ihren ver-
schiedenen Aufenthaltsorten in Europa und Uber-
see an die Galerie Pankow adressiert worden waren.

Das Projekt hat vor allem gezeigt, dal Reiseerieb-
nisse und Reisegepack vielfaltige Formen anneh-
men kiinnen. Wer eine Reise antritt; sollte sich gut

sada, Olimpia Velasco Ruiz, Arturo Nicolds Cla-
ver Suils, Andrés Pérez Carrasco, Susannah E.
Lawrence.

Aus Halle machten mit:

Anke Augsburg, Dorothea Dihnick, Maria Petra
Déhring, Iris Kettner, Thomas Rabisch, Anshe-
lika Schneider, Friederike Vogel Marie-
Luise Weber.

Die Projektleitung iibernahmen Gisela Weimann
und Azade Koker.

Die Reiseroute:

Beilin/Galerie Pankow, Rathaus Pankow, 2.-24.10.97
Halle/Galerie CharlottenBurg, 19.11.97-8.12.97
Madrid/Facultad de Bellas Artes, 3.3.98-3.4.98
Salamanca/Casa de las Conchas, 15.4.08-15.5.98

Das Konzept fordert zu kritischer Auseinanderset-
zung iiber das unfreiwillige und freiwillige Reisen
auf, das unser Jahrhundert pragt und wahlt ver-
schiedene Dialogpartner aus der Kulturgeschichte,
die als intellektuelle Reisebegleiter in das Kunst-
gepdck integriert werden sollen. Gedacht wurde
u. & an Tadeusz Kantor, Marcel Duchamp, Joris
Karl Huysmanns, Antoine de St, Exupery und
Jonathan Swift.

Die kiinstlerische Problemstellung beinhaltet
auch den Reiseprozel’, die Gestaltung des prakti-
sthen und dsthetischen Teils des Kunstwerkes als

liberlegen, was er mi will und tragen kann.

Gisela Weimann
Bildende Kdnstlerin

01: Transit Briissel, Nicolas Claver Suils und Blan-
ca Fernandez Quesada

02: Abflughalle Briissel, Nicolas Claver Suils

03: Anshelika Schneider ,Reisen mit dem Karper
sind zugleich auch Reisen im Kérper”

Fotos 01 u.02: G. Weimann, Foto 03: A. Koker
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Die Kiinstiergemeinschaft APPARAT e.V. muf ihr Domizil in der Spandauer Vorstad! riumen

Wie rasant sich die Spandauer Vorstadt verdndert,
ist nicht zu Ubersehen, wenn man sich zum ersten
mal seit Monaten in der Umgebung des Hackeschen
Marktes umschaut. Manche nennen das
beschworend Aufwertung, andere halten den Begriff
Gentrification angesichts von Miststeigening und
Verdrangung fir treffender, Direkt gegentiber den
Hackeschen Héfen sind etwa die Neuen Hacke-
schen Hife", ein Neubauensemble mit zwolf Hau-
sern, im Rohbau nahezu fertig — und durch diese
~BlockschlieBung” hat sich der Charakter eines seit
dem Kriege halboffenen Platzes mit Freifiachen und
Gridn vollig gewandelt. Oder nehmen wir die Neue
Schiinhauser Stralie. Zwischen den verbligbenen
Handwerksbetrieben drdngen sich mehr und mehr
Geschafte fiir den spezialisierten Liebhaber-
Geschmack: Ein Laden mit japanischen Pop-Utensi-
lien, einige Boutiquen oder ein Geschift, das sich

Eine Medienwerkstatt fiir

70er Jahre-Schnickschnack wie Lava-Lampen und
plastenen Mibeln verschrighen hat.

Geht man nur einige Meter weiter und biegt, kurz
bevor die Strafie einen Knick macht und zur Miinz-
strafte wird, nach rachts durch die Toreinfahrt der
Neuen Schonhauser Stralfie 20 ab, landet man auf
einmal auf einem etwas maroden Gewerbehof aus
der Griinderzeit, Uber der Einfahrt hingt der Schrift-
zug: hier hat der APPARAT eV, 0 bezahlbare Ate-
bers und Werkstatten.”. Bis vor kurzem stand vor der
@ noch eine 4.

Das 1911712 mit einer neaklassizistischen Werk-
stein-Fassade errichtete Geschaftshaus wurde zum
JEinzeldenkmal” deklariert, ist aber von dem Moder-
nisierungsdruck bislang verschont geblieben. Noch.
Den vord Teil des Gebaudekompl hat das

krobiologische Institut der Humboldt-Universitat

Bildung eines Netzwerks und Schatfung von Produltionsmaglichkeiten fiir Kinstler

In Berlin werden derzeit groffe Anstrengungen
unternommen, um an die Tradition als Medien-
stadt wieder anzuschliefen, Neben kommer-
ziellen Produktionsstandorten in Babelsberg
und Adlershof werden Institutionen ausgebaut
(Stiftung Deutsche Kinemathek/ Arsenal) eder
neu geschaffen (Mediaarchiv im Sony Kom-
plex), die die Veranderungen auf dem Weg zur
Informationsgeseflschaft kulturell verankern
und dokumentieren. Im Bereich der Bildenden
Kunst mit Neuen Medien gibt es jedoch bislang
keine iibergreifende Einrichtung in Berlin, die
die Produktion und Entwickiung dieser Kunst-
gattung auf einem hohen Niveau fdrdert und
allen Kiinstlern dieser Stadt zuganglich fst.

Das Bildungswerk des BEK, der BBK und das
Kulturwerk des BBK erarbeiten als erfolgreiche
Trdger im Bereich der strukturellen Forderung
fiir die traditionellen Kunstformen {Bildhauer-
werkstatt, Druckwerkstatt, etc.) zur Zeit ein
Kanzept fiir eine Medienwerkstatt, in dem die
verschiedenen Bereiche der Medienkunst exem-
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plarisch vorgestellt werden und der dréngende
Bedarf empirisch belegt werden soll. Beispiels-
weise ergab die bisherige Recherche, dafl gut
30 Prozent der deutschen Kiinstler, die an der
Ars Electronica in Linz teilnehmen, in Berlin
leben. Doch viele dieser Kiinstler sind gezwun-
gen, ihre Werke in anderen Stidten (Karlsruhe,
Koln, Amsterdam etc.) zu produzieren, die liber
entsprechende Strukturen und Institutionen
verfligen.

Der Kern der Medienwerkstatt des BBK wird
selbstverstandlich die Schaffung ven Produk-
tionsbedingungen sein, die der einzelne Kiinst-
ler nicht zu finanzieren vermag,

Dabei sollen folgende Bereiche abgedeckt wer-
den:

.- Digitale Bildbearbeitung / Druckvarstufe

- Videoschnitt / Postproduction

- Computeranimation

- 3 D'Modelling

- Softwareprogrammierung
{HTML/Java)

flr  Websitas

belegt; weiter hinten, im 2.
Seitenfliigel und 2. Querge-
biude, war jahrelang die

auf. ,Wir haben sie zum Kaffee eingeladen und
zugesehen, dalt das Gesprdch nicht versiegt’, so
Vera, Auch der Atelierbeauftragte und das Koordina-

K inschaft APPA-
RAT e.V. } -

tionsbiiro versuchten zu vermitteln. ,Bis Ende ver-
q Jahres glaubten wir, daf® wir uns mit den

bis sie Ente Marz ihr liebge-
wonnenes Domizil rdaumen
mulite,

Als einige KiinstlerInnen im
Oktober 1993 das Haus ent-
deckten, stand der hintere
Gebaudeteil villig leer, Die
Wohnungshaugesellschaft
Mitte (WBM) gab ihnen fir
Atéliers und Werkstitten
einen Mietvertrag, zunachst
mit einer zweiwichigen
Kiindigungsfrist. Der Vor-
schlag, einen Verein zu
griinden, kam urspriinglich
van der WBM. Die wollten
nicht von Atelier zu Atelisr
laufen, um die Miete einzu-
treiben”, erinnert sich die
Videokiinstlerin Vera von
Wilcken.

Die Konditionen, die mit der
WEM ausgehandelt wurden,
waren giinstig: Nur 2.500,
spater 3.500 Mark betrug die
Miete. Fir die rund 40
Kiinstler war das - je nach
Grofte der spartanischen
Réume - im Durchschnitt ein
Betrag von knapp 100 Mark
im Monat. ,Der Preis hat
sich aber auch in Nullkom-
fart gedufert. Am Wochen-
ende wurde die Heizung aus-
geschaltet, und die Rohr-
briiche im Winter haben wir
selber geflickt”, weit Veras Kollegin Chantal Labins-
ki, die Texte im &ffentlichen Stadtraum ausstellt. Bej
einer von ihr und der Malerin Laura Pearsell konzi-
pisrten Arbeit hingte der APPARAT 20 grofformati-
ge Schilder mit der schlichten Aufschrift ;meins”
iiber alle Fenster an der Siidfassade des Gabdud

Eigentiimem auf eine tragbare Miete einigen kinn-
ten”, sagt Vera. Doch mit der Antwort nicht kosten-
deckend” lehnten die Eigentiimer die Angebote des
APPARAT ab. Seit Anfang Marz sitzen die Kiinstler
nun auf gepackten Kisten - und hoffen, daf sie
gemeinsam in ein anderes Quartier umziehen kdn-
nen. Weil die Verhandlungen um ein Erstatzobjekt
aber noch laufen, will der APPARAT derzeit keine
weiteren Auskiinfte geben. Klar ist nur, daf die Mie-
te hoher als in der Neuen Schiinhauser Strafte sein
wird = was sich nicht alle leisten werden kéinnen.
«2u unserer Gruppe gehiren Rock- und Avantgarde-
musiker, viele bildende Kiinstler, Schneider, Lampen-
designer, Konzept- und Videokiinstler”, so Vera von
Wilcken. Das Alter der Kiinstler liegt zwischen 25
und 45 Jahren. Und so verschieden die kiinstleri-
schen Metiers der Vereinsmitglieder sind, so disparat
sind auch ihre Stile und Ausdrucksformen. Diese
Heterogenitét mache gerade die Stirke der Gruppe
aus, erklirt der Experimentalmusiker Frank Fiedler:
«Bei uns akzeptiert jeder den anderen, und ich filh-
le mich auch akzeptiert”, Die APPARAT-Kiinstler wol-
len als Gruppe zusammenbleiben - micht nur, ,weil
Einzelateliers fiir die meisten von uns nicht bezahl-
bar sind”, wie Vera anmerkt, sondern auch, um wei-
terhin miteinander Aktionen zu machen. In der Neu-
en Schint Strafe /i der APPARAT
zweimal im Jahr ein Haus- und Hoffest, um die
Arbeiten der Kiinstler Gffentlich zu prasentieren. Zu
den Projekten, die im Umfeld des Vereins entstan-
den, zdhlen die Volkskiiche ,Love Cook” und die
JUnwahr-Galerie im Keller,

Ein Vorteil, wenn man sich Ateliers mit anderen tei-
le, sei-auch, dafk man sich ,mal Arbeitsgerdte und
Materialien gegenseitig ausleihen* kiinne, sagt Vera.
LHast Du irgendwelche Abdeckfarben Vera?”, ruft
postwendend eine Kollegin durch die offene Tir.
Nebenan mischt die Malerin Laura Pearsell grave
Farbe an - die Amerikanerin soll filr einen Filmjob
eine Betonwand imitieren, Laura teilt sich ihren
grofen Raum mit zwei Musikern. Daniel Dohmeier

Damals konnte man die Schriftziige von der S-Bahn
aus sehen. Heute wird die Sicht zum Hackeschen
Markt durch ein schnell hochgezogenes Biirohaus
versperrt, in dem noch am Abend eifrige Mitarbeiter
wvor PC-Bildschirmen ausharren.

i ganze Zeit schwebte ein Damoklesschwert tiber
uris, weil wir wuBten, daf wir irgendwann hier raus
missen”, sagt Chantal Labinski, Als das Haus
schbieRlich im April 1997 an eine Gruppe junger
Immobilenmakier verkauft wurde, nahm der APPA-
RAT umgehend Kontakt zu den neuen Eigentiimern

komy demne klassische Musik, wahrend Plu-
to Artischock aus allerlei Materialien wie Luftpum-
pen und AbfluRrohren neuartige Blasinstrumente
kreiert. ,Der APPARAT ist in erster Linie eine Pro-
duktionsstatte und daher als Galerie- und Veranstal-
tungshaus relativ unbekannt”, so Chantal Labinski.
Sie fst nicht gerade ungliicklich darliber: ,Sonst hat-
te man uns die Tiiren eingerannt, und wir wéren gar
nicht zum Arbeiten gekommen.”.

Ole Schulze

Fato des Autors

die Medienstadt Berlin

Dariiberhinaus soll den besonderen Schwierig-
keiten der Prasentation, Vermittiung und Ver-
marktung dieser Kunstform Rechnung getragen
werden. Wir folgen damit unseren guten Erfah-
rungen einer Verkniipfung auf dem Gebiet der
Kunst im &ffentlichen Raum (Bildhauerwerk-
statt/ Kunst am Bau-Biira). Dazu gehbrt sowohl
die Archivierung und der Vertrieh der produzier-
ten Werke sowie der Verleih von technischem
Gerat an Kiinstler, Aussteller und Festivalveran-
stalter.

Nur auf diese Weise wird sich die Medienwerk-
statt als Kooperationspartner fiir andere Insti-
tutionen oder Firmen (Sponsoting) fm In- und
Ausland profilieren kinnen. Auch folgt unser
fonzept teilweise den Erfahrungen dhnlicher
Einrichtungen (Electranic Arts Intermik/ New
York, Monke Video/ Amsterdam), die internatio-
nal zu hohem Ansehen gekommen sind und aus
diesem Grund in dem Konzept kurz beschrieben
werden. Zu ihnen und anderen (MIT in Chicago,
Electronic Media Art Festival in Osnabriick,

MUU Festival in Helsinki u.A.) bestehen bereits
Kontakte.

Wir sind uns bewuRt, daB in Zeiten knapper
Haushaltsmittel einer Forderstruktur ein hohes
Maft an Effizienz und Okonomie zugrunde lie-
gen mul, um auf einem hohen Niveau einset-
zen zu kdnnen. Es gilt deshalh, nicht mit
bestehenden Institutionen (Archive etc.) in
Berlin in Konkurrenz zu treten, sondern ihre
Ressourcen zu erschliefien und wo nitig zu
erganzen. Damit kinnte sich auch die Effekti-
vitit dieser bisher unabhingig voneinander
agierenden Einrichtungen erhohen und eine
graBere Transparenz gefordert werden. Aus die-
sem Grund soll eine wichtige Aufgabe der
Medienwerkstatt die Bildung eines Netzwerkes
sein, welches sinnvollerweise sein Zentrum
direkt an diesem Ort der kiinstlerischen Produk-
tion hat.

Wolfgang Matzat
BBK Berlin e V.

Werkstatten
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E nenzeitalters, die (berdi

Kulturwerk-Forderung fiir 1998 gesichert

In seiner Sitzung vom 25.3.98 hat der Hauptaus-
schuR des Abgeordnetenhauses die Sperre iiber
50 Prozent der Zuwendungen an die Kulturwerk
GmbH des Berufsverbandes Bildender Kiinstler
Berlins (BBK) aufgehoben.

Das Kulturwerk des BBK hatte im Friihjahr letzten
Jahres drei Mitarbeitern seiner Druckwerkstatt
gekundlgt um Kiirzungen bei den dffentlichen
gen. Diese Mafnahme war
von einigen Kinstlern und den kulturpolitischen
Sprechern von Biindnis 90/Die Griinen &ffentlich
scharf kritisiert worden mit dem Ziel, die Druck-
werkstatt aus dem Kulturwerk herauszulosen und
einen Tragerwechsel herbeizufithren.

2 gen auf

Grundlage fiir die Entsperrung ist ein Bericht, den
die Senatsverwaltung filr Wissenschaft, Forschung
und Kultur Anfang Marz vorgeleat hatte. Darin ist
dem Kuttorwerk bescheinigt worden, gut gearbei-
tet und seit 1996 den Kostenauftrieb erfolgreich
gedampft zu haben, chne das Serviceangebot fiir
die Berliner Kiinstlerinnen und Kiinstler einzu-
schranken. Einen Tragerwechsel fiir die Druck-
werkstatt lehnt der Bericht ab.

Fiir das Kulturwerk ist mit der Entsperrung der
Mittel der Weg frei, die vor zwei Jahren eingelei-
teten Umstrukturierungen im gesamten Kultur-
werk wefterzufiihren. Das Serviceangehot fiir die
Bertiner Kiinstlerinnen und Kiinstler wird nachfra-
georientiert flexibilisiert und optimiert. Die
Druckwerkstatt wird in- Zukunft verstarkt Work-

kritische Durchleuchtung der Aufgaben der Druck-
werkstatt und der Kulturwerk GmbH des Berufs-
verbands Bildender Kiinstler Berlins vorzulegen.

Der Bericht sollte klaren, ob der seit Frithjahr
1997 erhobene Anspruch eines Antiamputations-
komitees (AAK) auf [bernahme der Druckwerk-
statt durch einen noch einzurichtenden neuen
Trager im Interesse der Berliner Kiinstler und
einer zu Einsparungen angehaltenen Senatsver-
waltung sef.

Die Senatsverwaltung hat die Entwicklung der
Kulturwerk GmbH und insbesondere der Druck-
werkstatt kritisch unter die Lupe genommen und
Leistungsangebot und Perspektiven des Kultur-
werks mit den Vorstellungen des AAK verglichen.
Dabei ist sie zu einem eindeutigen Ergebnis
gekommen. Zum einen sei ein Tragerwechsel zu
teuer:

statt das Serviceangebot in allen Drucktechniken
aufrecht erhalten und baut habe

Bildbanrhatt

le
A .

mit 12 Teilneh fand Anfang

“und sogar auf dem Wege sei, dieses Angebot zu

erweitern. Das wurde vom AAK und den kulturpo-
litischen Sprechern von Biindnis 90,-’Die Griinen
bestritten. Der Senatsbericht hat die Einl

1997 statt, Ende 1997 gab es in diesem
Bereich bereits drei professionelle Arbeitsplatze, an
denen Kiinstler selbsténdig oder unter Anleitung
eines Mitarbeiters arbeiten konnten. {...) Der vom

gen beider Seiten gepriift und bestatigt das Kul-
turwerk:

“Ein Abbau des Angebotes war zu diesem Zeit-
punkt weder beabsichtigt, noch jst er zu einem
spéteren Zeitpunkt umgesetzt worden, jedoch sing
die Angebote in den Bereichen Hochdruck und Off-
set teilweise verdndert, im Bereich der Digitalen
Bildbearbeitung und der Reprografie sind die Ange-
bote erweitert. In den Hochdruckverfahren (Holz-
und Linolschnitt) werden die Pressen von den
Kiinstlern selbstandiq genutzt, fir Buchprajekte
mufs - sofern nicht selbststdndig gedrickt wird -
ein eigener Drucker bezahlt werden, Fiir Massen-
drucksachen wie Kataloge, Plakate oder Einla-

“Was den von Seiten des AAK vorgeschlog Trdi-

dungskarten (...) G t die Oruckwerkstatt

gerwechsel anbelangt, so ist eine H {dsung des
Bereiches der Druckwerkstatt aus den bestehenden
Strukturen - auch mit Blick ouf die damit einherge-
hende Kostensteigerung - nicht sianvail. ™

Zum anderen wiirde die Amputation der Druck-
werkstatt vom Kulturwerk eine Verschlechterung
der Infrastruktur fiir die Bildenden Kiinstlerinnen
und Kiinstler in Berlin bedeuten.

‘2 1fe d ist fest llen, dafi alle

shops und Einfithr kurse in die di n
Drucktechniken anbieten und schrittweise um ein
Medienlabor ergdnzt.

Senatsberichi bestatiot Politik
des Kulturwerks

Am 1.9.97 forderte der Kulturausschul des Abge-
ordnetenhauses die Senatsverwaltung fiir Wissen-
schaft, Forschung und Kultur auf, eine aufgaben-

g ten Aufgaben der Kulturwerk GmbH ein
wichtiges infrastrukturelies Netz fiir die Produkti-
ansbedingungen der Bildenden Kunst in Serlin dar-
stellen. Eine Entscheidung fir einen Triigerwechsel
ist gleichzeitig eine Entscheidung gegen diesen
Vernetzungsaspekt und den damit verbundenen
Synergieeffekten, die nicht zu einem effizienten
Mittel- und Ressourcenensatz fiihrt, sondem das
Gesamtangebot gefahirdet,”

Das Kulturwerk versichert seit dem Frithjahr 1997,
dalt es trotz der Kiindigungen in der Druckwerk-

die Druck gung und emmittelt die jeweils giin-
stigste oder schnellste externe Druckerei, Unverdn-
dert kbnnen an der {...) Flachandnickpresse Off

) i pfinger in dieser Richtung einge-
schlagene Weg ist sinnvoll und vielversprechend,
weil er versucht, die Kiinstlerarbeitsplatze in den
bisherigen Arbeitshereichen ohne eigenes Parsonal
aufrechtzuerhalten und zugleich den Ausbau eines
neuen Bereichs forciert. Fiir einen mittelfristigen
Ausbau der Druckwerkstatt in Richtung Medien-
werkstatt liegt von seiten der Kulturwerk GmbH ein
inhaltliches Rohkonzept vor.”

Dem Antiamputations-Komitee wird dagegen
niichtern bescheinigt:

"DJE hanzeptmnefren Ansarze im Papier des Anti-
Ammip im Grundsatz guf
einer inhaltlichen und personalmaligen Festschrei-
bung des stotus quo. Oie konzeptionellen Vorstel-
lungen berticksichtigen eine Neuentwicklung, ins-
besondere mit Blick auf zukiinftige Kostensteige-
rungen und dumus notwendigerweise vorzuneh-

setgrafiken selbstindig gedruckt oder Workshap.
arganisient werden, "

Aushau der Druckwerkstatt

Die Kulturwerk GmbH kiindigte vor einem Jahr an,
sie- wolle die Druckwerkstatt keinesweas “ampu-
tieren”, sondern im Gegenteil schrittweise aus-
bauen und um ein Medienlabor erganzen. Das
wurde vom AAK Gffentlich als Scheinargumentati-
on zurlickgewiesen. Der Senatsbericht stellt nach
Uberpriifung der Fakten klar:

“In der Druckwerkstatt baut die Geschaﬁsﬁxhrung
seit Ende 1996 weiterhin den nachfi
Bereich der digitalen Sildbearbeitung mit dem Ziel
aus, hier zusdtzliche Kinstlerarbertsplatze zur Ver-

fligung zu stellen. Der erste Workshop iiber digita-

mende Organis inderungen nicht.”

Die Auseinandersetzungen um die Druckwerkstatt
dirften nach Vorlage dieses Berichts ein Ende
haben. Die kulturpolitischen Sprecher von Biind-
nis 90/Die Griinen haben sich in der Sitzung des
Ausschusses fiir Wissenschaft, Forschung und Kul-
tur nicht durchgesetzt. Die Herausltsung der
Druckwerkstatt aus dem Kulturwerk ist geschei-
tert. Die gesperrten Mittel fiir das Kulturwerk wur-
den auf die entsprechende Empfehlung des Aus-
schusses fiir Wissenschaft, Forschung und Kultur
wieder freigegeben.

Thomas Spring
Kulturwerk des BBK Berlin GmbH

Keine Angst vor schweren Steinen

Die Lithegraphie in der Druckwerkstatl

Steindruck oder Lithografie? Nein, nicht das, was
von dieser Bezeichnung in der modernen Druck-
industrie iibriggeblieben ist, wo die "Lithografen”
heute Metallplatten und Filmfolien bearbeiten,
Im Kiinstlerhaus Bethanien sind es die richtigen
Steine, die den Kiinstler herausfordern und dem
Neuling Kopfzerbrechen hereiten: Der echie, welt-
beriihmte “Solnhofener Schiefer” aus den Stein-
briichen des bayrischen Altmiihltales, pastellfar-
bene, samtige Kalksteine, Millionen Jahre alt,
schon, geheimnisvoll und fiirchterlich schwer,
sind hier das Medium der Kunst.

Ende des 18. Jahrhunderts erfand Aloys Sepefal-
der die Lithografie, das erste Flachdruckverfahren,
das er Chemische Druckerey” pannte. Das Wesen
dieser komplizierten Drucktechnik beruht auf der
“Chemie” des Steines, seiner Fahigkeit, auf Fett
und Wasser zu reagieren.

Die Erfindung Senefelders eroberte in Windeseile
ganz Europa. Das neue Medium, der Jahrmillionan
alte Stein, verdnderte das Druckereiwesen, die
Kunst und die Gazetten. Es wurde zum bestim-
menden Medium in der Kommunikationsindustrie
des 19, Jahrhunderts bis es seinerseits vom Off-
setdruck verdrangt wurde.

o Die handwerkliche Technik des Steindrucks hat
= sich seit 200 Jahren bis heute nicht verandert.
2 Betritt der Neuling die Litho-Werkstatt in den
E Katakomben des ehemaligen Krankenhauses am
5 Mariannenplatz, begibt er sich in eine andere
a Zeit: Ein Handwerksbetrieb des 19. Jahrhunderts,
3 Alaun, Gummi Arabicum, Atze, Talkum oder Kolo-
== phonium? Und die urtiimlichen Geratschaften?

i i 5 " 2 .
‘%A Wozu diese guReisernen Dinosaurier des Maschi-

eine Alchimistenkiiche? Oder wozu braucht man

Wiikte der Litho-Neuling nicht um die Schinheit
der Steindrucke von Daumier; Menzel, Toulouse-
Lautrec, Kollwitz, Nolde, Chagall, Miro, den ame-
rikanischen Pap-Artisten und immer wieder Picas-
50 - nur um einige zu nennen, die das Medium
exzellent beherrschten - er hatte diese Keller-
werkstatt nie betreten! Denn wo nun anfangen in
diesem Steinlabor?

Gliicklicherweise hat Klaus-Peter Vellguth, der
neue Werkstattleiter, ein padagogisches Hand-
chen, Geduld,
Humor, Sach-
kenntnis. und
die  nitige
Portion Frei-
sinn, Er weil},
immer am
Anfang anfan-
gen. Alles
andere geht
darin mal pin-
gelig, mal pi
mal Daumen.
Der  Anfang
aber st Stei-
neschleifen.
Da muB  der

Neuling
durch.

Steinplatten
mit dem
Gewicht: bibli-
scher Geset-

zestafeln wer-
den aufeinan-
der gewuchtet

ledernen
Nudethdlzer, die Windfahnen, die vielen Lappen,

21 Schwamme, Biichsen und Flaschen?

und dann
geqger geschliffen, immer schon regel-
mafig, in Achten, endlos. Zuerst der

Planschliff, dann die Karnung, die sich x mal

verfeinern lat. Schleifen, schleifen, schleifen!
Doch siehe da, der Stein wird immer schiner,
geheimsnisvoller, lebendiger. NaB ist er ein
Juwel, trocken gleicht er steingewordenem
Samt. Kaum wagt der Neuling die Hand zu erhe-
ben, um dieses Wunderwerk der Natur aus
Kunstgriinden mit fetten Kreiden und Tuschen
zu beflecken. Auch grofie Kiinstler kannten die-
se Hemmung vor dem jungfraulichen Stein,
Sogar der alles beherrschende Picasso, der der
Lithografie im 20, Jahrhundert zu neuem Welt-

rihm verhalf, bekannte: Ich habe Angst vor
dem Stein, ich wage nicht, ihn anzuriihren! Das
tiberlielt Picasso seinem kongenialen Drucker,

der die Experimentierfreude des Meisters zwar
milbilligte, aber drucktechnisch umsetzte.

Niemals aber ist man ganz fertig mit dem Stein
und weils alles Gber ihn, und immer wieder gibt
es neue Erfahrungen. So plant der neue Werk-
stattleiter einen Studienaufenthalt im
Tamarind-Institute, New Mexico, dem Mekka der
Lithographie.

Tatsdchlich behalt der Stein bei der chemischen
Prozedur, der er durch den kiinstlerischen Pro-
zelh unterworfen wird, efne Art Eigenleben, Der
Neuling wundert sich. Der Stein scheint unbe-
rechenbar, mal gibt er sich verschlossen, kalt,
geradezu renitent, mal ist er unterwiirfig und
lakt sich alles gefallen.

Vielleicht ist es das Drganische dieser Steinse-
dimente aus dem Jura-Meer, ihr Uraltgewach-
sensein, das ihnen Magie verleiht und das sie
immer wieder attraktiv fiir die verschiedensten
Kiinstlernaturen werden ldBt: Steine des
AnstoRes zur Kreativitat, zum Experiment.

Paul Wunderlich, dessen lithografisches Werk
von hichster technischer Raffinesse ist, formu-
lierte ein sehr personliches Verhaltnis von
Kiinstlern und Stein: Wer seine Technik gefun-
den hat und bei ihr bleibt, st tot. Wer seine
Technik vergiRt und Neues sucht, der lebt!
Durch derart symbiotische Beziehungen von
Kiinstlern und ihrem Medium wurde es miglich,
dalk der Steindruck, auch nachdem er industri-
ell abgewirtschaftet hatte, kiinstlerisch zu
immer neuen Bliiten fand.

Dietmar Buchmann
Kiinstler und Filmproduzent



Das Kulturwerk
des BBK
Berlin

Die Kulturwerk GmbH wurde 1974 vom
Berufsverband Bildender Kiinstler Berlin
gegriindet, um einen unabhingigen gem-
einniitzigen Trager fir die Druckwerkstatt
des BBE einzurichten.

Weitere Einrichtungen wie die Bildhauer-
werkstatt waren damals schon vom BBK
geplant und wurden Stiick fiir Stiick im
Lauf der Jahre entwickelt. Die gemeinniit-
zige Kulturwerk GmbH befindet sich im
Alleineigentum des Berufsverbandes Bil-
dender Kiinstler Berlins. Die Druck- und
Bildhauerwerkstdtten, das Atelier- und das
Kunst-am-Bau-Biiro bieten ihre Leistungen
allen Kiinstlern, die in Berlin leben und
arbeiten, unabhingiq von einer eventuel-
len Verbandsmitgliedschaft an.

Alle Einrichtungen des Kulturwerks wurden
mit dffentlichen Mitteln ausgebaut und
werden - neben Einnahmen aus Nutzerge-
biihren und Zuschiissen des BBK - jahrlich
tber eine Fehlbedarfsfinanzierung der
Senatsverwaltung fiir Wissenschaft, For-
schung und Kultur geférdert.

Bildhaverwerkstatt :
Osloer Strafle 102
13359 Berlin

Telefon: +49.(0)30 493 70 17
Fax: +48 (030 493 90 18
Offnungszeiten Mo-Fr:

im Sommer 9.2-19.% Uhr

im Winter: 9.%.17.% Uhr

(Offentliche Verkehrsmittel;

U-Bahnlinien & (PankstraBe), 9 (Osloer
Strae) StraRenbahnlinien 23 / 24 (Prin-
zenallee) / Bus

Druckwerkstatt
Mariannenplatz 2
10997 Berlin
Telefon; (0}30 814 80 03
Fax; (0)30 615 7315

Offnungszeiten:

Montag 13.%-21. Uht
Di. - Fr. 9.2-17." Uhr
Biirozeiten:

Montag 13.%-17.% Uhr
Di=Fr §.2-13.% Uhr

Dffentliche Verkehrsmittel:
U-Bahnhof Garlitzer Bahnhof o.
Kotthusser Tor/ Bus 129

Atelierbiiro
Kitheperstr. 44
10963 Berlin
Telefon: (0)30 230 B9DZ 0/1
Fax: (0)30 23089919

Offnungszeiten Mo-Fr: zu den hlichen
Blirozeiten

Bffentliche Verkehrsmittel:
U-Bahnhof Potsdamer Platz

Kunst am Bau-Biiro
Kothenerstr. 44
10963 Berlin
Telefon: (0)30 23089 93 0/1
Fax: (030 230 899 19

Offnungszeiten Mo-Fr: 2u den tblichen
Biirozeiten

Offentliche Verkehrsmittel:
U-Bahnhof Patsdammer Platz

\ VY

RS IR B E o0

Die Druckwerkstatt des Kulturwerks

erweitert ihre Angebole

Die Druckwerkstatt des Kulturwerks des BBK
Berlin im Kiinstlerhaus Bethanien ist eine
internationale Arbeitsstitte fir Kiinstler. Sie
bietet rund 25 kiinstlerische Arbeitsplitze in
allen Bereichen kiinstlerischer Druckgrafik und
zur Produktion von Katalogen und Plakaten.
u ffende F 1d haben im Ver-
lauf des vergangenen halben Jahres unter den

rr——

Radierung/Tiefdruck

Es kann in allen traditionellen Verfahren gearbeitet

werden: Kaltnadel-, Atzradierung und Aguatinta,

Zum Atzen werden ausschlieBlich Kupferplatten bis

zur maximalen Plattengrifie von 90 x 100cm ver-

wandt. Fiir Aguatinta-Techniken steht ein’ grofier

Staubkasten fur Formate bis 80 x 100cm zur Verfii-

qung. Auch Heliograviiren sind machbar.

- Handpresse bis 120 x 150 cm

- Zwei Motorpressen bis je 75 x 140 cm

- Zwei Handpressen im Format 50 x 70 cm und 30
% 40 em

- Saurekammer und Staubkasten

Siehdruck

Fiir alle Arbeiten stehen [dsungsmittelfreie Wasser-
farben zur Verfugung. Die Siebbebarbeitung ist
iiher direkte Zeichnung auf Folien, iiber Schablo-
nen oder iiber phototechnische Verfahren miglich.
Es stehen Rahmen bis zum Format 100 % 140 cm
mit unterschiedlichen Gewebegrifen fiir Druck auf
diversen Materialien wie Papier, Holz oder Lein-
wand bereit.

- Zwei Handrucktische bis 70 x 100 cm

- Automatische Druckmaschine bis 100 x 140 cm
- Zwei Leuchttische

Lithograiie

Mit einer grofien Anzahl von Steinsdtzen bis zum
Format 70 x 100 cm kann an manuellen und halb-
automatischen Reiberpressen gedruckt werden. An
einer Schnellpresse sind griifere Auflagen miglich,
Neben Tusch- und Kreidezeichnungen sind auch
photographische Mittel einsetzbar.

- Manuelle Reiberpresse bis 60 x 80 cm

- Zwet halbautom, Reiberpressen bis 70 % 90.cm
- Schnellpresse bis 65 x 85 cm

- Diverse Stein-sdtze

Hochdruck

Von den Kilnstlern kinnen in den tradierten Hoch-
druckverfahren wie Holz- und Linolschnitt die Pres-
sen selbstandig genutzt werden.

- Hatbautom, Andruckpresse bis 70 x 90 cm

- Kniehebelpresse bis 60 x BD.cm

- filr Buchdruckprojekte muf - sofern nicht selbst

Kiinstlern Verunsicherung iiber das Leistungs-
angebot der Druckwerkstatt hervorgerufen.
Mach wie vor bestehen die Arbeitsmaglichkei-
ten fiir Radierung, Siebdruck, Lithografie, Hoch-
druck, Offset, Bucht i und Papierherstel
lung. Erweitert ist das Angebot fiir digitale
Bildbearbeitung und Druck tufe sowie das
bot der Druckb

Servic g

gadruckt wird - ein eigener Drucker bezahlt wer-
den,

- Handsatzstudio (nur bei Kenntnis des Verfah-
Tens)

Dfiset

Fiir Massendrucksachen wie Kataloge, Plakate oder
Einladungskarten bernimmt die Druckwerkstatt
die Druckbesargung und ermittelt die jeweils glin-
stigste oder schnellste externe Druckerei, Die aktu-
ellen Angebote entnehmen Sie bitte gesondert
dem Kasten auf dieser Seite. Fiir die Druckvorstufe
steht die Abteilung Digitale Bildbearbeitung/
Repro bereit. Unverdndert kannen an einer Flach-

andruckpresse von den Kiinstlern Offsetavaphiken

sethstandia gedruckt oder Workshops organisiert

werden,

- Korrex-Flachandruckpresse bis 70 x 100 cm
Heidelberger Schnellp (nur nach Vereink
rung mit einem gelernten Drucker)

Digitale Bildbearbeitung/Repro
Alle Druckvorstufearbeiten fiir Offset und Sieb-
druck sowie fiir Plotter- und Digitaldruck, Fiir Sieb-
druckvorlagen sowie fiir Unikate und Kleinstaufla-
gen steht ein Farbtintenstrahlplotter mit der Bahn-
breite 91,6 cm 2ur Verfiigung. New: An den Rech-
nern kann auch selbstindia gearbeitet werden.
Zwei Scanner bis DIN A4
2 % Power Mac mit 20 Zoll Bildschrim
- Windows Rechner mit 17 Zoll Bildschirm
- Gangige Bildhearbei und BTP-Prog
- Tintenstrahlplotter
Laserdrucker

Buchbinderei

Einfache Falz-, Schneide- und Klebearbeiten kin-
nen selbstandig durchgefiihrt werden. Fiir Buch-
und Einbandgestaltung steht sine freie Mitarbeite-
rin zur Verfiigung.

Papierhersteliung

MNeben dem Handschipfen von individueilem
Druckpapier kann mit dem Medium unmittelbar
gearbeitet werden: Gieflen, Pulppainting, Pulp-
spriihen, Collagen oder dreidimensionale Arbeiten

sind maglich. Neben Auftragsarbeiten und der
kiinstlerischen Zusammenarbeit werden von der
privaten Werkstatt Kurse angeboten.

Werkstattkosten

Das Nutzerentgelt betragt 15,-- DM fiir einen Werk-
statttag.

Dazu diverse Entgelte fiir verbrauchtes Material.

Druckbesorgung

Die Druckwerkstatt des Kulturwerks berdt Kiinstler
bei der Konzeption von Offset-Drucksachen aller
Art und ermittelt das jeweils glinstigste Angebot.

Unser Know how schiitzt vor unliehsamen Uberra-
schungen wie nachtraglich entstehenden Mehrko-
sten. Wir arbeiten ausschlieflich mit Druckeraien

die Ihre in kilnstlerdrucken
nachgewiesen haben.

Professionellen Kiinstlern kiinnen wir heute folgen-
des Angebot unterbreiten:

Druck von 1.000 Postkarten

Oin A 6, 4/1 farbig (d. h. Vorderseite 4farb. Abbil-
dung, Riickseite bis 10 Zeilen Text)

incl. Satz und Filmen

zum Preis von DM 250,00 DM zzgl. Mwst.

In Zusammenarbeit mit DIN - A - MIX bieten wir
weiterhin an:

Druck yon 8.000 Postkarten - Ausfilhrung wie oben

1.000 Postkarten erhalt der Kiinstler, 7.000 Karten
werden im ‘En Vogue' - Verteiler (ausgesuchte
Restaurants und Bars in der Innenstadt) nach Ter-
minvergabe des Kiinstlers 2 Wochen lang verteilt

zum Preis von DM 950,00 zzgl. Mwst.

Beide Angebote sind freibleibend; die Ausfiihrung
erfolgt unter dem Vorbehalt, dal genligend Auftra-
ge eingehen. Filr beide Angebote miissen die
Druckvorlagen (Dia und maschinegeschriebener
Text} bis spatestens 15.06.1998 vorliegen. Die
Austieferung erfolgt am 30.06.1998. Zahlung bei
Abholung:

Wenn eines der Angebota fiir Sie interessant
scheint, sollten Sie auch Ihren Galeristen wegen
einer moglichen Kostenbeteiligung ansprechen.

Thr Ansprechpartner fiir Druckbesorgung und den
Druck der Postkarten ist

Herr Helge Kaber

Tel. 230 B9Y - 43, Fax 230 899 - 19.

Das
Kunst am Bau-Biiro

Das Kunst am Bau-Biro wurde 1979 durch den
BBK gegriindet. Es initiiert und begleitet Pro-
jekte durch seine Beratertatigkeit in den bezirk-
lichen Kunst am Bau-Kommissionen und im
Beratungsausschul® Kunst bei der Senatsverwal-

.tung fiir Bauen, Wohnen und Verkehr. Geschifts-

grundlage des Kunst am Bau-Biiros ist die Ver-
waltungsanweisung Abau, derzufolge bis zu 2
Prozent der Bausumme Gffentlicher Bauten filr
Kunst-am-Bau oder Kunst im Stadtraum zur Ver-
fiigung zu stellen sind. Das Biro steht mit sei-
nen Dienstleistungen unabhdngig von einer Ver-
bandsmitgliedschaft allen Kiinstlern zur Verfii-
gung.

*  berdt Kiinstlerinnen und Kunstler in Berlin
in allen Fragen, die Kunst am Bau und Kunst
im Stadtraum betreffen.

= informiert dber Wetthewerbsregeln, Vergabe-
richtlinien und Teilnahmevoraussetzungen

*  hilft von der Kldrung technischer und bau-
seitiger Kostenplane bis zu bau- und
honorarrechtlicher Fragen

= unterhdlt eine Kunst am Bau-Datei, die fiir e

die prazise Vermittlung von kiinstlerischer
Kompetenz Infomaterial iiber achthundert &2
Kiinstlerinnen und Kiinstler bereithalt.

R kunststadt stadthu
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Die Bildhauerwerkstatt des Kulturwerks

Flexible Arbeitsmiglichkeiten, technische Beralung und industrielle Maschinenausstattung filr professionelle Kiinstier

Auf 3.000 gm Nutzfliche bistet die Bildhaver-
werkstatt mit GroBwerkzeugen und Maschinen
ausgestattete Hallen fiir Metall, Stein, Gips und
Form, Beton, Holz und Keramik, Fiinf Werkstatt-
bereiche sind multifunktional und in Kambination
miteinander nutzbar. Ein durchg, Galerie-

Fach-

personal
Jeder Werkstatt-
bereich  wird
durch einen
gqualifizierten
Werkstattleiter
professionell
betreut, Die Lej-
ter geben Rat-
schldge fiir die
technische
Durchfiihrung
von  Projekten
und  erteilen
Auskunft U
Materialbeschaf-
fenheiten und
Materialverhal-
ten. Sie  weisen
in die Bedie-
nung der Spe-
zialmaschinen
ein und finden
Problemlosun-
gen fiir schwie-
rige Fille. Auch
uber  Bezugs-
quellen filr
Material zu
niedrigen Prei-
sen erteilen sie
Auskunft.  Die
Werkstattleiter
sprechen  auch
Englisch.

Metallwerk-
statt

Die 50m lange
Halle bietet 7
Arbeitsfldchen.
Zwei 40m lange
Krananlagen mit einer Tragfihigkeit von je 10t
ermaglichen dis Montage von GroBplastiken.

Maschinen- und Werkzeugausriistung:
Schl.agschere. Breite 3m, 10mm Stahl (5t 37) -

gang verbindet die Hallen Uber eine Linge von
160 m. Schwerlasttransporter kiinnen rilckwarts in
die Stein- und Metallhallen einfahren, Ein Gabel-
stapler mit qut 4t Hebekapazitat steht zur Verfil-
qung. Mehrere flexible Absauganlagen, eine fest-
installierte Gasabzugsanlage und eine zentrale
Hejzungs- und Umluftaniage garantieren ideale
Arbeftshedingungen,

Das Atelierbiiro

Das Bilro des Atelierbeauftragten wurde angesichts
der verheerenden Berliner Ateliernot und vieler
Kiinstlerproteste 1991 vom BBK eingerichtet.
Zweck des Biiros ist die Behebung der Berliner Ate-
liernot durch Bereitstellung von mietpreis!

stigtem Atelierraum, Sein Aquahenherezch hateht
aus Atelierbedarfsanalysen, Konzeptentwicklung

von Forderp zur Beheb der Atelier-
not, Kantrolle :ler Umsetzung bestehender Farder-
L aus Ateli kquiese und Atelier-

pm]ekten:mcklung im Rahmen bestehender For-
derprogramme. Das Bilro fiihrt die zentrale Kartei
aller Berliner Ateliersuchenden und ist Geschafts-
stelle der Beirdte, die ber die Vergabe dffentlich
gefiirderter Ateliers nach Kriterien der professionel-
len Dringtichkeit entscheiden. Wie die anderen Ein-
richtungen des Kulturwerkes steht es allen Berliner
Kéinstlern offen, eine Verbandsmitgliedschaft ist

micht Vi zung fiir die Teil an der Ate-
lierfiirderung.

Kiinstlerinpen und Kiinstlern, die auf der Suche
nach Ateli oder Atelierwohnungen sind, bie-
tet das Biiro

*  Beratung und Unterstiitzung bei der Raum-
suche

regelmaBig und kostenlos Angebote von
dffentlich geforderten Ateliers und Atelier-
wohnungen sowie Angebote von. privater
Hand

Beratung und Unterstiitzung bei der Ent-
wicklung selbstinitiierter und selbstverwal-
teter Atelierprojekte

Hilfe bei der Abwendung von Kiindigungen
bzw. der Suche nach Ersatzriumen

ideanl 20mm Bronze/Edelstahl
- Trennschieifer, Handhehelscheren Drehhanke -
Metallkreissige, Metallbandsig
400mm, 45° - Drei-Wal Rundbi hine

Steinwerkstatt

Die mit liber 700qm grilte Fabrikhalle der Werk-
statt verfiigt iiber 8 Arbeitsplitze zu ebener Erde
und zusdtzliche Galeriearbeitsplitze, Die Halle
bietet sich neben Steinarbeiten fiir dbergrofie
GuRmodelle und Installationen an. Kernstiick der
technischen Ausstattung ist eine bis 10bar regel-
bare Druckluftaniage filr Druckluftwerkzeuge jeder
Art. Steinarbeiten bis 20t sind méglich.

Maschinen- und Werkzeugausriistung:
Drucklufthdmmer zum Boissieren und Spitzen -
Druckluftbohrer fiir Spaltarbeiten - Druckluftwin-
kelschleifer zum Schleifen und Polieren - Druck-
luftschrifthammer fir feinere Oberflichenbearbei-
tung - elektrische Steinbearbeitungswerkzeuge -
Acetylenbrenner - Druckluftprofilschleifer - Par-
talkran, 3t - Sandstrahlgerdte - Drehtische - Punk-
tiermaschinen

Keramikwerkstatt

Fiir das Brennen keramischer Arbeiten stellt die
Bildhauerwerkstatt Berling griften fiir Kiinstler
zugdnglichen Ofen Zur Verfligung
(140x120%75¢cm, 1,5m3). Ein zweiter, kleinerer
Ofen falt 300 Liter (70x72x52cm). Beide Ofen
sind feinsteuerbar bis 1.280°C und ermoglichen
auch die Warme-
behandlung van
Glas, Metall oder
Stein und
bestimmter
Kunststoffe,

Gips-  und
Formwerk-
statt

Die Gips- und
Formwerkstatt
bietet 4 Arbeits-
platze zur Her-
stellung  von
Positiv- und
Negativformen,
Filr das Zurich-
ten homogener
Gisse aus Beton
sind- Zwangsmi-

scher.  Rilttel-
tisch, Riittalfla-
schen und

lle Rithr-

filr Rohre,/Profile bis 1,5 Zoll, Breite 2m - Saulen-
bohrmaschine, Durchmesser 28mm - WiG-
Schweimaschine, 280 Ampere - Eiektrndem
schweillgerit, Aut s - MiG-MaG-
S:hwm&anlagen, 400 Ampére

werkzeuge vor-
handen. Neben
Gips- und Beton
konnen andere
mineralische
Werkstoffe  und

unter Einschrankung auch Kunststoffe verarbeitet
werden. Die Werkstatt verfiigt Gber ein Styropor-
schneidegerat, Portalkran und andere Hebewerk-
ZEUGE,

Holzwerkstait

Die Holzwerkstatt bietet 3-5 Arbeitsplitze,

Maschinen und WerkzeugausrListung:

Formath , bis 45° sct kbar - Bandsa
Durchlalk ﬂDUmrn - Abrichte, Breite Soumm =
Dickenhobelmaschine, Breite 530mm, Héhe
230mm - Drechselmaschine, Linge 1m - Teller-
schlgifmaschine, Durchmesser 500mm - Ketten-
und Motorsigen - alle gebriuchlichen Elektroma-
schinen wie Handkreissage, Lamellogerat, Excen-
terschleifer

Werkstattkosten

Freie Projektarbeit: DM 100,- / Wache:
DM 30,- / Tag

Auftragsarbeit: bM 300,- / Wache

(grofie Fliche) DM 75.- [ Tag

‘KUNSTLERMATERIALIEN)

vom européischen Marktfiihrer

Sie emalten bel uns co. 15.000 Ki

Wir freven uns-auf [hren Besuch.

Eirekter Einkauf in. Witten, Kéin, Forstinning bel Minchen, in Ler;felden-
Echterdingen bei Stuttgart und in Unterentfaidan in der Sthweiz. Seif dem
21.03.98 sinchwir i in Frankfurt fir Sie da. Von Witten aus iusttziich Versand,
Fordern Sie unseren 712-seitiger Katalog 98 an (Schufzgetdbr DM 8— in
Briefmerkan). Wir beliefern Knstier, Grafiker, Fachgeschafle filr Kanstler-
- bedarf und Enrahmungen, Kunstokadernien, Kunstschulen, therapéutische

scwechenden Fcchnchtungen SOWRE olre urrverwundtan Branchar,

zu GroBh

Gawalkersroie 2 Ghlittweg 30 Jrwetmtie 12 Seiringer Sir &2 Suhrarmabam, 31 Augyat-Schane 5 50
58456 Withon 50829 KBin 85681 0771 Leinfaldan- 5035 Unterartinican Franichurt

Rul 0I302/9780-0 Buf 0221/749777-11 (bal Minchen) Ruf (&R/954080-0
QRS0 Fou (21N RAONZIR0HD RIOTH/79740-50  Rul D62/7372121 P 0637 /95454040
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Ausschreibungen und Wetthewerbe

Kunstpreis der Stadt Limburg

Thema: ... und anders wahr”, Richtet sich an Kinst-
lerlnnen aller Bereiche der Bildenden Kunst, Die allge-
meine Entwicklung des Kinstiers soll nicht Inhalt sein,
Die Auseinandersetzung . des Kilnstlers mit dem Thema
soll fiir A 1 b her p sein. Ein
Preis in Hihe von 10.000 DM,

Bewerbungen,/Projektvorschlage sind in fiinffacher Aus-
filhrung einzureichen, Das primierte Projekt wird: aus-
gestellt. Einsendeschluf: 07.06.98

Bewerbungsuntertagen bei:
Magistrat von Limburg/Lahn
Kulturamt

Fischmarkt 21

65549 Limburg

Tel. 06431/ 203-368

Fax: 06431/203 275

20. Holifelder Kunstausstellung mit Kunst-
und Forderpreis der Kreissparkasse Bay-
reuth-Peonitz

Regionale Ausstellung in der Gangolfkirche, im Witt-
auerhaus und im Schlof freienfels vom 16.7. bis
2.8.98.

Infos und Unterlagen bis 01.06.98 gegen 1,10 DM
Riickporto bei:

Féirderkreis W.Pitschmann
Treppendorf 21

96142 Hollfeld

Tel./Fax: 09274,/1027

Kiinstierischer Wetibewerb Mihlencenter
(Prenzlauer Berg) '

Ziel des Vorhabens ist es, am Ort des jetzigen Milhlen-
centers in der Greifswalder Strafe/Th M
Steafle im Bezirk Prenzlaver Berg eine stidtel
wirksatie kiinstlerische Lisunig zu schaffen. Es wird ein
offener zweistufiger Wettbewerb stattfinden. Die erste
Stufe st offen und anonym und wird nicht honoriert,
Die kiinstlerische Tdee soll in Form einer Skizze (keine
Modelle!) eingereicht werden. Fiir eine zwaite Stufe
werden fiinf Kiinstierinnen und Kiinstler ausgewahit,
die #ur Realisierung eines honorierten Modells aufge-
fordert werden. Kostenrahmen: Insgesamt 85 TOM

Teilnahmeberachtigt sind nur Kilnstlerinnen und
Kiinstler, die ihren Wohnsitz in den Bezirken Prenz-
lewer Berg, Pankow oder Weillensee haben.

A 1. Stufe (Id kizze}: 02.06.98
Wetthewerbsunterlagen gibt es beim:

Kulturamt Prenziauer Berg

Danziger Str. 101

10405 Berlin

Tel: £260-1066

Wettbewerh Kunst im EUROPA-Center

Es kdrnnen sich Kinstlerinnen und Kinstier ats dem In-
wund Ausland beteiligen, die in den Bereichen Bildhaue-
rei, Kunst im Raum, Installation arbeiten, Gefordert st
i Entwurf und/oder ein Modell zu dem Thema .. in
Bewequng”. Standort soll der Innenbereich des Europa-
centers sein. Oabei soll bei der Ausfllhrung der dort
befindliche Wassartaich berficksichtigt werden.

Yon den eingereichten Entwilrfen werden drei pramigrt.
Preisgelder: 8000 DM, 5000 DM und 3000 DM. Die pra-
mierten Entwiitfe werden der Offentlichkeit prisentiert.
Ein Entwurf wird realisiert,

Bewerbungsschiufl: 30.06.98

Infos bei:
Europa-Center
Centerleitung
10788 Berin

MEWA-Kunstpreis

Der-Preis steht unter dem Motto “Wasser und Leben™
Eingereicht werden kinnen Bilder, die sich mit dem
Thema Wasser als wichtiges Element in der Natur und
im menschiichen Leben beschiftigen. Dazu gehbrt
ehenfalls die Bedeutung von Wasser als mafigeblicher
Faktor in der Industrie. Jede,/r Kiinstierln kann sich nur
mit einem Bild beteitigen, Das Bild, entstanden zwi-
schen 1996 und 1998, darf die Ausmaie 150 x 100cm
nicht Ubarschreiten,

Teilnehmer durfen nut ein gerahmtes Kleinhild-Farbdia-
positiv des Bildes einreichen.

Es qibt drei Preise zu 8000 DM, 5000 DM und 3000 DM
sowie- acht weitere zu je 1000 DM. Die von der Jury
ausgewahiten Werke werden im September ‘98 in Wies-
baden ausgestellt.

Einsendeschlufl fiir die Dias: 20.05.98

Ansprechpartner; Brigitte Gellner-Tamow
Tel: 0611/76 01-326

i it B

Bonni Narjes, Tel; 040/449854
Wetthewerb: Cooperate Design-Konzept fiir
Fiirstenwalde

“Fil Ide im Osten Brand
alt hen. Braver Briefbogen mit fem
Wappen, Plakate und Falthlatter ohne einheitliches

Erscheinungsbild...” Das soll sich andern;

will nicht linger

“Deshally schreibt die Stadt Fiirstenwalde einen Wett-
bewerb aus. Ziel ist es ein umfassendes Corporate
Design-Konzept filr die Stadt an der Spree zu ent-
wickeln.”

Zweistufiges Verfahren. Aus den (nicht honorferten)
Einglingen zur ersten Stufe werden 5 KinstlerInnen
ausgewahlt, die fir die weitere Bearbeitung jeweils
2500 DM Honorar erhalten. Es gibt dann einen ersten
Preis mit 8,000 DM, einen zweéiten mit 4.000 DM und
ainen dritten mit 2.000 DM,

Abgabetermin der 1. Stufe: 28.05.98

Unterlagen bei:
Stadtverwaltung Firstenwalde
Presse und Offentlichkeitsarbeit
Anne-Gret Trilling

Am Markt 4-6

15517 Filirstenwalde

Tel: 03361/557-118

Fax: 03361/557-418

Ausschreibungen und Wetthewerbe
mit Altersbeschrankung

Stahlkunstpreis Kolloguium Nordrhein-
Westfalen

Aufgabe st die Erstellung eines Stahlkunstwerks. Ober-
grenze von Format und Gewichi: 200 kg, 3m ¥ 2m x 2m.
Altersgrenze: 35 Jahre

Es gibt einen Preis zu 15.000 BM und eineh zu 7.500
DM. Es handelt sich dabei um einen dreistufigen kiinst-
larischen Wetthewerb: 1. Stufie: I i Kiinstie-
rinnen und Kiinstler sollen fhren Lebenslauf, sowie
Fotos, Videos, Zeichnungen nder Modelle ihrer Arbeiten
prasentieren.

Abgabeschluft der 1. Stufe: 01.07.98

Aus den Einsendungen zur ersten Stufe wird bis zum

Sammeleinfiihrungen/ Workshops

Druckwerkstatt

Die Druckwerkstatt bietet in allen Techniken Work-
shops und Sammeleinfilhrungen an. Neben zweitigi-
gen Sammelginfiihrungen in die klassischen Druck-
techniken Radierung, Siebdruck und Lithografie gibt
es auch einwichige Intensivworkshops in diesen
Techniken. Daneben bietet die Druckwerkstatt
Workshops fiir Buch- und Katalogherstellung, fiir
Typographie und fiir Offset-Lithografie an. Besonders
nachgefragt sind die

Bewerbung: Mit einer abguRfahigen Kleinplastik,
max. H 30 cm, B 25 cm, T 25 cm, bis 30,09.1998.
Aus den Bewerbern wahlt eine Fachjuriy 10 Teilneh-
merInnen aus, Bewerbungen bitte schriftlich mit den
ublichen Unterlagen und Abbildungen baw. Beschrei-
bungen der Plastik an Bildhauerwerkstatt.

Die Bildhauerwerkstatt dankt der Firma RECKLI fiir
die freundliche Unterstiitzung des Workshops.

% iv-Workshops zur digitalen Bildbearb q Workshoptag Sct
und DTP-Layout
mit dan P Photoshop, Freehand, Tllustra-  Die  Bildhauerwerkstatt und die FRONIUS

tor, Page-Maker und (uarkXPress finden alle zwei
Wachen statt.

Uber Teilnahmegebiihren und genaue Termine infor-
miert das Bildungswerk des BBK unter der Rufnum-
mer 230 899 - 43

Handgeschipftes Papier
Elena Olsen

Faserbrei im Hollander herstellen, Farben, Lei-
men, Mischen

- Papiere schopfen, gautschen,

- Pulp sprithen, schiitten, pressen, trocknen

Mitzubringen ist festes Schuhwerk, ein Eimer und ein
grofier Schwamm

Schipfsiebe A4 und A3 werden gestellt, Anmeldun-
gen unter Tel.: 230 899-43

Termin: 18, Und 19.7.1998 von 10 bis 17 Uhr und
auf Anfrage

6 Teilnehmer

Kosten: DM 240,- Materialien inklusive

SCHWEISSTECHNIK DEUTSCHLAND GMBH wieder-
holen wegen des groflen Interesses den Work-
shoptag Schweissen

MIG-Léten: Das Schweiten von verzinkten Blechen
wird ohne Zerstérung der Zinkschicht maaglich. Es
entstehen poren- und spritzerarme Verbindungen.
CrNI-Reinigen: Fronius bietet ein eigenes Reini-
qungsgerdt, das auf elektrochemischer Basis effizi-
ent reinigt - ohne Schleifspuren und ohne dtzende
Chemikalien

Alu-Sch Mit den Stromquellen der Firma
Fronius st ein Verschweiffen der verschiedensten
Alu-Legierungen im unteren Bereich maglich, 2.B.
0,8mm Blech mit 1,2mm Zusatzwerkstoff.

Termin: 27. Juni 1998, 10 bis 16 Uhr 30
Anmeldung bis 10. Juni 1998 in der Bildhauerwerk-
statt.

Maximal kéinnen 60 Kiinstlerlnnen teilnehmen,

Metall-Schweilttechniken

Aufgrund der starken Machfrage fiihrt die Bild-
hauerwerkstatt im Herbst 1998 einen 1-wichigen

30.09.98 eine el Diese
nen werden aufgefordert, ein Modell im Mafistab 1:10
einzureithen (nicht honoriert),

Abgabeschiull 2, Stufe: Ende Januar 1999

Ende Mirz 1999 werden die beiden Preistriger benannt
und mit der Realisierung beauftragt.

[z pramierten Arbeiten wenden im Wilhelm-Lehmbruck
Museum Duisburg ausgestelit,

Die Modelle der pramierten Arbeiten werden Eigentum
des Auslobers,

Infos bei:

Kelloquium Nordrhein-Westfaten
Breite Strafie 69

40213 Disseldorf

Tel. 0211820 218

Gustav-Weldanz-Prels filr Plastik

Firderpreis filr junge BildhauerInnen bis 35 Jahre.
3.000 DM Preisgeld, Der/die PreistragerIn kamm sei-
ne/ihre Arbeit in der Galerie Moritzburg Halle prasen-
tieren.

Bewerbungsschlufl: 15.07.98

Gefordert sind: Fotos der bildhauerischen Arbeiten
(keine Dias}, kurze schriftliche Begelindung des Vor-
schlags, Lebenstauf.

Infos bei:

Gustay-Weidanz:-Stiftung

Burg Giebichenstein - Hochschule flr Kunst und Design
Halle,

2,Hd. Fray Dr., Dolgner

Postfach 20 02 52

06003 Halle/Saale

Tel. 0345/775 17 25

Kunstpreis Okologie - AEG Hausgerite

Grundthema: Gkologie, Teilnahmeberachtigt sind nur
Studierende an Kunsthochschulen, Es gibt insgesamt
20,000 DM Preisgeld. Es kannen Bilder, Zeichnungen
und Objekte eingereicht werdan. Bei Bildern und Zeich-
nungen maximale Kantenlinge: 2,50 Meter. Dbjekre
miiszen in einer Kiste von max. 3 Kubikmetern Raum-
inhalt Platz haben,

Abgabeschlufi: 05.06.98

Infos:

AEG Haosgerdte GmbH
Muggenhofer Str, 135

50429 Nitrmbesg

Tel.: 0911/323 73 58

"Il

Workshops in der Bildhauerwerkstatt Workshop zur Einfithrung in Schweiitechniken
durch. Die Teilnehmerzahl ist auf 8 P

Workshop Formtechnologie begrenzt.

Die Bildhauerwerkstatt und die RECKLI-Chemie- -  Schutzgasschweiien

werkstatt GmbH & Co. KG laden ein zum Workshop - WIG-SchiweiBiverfahren (Alu, }, Bleche

Formtechnologie bis Bmm

R S - Diinnblache bis 10 mm, Alubleche bis 6mm,

Edelstahlbleche bis 6mm

- Herstellung von Exponaten aus diversen Kunst-
harzen,/Palychromisierungstechniken

Termin: Herbst 1998, 5 Tage von 10 bis 17 Uhr
Kosten: DM 190,- inkl Material, Wh i
und Versicherung

Veranstaltungen

Veranstaltungsreihe zum Thema “Kunsl
im ditfentlichen Raum"

Die Akademie der Kiinste veranstaltet gemeinsam
mit dem Kunst am Bau-Biiro und den Kulturdmtem
Treptow und Weiliensee eine Diskussionsreihe zu
“Kunst und &ffentlicher Raum”,

Es sind insgesamt drei Veranstaltungen fiir Mai und
Juni geplant, die ein méalichst breites Spektrum der
aktuellen Diskussion aufgreifen michten:

Montag, den 11. Mai 1998, 19 Uhr in der Akade-
mie der Kilnste (Hanseatenweg 10, 10557 Berdin).

“Was bleibt vom Gffentlichen Raum? Uber die
VerSndenung des Bed g hangs des
affentlichen Raums und der Kunst im Stadtraum”

Am Podium nehmen teil:

Angelika Stepken (Kunsthistorikerin und Publizi-
stin), Klaus Baesler (Architekt), Annette Weisser
und Ingo Vetter (Bildende Kiinstler), Jo Achermann
(Bildhauer und Professor an der TU Cottbus),
Jochen Becker (Kunstjoumalist), Hans Stimmann
(Staatssekrtar), Kathrin Wildner (Entnologin).
Moderation: Caudia Henne (SFB)

Montag, den 25. Mai 1998, 19 Uhr in der Akade-
mie der Kiinste .

Kunst im &ffentlichen Raum im nationalen und
internationalen Vergleich. Bilanz der letzten Jahre
und aktuelle Tendenzen.

Am Podium nehmen teil:

Achim Konneke (Beauftragter fiir Kunst im offentli-
chen Raum, Hamburg), Karen Rudolf {Goetheinsti-
tut Paris), Hans-Joachim Manske (Beauftragter fir
Kunst im dffentlichen Raum, Bremen), Thomas
Wildner (Bildender Kiinstler, Amsterdam), Luc Wolff

- Reines Argon/Gasgemische, Schweifidraht,
WIG-Schweilistabe

Kosten: OM 350,-, Materiatien inklusive

(Bildender Kiinstler, Luxemburg und Berlin), And-
reas Schmid (Bildender Kiinstler, Berlin und China)

Moderation: Leonie Baumann (NGEK)

Montag, den 15, Juni 1998 um 19 Uhr in der Aka-
demie der Kiinste

Kunst und Politik. Ein schwieriges Verhaltnis?

Am Podium nehmen teil:

Andreas Siekmann/Alice Creischer (Bildende
Kiinstler), Peter Conradi (MdB, SPD), Barbara Stra-
ka {Haus am Waldsee), Thomas Flierl (Kulturpoliti-
scher Sprecher der PDS) und Michael Schoenholtz
(Bildender Kinstler, Akademie der Kiinste)

Moderation: Sabeth Buchmann

Werlstattgesprache in der
Bildhauerwerkstatt

Donnerstag, den 14. Mai 1998, 19 Uhr in der Bild-
hauerwerkstatt, Osloer Strafie 102, 13359 Berlin

Alfred Hrdlicka im Gesprach mit Eduard Beaucamp
(Frankfurter Allgemeine Zeitung) und Bruno Fiierl
[Architekturkritiker)

Moderation: Robert Kudielka, Hdk, Berlin

Thema:

Kunst im offentlichen Raum

- Politisch motivierte Auftragskunst

- Aktuelle Tendenzen Bildender Kunst
- Ankauf “fertiger” Kunst

Das nachste Werkstattgesprach findet Anfang Okto-
ber in der BHW statt.
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