























Standortfaktoren im @ffentlicher Raum

In Hamburg, Frankfurt/Main und Munster, von
Aachen uber Leipzig bis Salzburg und Wien erhalt
der Evergreen vergangener Jahre ‘Kunst im
offentlichen Raum’ ein Leben nach dem Tod. So
laRt das Team Armaly/Bauer/Doderer in Ehren
patinierte Projekte von 1989 als aktuellen Bei-
trag zum 'Kunst im offentlichen Raum’-Projekt *
M:100" auf der Hamburger Fleetinsel, welche
inzwischen mitsamt der Aulenraume vollig unter
privater Kontrolle steht und somit allenfalis
semidffentlich genannt werden kann. Der Retro-
Hype wird begleitet von einem Troff durch die
Symposiumslandschaft ziehender offentlicher
Kiinstler- und KuratorInnen, welche sich erneut
an die Frage der Offentlichkeit im ‘Raum’ heranta-
sten. Diese Kulturproduzentinnen sind im Unter-
schied zu - hierbei meist ungeladenen - 'no-
name-Initiativen’ namentlich bekannt, Statt Neu-
bauten zu dekorieren, verlorene Skulpturen in
Grunanlagen abzuwerfen oder Plakatwande zu
gestalten, ist Kontakt zu den Anrainern der Parks
und Platze gesucht. Unter der raumgreifenden
Obhut standortbewufiter Kulturbeharden und

theoretisch aufgeschlossener Kunstraume wird

hieriiber vor allem debattiert, detailfreudig skiz-

ziert und vierfarbig publiziert, wahrend die
aggressiven VorstiRe einer ‘revanchistischen
Stadtpolitik’ sowie die ‘Ebenen der Praxis” nicht

selten in den Hintergrund treten.

DaBl der stadtische ‘Gffentliche’ Raum’ weniger

soziokulturelle Warmstube denn umkampftes Ter
rain ist, wo zunehmend polansierte Interessen
und exi 1elle Not iten spurbar zutage
treten, gilt den Standort Aktiven nicht viel. So
liel “skulptur.projekte in Munster'-Kurator Kaspar
Konig noch vorletztes Jahr fur ‘Zeil & Kunst' ge-
ladene Kunstlerlnnen gegen Ein-
kaufsqutscheine die Schaufenster der
Frankfurter Einkaufsmeile ginstweilen
dekoneren. Zugleich machte sich der
kooperierende GeschaftsleuteVerbund
‘Zeil aktiv e\ fur ein Info-, Observa-
tions- und Polizei-Pavillion zwecks
innerstadtischer  Kontrolle  und
rascher Repression stark: City-Info
benennt sein Schild auf dem Dach
den Container am Kreuzungspunkt
zweier FuBgangerzonen, und ver

spricht Service-Information-Sicher-
heit. Die Oberburgermeisterin Roth
hatte in einer parlamentarischen Grundsatzrede
im Juni 1996 eine  Mobilitatszentrale” der Ver-
kehrsbehorden bei der Hauptwache angekundigt.
Aus dieser Leitstelle heraus sollen die Streifen-
einsatze dber Funk koordiniert werden - als Bei-
trag zum ,streftfreien” Aufenthalt in der City, so
Ordnungsdezernent Corts. ,Die Birger erwarten
diese MaRnahmen von uns, damit sie wieder froh-
licher einkaufen kannen.”
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Stadtbildpflege

JUnd ich bin auch dankbar, daRt der Senat jetzt
intensiv gegen die Verslumung Berlins vorgeht:
Sprayer, gegen Mill, gegen Verwahrlosung - auch
der stadtischen Brunnen. Es ist nun mal so - wo
Mill ist, sind Ratten, und wo Verwahil q ist,

Transparenz und Zivilitat eines Gewerbegebaudes
auszumachen suchte, folgte bald darauf mit
‘Architainment’ und ‘Artitecture’ eine breite Ver-
marktungswelle der Bauvolumen. Die von Palitik,
Unternehmen und dem hierin verwobenen Kunst
markt betriehene ‘Festivalisierung der Stadtpoli-
tik' beschrankt sich jedoch nicht nur auf thre ver-
kaufsfordernde Funktion, sondern stimmt die
Mehrheitsbevalkerung auf eine untermehmerisch
openende Stadt ein und pragt zudem das kunfti
ge Image Berlins. Wahrend die Asthetik der
‘Schau-Stellen’ als nevartiges Marketinginstru-
ment fungiert, openert die strafende Stadt mit
dem Geschmacksterror einer normativen Asthetik
~Aktionsprogramm Sauberes Berlin”, ,Eine Stadt,
die sich gewaschen hat”, ,Projektgruppe Frah-
jahrsputz” (Senatsverwaltung). .Berlin soll sau-
berer werden - ABM Hauptstadtreinigung” (AG
City e.V.), .Sauberes Berlin - Berlin im neuen
Glanz” (Konferenz des Verbandes der Berlin-Bran-
denburger Wohnungsunternehmen). . Aktion Sau-
bere Bahnhofe” (Deutsche Bahn AG), .Berlin -
putz dich!” {BZ-Headline auf den Hauptstadt Ber-
lin-Seiten vom 29. Januar 97) .Berlin muR sau-
berer werden. Rufen Sie mich an'™ (Strieder in der
BZ): So lauteten die Spruche ewner Grofen Koali-
tion aus Senatsverwaltungen fur Inneres, fur
Justiz, fur Stadtentwicklung und Umwelt, aus
Bahnbetreibern, Burgerwehren, Bundesmimisten-
en und Architektenburos im Verein mit Presse,
Baugewerbe und orgamisierten Geschaftsleuten,
welche fur Sicherheit & Sauberkeit zu Felde zie-
hen.

Sie ‘erklaren hierbei der Stadt ‘den Kriég, ricken
mit Graffity-Kanonen” und der paramilitansche
Miliz "Freiwillige Polizeireserve’ gegen wildes Pla-

katieren und die Schmier-Front™ ein. Wegen vor-
gebticher .Seuchengefahr” wurden durch Innen-
senator Schonbohm Wagedorfer und Hduser
geraumt, wegen Gefahrdung offenthicher Sicher-
heit” Obdachlose im winterlichen Grunewald aus-
gesetzt, wegen Sachbeschadigung” Graffity-Kids
festgenommen, wegen dunkler Hautfarbe als
LDealer” und ,Illegale” verdachtige Personen
abgefihrt.

Revanchistische Stadt

Die nach Gutdunken eingesetzten Repressionen
appellieren hierbei an en stillschweigendes Ein-
verstandnis der Mehrheitsbevolkerung. So wurde
der rasante Umstrukturierungs- und Aufwer-

ist Gesindel, meine Damen und Herren. Das muR
beseitigt werden in der Stadt!" CDU-Fraktions-
chef Klaus-Ridiger Landowsky am 27.2.97 vor
dem Berliner Abgeordnetenhaus

Dank der (scheinbaren) Indifferenz von Asthetik
wird hiermit gleich auf mehreren Feldern Ber-
liner Politik betrieben. War es am Anfang noch

== der . Fassadenstreit”, der an mehr Glas oder Stein

« Kunststadl sl;dllms ]
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tungsprozeft der Berliner Innenstadtquartiere
(Gentrification) mit einer Militarisierung dey
revanchistischen Ordnungskrafte verkoppelt, des-
sen zugespitzten Startschull die uberaus brutale
Raumung der weithin besetzten Mainzer Strafle
bildete, Spater mufiten die meisten Wagenburgen
ihre Plitze rdumen.

Sicherheit, Sauberkeit und eine ‘emotionale Kon-
solidierung’ gelten als weiche Standortfaktoren,

T Carlad

fiir die Stadt dcklungsp
als ihr JImagesenator” (Uwe Rada) eintritt. Mit
dem ‘Planwerk Innenstadt!, der ‘Aktion Sauberes
Berlin® und einer Stadtbildpflege des dffentli-
chen Raums” soll die Nutzung aller Flichen nur
meht unter Gesichtspunkten der Rentabilitit dis-
kutiert werden, wahrend organisierte Geschifts-
leute und Sicherheitskiifte Gruppen definieren,
denen diese Orte streitig gemacht werden sollen,
Manfred Ortner. vom Stadtentwicklungssenat
beauftragter Architekt im Zuge des Berliner ‘Plan-
werks City West', beklagt dann auch den _Verfall
des Gffentlichen Raumes am Breitscheidplatz”
durch .vom Bahnhof Zoo heriberziehenden Billig-
tourismus” und empfabl die Rdumung der
Abstellflache fur alle menschlichen Unzuldng-
lichkeiten®,

Landowsky: .Man mult Mut haben, Gebaude wie
das Neue Kreuzberger Zentrum oder den Sozialpa-
last zu sprengen,.. Das sind Kriminalitatszentren,
die kriegt man sonst nicht mehr in den Griff."
Stimmann: .Sie haben recht. Das ist ein Tabuthe-
ma, aber vielleicht sollte man das NKZ in der Tat
abreifien, das versaut die Stadt.” Landowsky und
Hans Stimmann, Staatssekretdr in der Senatsver-
waltung fir Stadtentwicklung, am 9. Marz 1998
in einem Gesprach mit dem Berliner Tagesspiegel
Wenn ein Rerliner Fraktionsvorsitzender in einem
Satz den Bogen von der Mullbeseitigung zur Ab-
raumung von Menschen schlagt und nun gar die
Wegsprengung zweier Sozialbauprojekte als
gesellschaftspolitischen Losungsvorschiag pra-
sentiert, demonstriert dieser Kurzschluft, dafi
asthetisch-stadtebauliche, sozial-hygienische wie
rassistische Konnotationen des ‘Sicher & Sauber™
Programms weder klar zu scheiden sind, noch in
der Praxis getrennt werden: Statt sozialer wird
nun Innere Sicherheit groRgeschrieben, Das
abriBbedrohte NKZ entstand im Zuge einer Kahl-
schlagsanierung, welche schon einmal Mitte der
siebziger Jahre den Kiez Laufraumen” wollte. Da-
mals formierte sich der Protest gegen das NKZ,
nun argumentieren dieselben Leute fur den
Erhalt. Dies 15t jedoch kein Widerspruch, steht
doch beim Protest gegen Kahlschlag und weg-
sprengende Stadtbildpflege nicht Architektur,
sendern die Sozialstruktur des Quartiers 1m Vor-
dergrund.

Text und Fotos von Jochen Becker




Padagogik als Kalk

Zum geplanten Denkmal lir die ermordelen Juden Europas

Der Beitrag im letzten Heft, Teil IIT der Berichter-
stattung uber das Mahnmal. entstand noch vor
der Bundestagswahl. Seit Oktober 1998 geriet das
Thema in zunehmende Turbulenzen. Deren Aus-
wirkungen auf Profil und Gestalt des geplanten
Mahnmals sind bei Redaktionsschluf des vorlie-
genden Heftes schwer einzuschatzen. Der Ver-
such, eine schnelle politische Entscheidung zu
erzwingen, barg mehr Probleme als Losungen und
machte die neue Runde des Nachdenkens noch
schwieriger. Die Ereignisse seit Herbst 98 in
Stichworten:

Oktober 98: der designierte Staatsminister fur
Kultur, Michael Naumann, erklarter Kritiker des
geplanten _rein abstrakten” Mahnmals und des
bisherigen Verfahrens, schlagt vor, das Video-
Archiv von Steven Spielbergs Shoah-Foundation
auf dem ausgewahlten Standort anzusiedeln:
auch von anderer Seite kommen neue Ideen, die
sich von der Definitian eines Mahnmals im enge-
ren Sinn entfernen,
Januar 99: Naumann veranlalt Peter Eisenman,
seinen Entwurf zum zweiten Mal zu uberarbeiten,
die Anzahl der Stelen weiter zu reduzieren und
das Stelenfeld mit einem ,Haus der Erinnerung”
2u kombinieren; das neuve Entwurfsmodell wird
den Bundestagsfraktionen prasentiert.
Februar/Marz: Die offentlichen Reaktionen sind
uberwiegend skeptisch bis ablehnend. Von Seiten
der Gedenkstatten werden kritische Einwande vor
allem gegenuber dem Naumannschen Vorschlag
eines zentralen Holocaust-Museums formuliert
(so von der Arbeitsgemeinschaft der Gedenkstat-
ten in Berlin und Brandenburg und der Arbeitsge-
meinschaft KZ-Gedenkstatten).
Marz: Der neu eingerichtete Bundestagsausschul®
fiir Kultur und Medien veranstaltet am 3.3, eipe
Anhorung zum geplanten Denkmal. Der Barliner
Senat beschlieft am 16.3. in einer Kampfabstim-
mung mit CDU-Mehrheit, das zweite, formell

gesehen immer noch laufende Findungsverfahren
nicht zu b den; der Bundestagsp nt hatte
das Land Berlin als Mit-Ausiober um Zustimmung
zum formellen Abschiuf gebeten, um den Weg fiir
neue Entscheidungen freizumachen.

Vor der Sommerpause will der Bundestag eine
Grundsatzentscheidung tber die Art des geplan-
ten Mahnmals und seinen Standort treffen,

Michael N Plan, Peter Ei Stelen-
feld mit einem ,Haus der Erinnerung” zu verbin-
den, kann zunachst als Versuch gesehen werden,
in anderer Weise als bisher auf das ungeloste
0 dprobl des Mah 1 ".- gehen,
das man mit der Frage , Fur wen, warum und zu
welchem Zweck™? umreifien kannte. Sollte im
Ursprungsland der Verfolgung und Ermordung der
europaischen Juden ein symbolischer Friedhof als
T t fur die Ubes und Nac
geschaffen werden? Sollten nichtjudische Besu-
cher motiviert werden, sich in die Opfer und ihre
Schicksale einzufihlen? Sollte an die Taten erin-
nert werden und an die Bedingungen, unter
denen der Volkermord zustande kam? Wollten sich
die Nachkommen der Tater zur Nachfolge-Verant-
wortung bekennen und vor den Augen der Welt
ein Erinnerungszeichen an sich selbst richten?
Sollten mit dem Umzug der Regierung nach Berlin
Signale an die Welt gesendet werden, dafs die
Hauptstadt auch diese Gedenk-Aufgabe endlich
bewaltigt hat?

Eisenmans Entwurf beantwortet in seiner ersten,
radikalen Fassung (.Eisenman 1", gemeinsam mit
dem New Yorker Bildhauer Richard Serra) wie

auch in seiner nach Helmut Kohls Winschen vor-
genommenen Modifikation (.Eisenman 117) diese
Fragen mit einem affektiven Environment, einem
individuell erfahrb gsfeld, das beim
Besucher Verunsicherung und ganz persdnliche
Gefihle und Erinnerungen auslosen soll, und zwar
auf offene Weise, ohne vorherige Definition und
Kontrolle. Die Kompromisse von ,Eisenman I1*
wurden von Richard Serra nicht mehr mitgetragen
(.-.ich habe nicht vor, meine eigene Arbeit zu
plag oder zu p “, Der Tagesspiegel,
25,11.98). Eisenman hingegen betonte, er habe
keinerlei Kompromisse gemacht, sondern den Ent-
wurf verbessert” (FAZ, 22.9,98),

&=k
Erinner

Bemerkenswert ist, daR in der monatelangen kon-
troyersen Debatte um diesen Entwurf vor allem
Argumente zur asthetischen Wirksamkeit des Ste-
lenfeldes ausgetauscht wurden. Die Befirworter
hoben die kinstlerischen und stadtraumlichen
Qualitaten hervor, die dem Mahnmal internatio-
nale Aufmerksamkeit garantieren wirden; die
Gegner bestritten diese Eigenschaften nicht,
machten aber gerade sie verantwartlich fur even-
tuelle negative Folgewirkungen, zum Beispiel fur
Angste und Aggressionen bei Besuchern und Bur-
gern. Die Befurworter machten den Mut, der
angeblich zur Realisierung dieses Kunstwerks
gehore, zum Gradmesser fur die Bereitschaft, sich
zu offentlichem Gedenken zu bekennen; die Kriti-
ker sahen in der Rigiditat des riesigen Feldes aus
Betonstelen, im Raster angeordnet. auf Schot-
tergrund, einen Affront gegenuber Versuchen,
Erinnerung lebendig zu halten. Nur in Ansatzen
wurde jedech diskutiert, welche Art von Geden-
ken und Erinnerung durch dieses Environment
gefordert wurde, welche Haltung zur Geschichte
sich darin ausdrickt und wie die individuellen
Gedanken und Gefuhle des Besuchers, die es pro-
vozieren soll, wirklich beschaffen sein kannten.

sy der Qeichatagakupppel auf das Gelande des Ma

Der , Kembi-Entwurf”
Anstatt jedoch diese inhaltlichen Klarungen vor-
anzutreiben und dabei verstarkt die bisherigen
Erfahrungen der Erinnerungsarbeit in Deutschland
i iehen, versuchte N 1 eilig, die ver-
harteten Fronten durch ein KompromiBprojekt
aufzulosen, mit dem er sich zugleich politisch
profilieren wiirde. Sein Vorschlag, das Stelenfeld
mit einem grofen Mehrzweck-Gebaude zu verbin-
den, basiert, wie er erkldrte, auf der Idee, .den
Pol Gedenken mit dem Pol Erinnerung und damit
die beiden Pole einer zehnjahnigen Diskussion zu
verbinden®, Damit folgte er einem zentralen Ein-
wand der Kritiker: dail namlich Gedenken nicht
nur und nicht vorrangig Uber Emotionen, sondern
auch und vor allem uber Aufklarung, Information
und Bildungsarbeit zu bewirken 1st.

Ein solcher padagogischer Ansatz spiegelt natur-
lich auch traditionelle SPD-Positionen (und deren
Militrauen gegenuber zeitgenossischer Kunst!)
wieder. Einigermafien absurd mufite allerdings
erscheinen, dafl bereits wenige Tage nach
Bekanntwerden von Naumanns vagen Vorschlagen
Peter Eisenman auf dessen Aufforderung hin der
Dffentlichkeit Plane und ein Modell fur ein ,Haus
der Erinnerung” prasentierte (,Eisenman 11",
auch als  Kombi-Entwurf” etikettiert), cbwohl
weder ein Nutzungsk pt noch ein Raump
gramm noch Uberlegungen zur Einordnung eines
solchen Hauses in die Gedenkstatten-Landschaft
existieren.

Schnell wurde deutlich, daf auf der Architektur-

Ebene nun gerade diejenigen Fehler reproduziert
wurden, die bereits fur das bisherige Scheitern
des Denkmal-Projekts verantwortlich waren urid
de auf den nach wie vor zugrundegelegten pro-
blematischen Pramissen basieren: Mopumenta-
htat, falsche Standortwahl, nationaler Anspruch
und darin implizierte Fuhrungsrolle” gegeniber
den existierenden Gedenkstatten.

Untersucht man die zuvor aufgeworfene Frage
naher, welches Geschichtsverstandnis die neue
Gedenkstatte verkorpern und welche Art von
Gedenken und Erinnern sie fordern soll, so ist ein
fragwiirdiger Grundansatz erkennbar, der im Ste-
lenfeld angelegt 1st und im Haus der Erinnerung”
teils verstarkt. teils aber auch auf widerspruchli-
che Weise madifiziert wird. Eisenmans ,Field of
Memory” ist nicht darauf angelegt, Aufklarung
und differenziertes Geschichtsverstandnis zu ver-
mitteln, sondern fdrdert, auch in seiner ent-
scharften, harmonisierten zweiten Version, diffu-
se Gefuhle von Vereinzelung, Verunsicherung und
Bedrohung. die durch Rationalitat nicht Uber-
windbar sind und die vermuthch noch verstarkt
werden durch die in der Stelen-Formation ange-
legten Assomationen von Fnedhof, Graberfeld
wnd Sflr;m:hag Die Geschichte - ob nun nur die
NS-Verbrechen oder auch Entwicklungen der
Gegenwart betrachtet werden - erscheint als das
refiliche, dem der Ewnzelne schicksalhaft
ausgeliefert 1st, Ob er sich als Opter fihit oder ob
solche Gedanken und Emotionen universal sind,
thn also die Opfer- und Tatersituation gleicher-
malten und zeitlos nachempfinden lassen, st
eine noch zu wenig diskutierte Frage. Eisenman
selbst hat in einem Interview den Einwand der
Steglitzer Kulturamtsleiterin Sabine Weiftler, Ver-
einzelung sei das Opfer- upd nicht das Tater-
Gefuhl, zuruckgewiesen und die von ihm beab-
sichtigte Ambiwvalenz hervorgehoben
WJMereinzelung hat etwas Verunsicherndes, das
universell 1st. Das Gefuhl, allein zu sein, eben
mcht zu wissen, wie man sich fuhlen soll, ist
wertfrer, [ch hoffe, genau das begegnet jedem
Besucher, nicht nui Deutschen ader Juden oder
Eskimos oder Marsmenschen, Individuelle Einsam-
keit ist weder im Besitz der Tater noch der Opfer.”
(Der Tagesspiegel. 7.2.99) Eisenman berihrt mit
diesem Ansatz eine aktuelle. hochst komplizierte
Diskussion um Tater-Opfer-Verhaltnis und Schuld-
frage bei den micht i selbst beteiligten nach-
folgenden Genetationen: Sollte in einem neuen
Umgang mit der NS-Geschichte die auf Nationen
bezogene , pauschalisierende Gegenuberstellung”
von ,Kollektivschuld der Deutschen” und , Kollek-
tiv-Opferralle der Juden und anderer Gruppen”
aufgegeben werden, wie es auch der 1sraelische
Soziathistariker Mosche Zimmermann fordert (All-
gemeine Jidische Wochenzeitung 16/38), weil
eine solche .Dichotomie” ein differenziertes Ver-
standnis eher erschwert? Jeder konnte in ahnli-
chen. Situationen sowohl auf der Tater- oder
Opferseite stehen”, so Zimmermann. Oder wird
durch solche ,Universalisierung” und thren pnmar
moralischen Kontext eher ein - von nationalkon
servativer Seite langst eingeleiteter Prozefs der
Relativierung der NS-Verbrichen
gefordert?

Die Diskussion dieser Fragen n
Geschichtswissenschaft und Padago-
gik ist lingst in Gang. Die Holle des
geplanten Statenfeldes in diesem
Zusammenhang wurde bisher noch -
wenig angesprochen. Michael Nau-
mann spricht zwar ebenfalls von det
JUniversalitat menschticher Eigen
schaften”, ‘doch mit einem anderen
Verstandnis; Jeder Mensch konne
trauern, sich schamen,  Verantwol
tung und auch Schuld verspiren®,

SHretmurm 1T, Detail
stek - Suech

nach

jeder sei .aufg
wenn es unmaglich scheint -, was ex fiir die Opfer
bedeutet hat, in die Todesmlhlen der Nazis zu
geraten” {Frankfurter Rundschau, 23.3.99), Auf
die von Eisenman beschriebene Tater-Opfer-Dua-

litat ging er nirgend ein. .
beschrieb er den doppelten Auftrag” der zentra-

len Gedenkstatte speziell fiir die Nachget "

.Der Zugang zum Horror des Holocaust (beginnt)

emotional”; auf diesen emotionalen Zugang miis-
se ein .kognitiver Zugang” folgen, der durch For-
schung, Erziehung und auch Gedenken™ ermog-
licht werden soll. Auf diesem Hintergrund ist sein
Vorschlag zu sehen: als Versuch, das durch das
Stelenfeld intendierte ,Gefuhl der Unheimtich-
keit” (Eisenman) durch die didaktischen und
sinnstiftenden Angebote eines Hauses gewisser-
maken abzufedern.

Doch weder das inhaltliche Profil eines solchen
Gebiudes noch seine architektonische Form
scheinen griindlich durchdacht. Das ,Haus der
Erinnerung” 1st als 115 Meter lange Randbebau-
ung angelegt, als eine zum Stelenfeld abgestufte:
und sich unterirdisch fortsetzende Sequenz: eine
20 Meter hohe doppelte Gebaudescheibe. Der eine
Teil fur die geplante Bibliothek ist zur StralSe hin
als schwarze Stahlwand und zum Blockinneren als
Glaswand ausgeformt, der zweite, ganz aus Glas,

als schmale, hohe Verteilerhalle fir fiinf sich
anschlieBende Gebdudeblocke -

abgetreppte Kuben fur dokumen
museale Einrict In vier unter
schlauchartigen Raumen, die in das Stelenfeld
hineinreichen und deren hochgesetzte Fenster
den Blick auf die Stelen freigeben, sollen Ausstel-
lungen gezeigt werden. An ihren Enden fuhren
Gange und Schachte aus der Tiefe wieder nach
oben.

Das Mega-Projekt

Faktisch geht es nun wieder - Naumann betont es
selbst - um ein zentrales deutsches Holocaust-
Museum, eine Idee, die bisher wenig Resonanz
fand, weil sie konzeptionell mie prazisiert wurde
und weil Deutschland - im Unterschied zu den
USA oder Israel - die viel sinnvollere Moglichkeit
bietet, Ennnerungsarbeit an dep authentischen
Orten zu leisten, Der Vorschlag einer Themen-
Bibliothek mit einer Million Banden wird von
Fachleuten als unseribs eingeschatzt, denn ver-
gleichbaren Bibliotheken gilt 30-50 000 als Maxi-
muim. Die Zahl ist wohl eher der verfiihrerischen
Vision entsprungen, die glaserne . Wand der
Biicher” optisch-dekorativ eindrucksvoll zu fullen.
Auch Naumanns Aussagen zur Ansiedelung vomn
Einrichtungen in dem geplanten Zentrum sind
bisher weder fachlich gepruft noch. abgestimmt
(Leo Baeck-Institut. Genocide Watch Institute®,
Spielbergs Video-Archiy zur Shoah, vielleicht auch
das Archiv des Internationalen Suchdiensts des
Roten Kreuzes in Arolsen, dessen .35 Kilameter
Akten® Naumann besonders ins Feld fihrt gegen
den Einwand von Fachleuten, das resige Haus sei
kaum zu fullen), Die geplante Ausstellungsflache
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wird als weit lberdi i t Viele
Angebote {Audrtonum B1bhothek Ausstellun-
gen) doppeln sich mit denen von existierenden
Berliner Ged dtten, Wenige Minuten zu FuR
entfernt entsteht gerade - fiir etwa ein Viertel der
Kosten - der dhnlich dimensionterte Neubau fiir
die Stiftung ,Topographie des Terrors” (fiir des-
sen Ausstattung, Technik und Ausstellung nach
wie vor 10 Millionen Mark fehlen und trotz erklar-
ter guter Absicht von Land und Bund bisher nicht
verfiigbar sind).

Bei der geplanten ,nationalen” Gedenkstitte geht
es offenbar weniger um sachbezogene Erinne-
fung und K tionen als vor allem um
die politische Demonstration ihrer zukiinftigen
zentralen Rolle in der deutschen Gedenkstitten-
Landschaft. Die nicht wie zu Beginn der Planung
15, sondern nunmehr 180 veranschlagten Millio-
nen Mark sollen wohl vergessen lassen, wie knapp
die existierenden Gedenkstdtten an den authenti-
schen Orten ausgestattet sind. Die mehr als 50
Planstellen, die das ,Haus der Erinnerung” erhal-
ten soll, stellen die Mitarbeiterzahlen der beste-

henden Einrichtungen in den Schatten. Die lau-
fenden Kosten sollen jihrlich 18 Millionen betra-
gen, mehr, als alle Gedenkstétten in Berlin und
im Land Brandenburg zusammen erhalten. Dffen-
sichtlich hat es gin neudefiniertes nationales Pre-
stigeprojekt; das seit der Ubertragung des einst
privaten Vorhabens an die éffentliche Hand eher

Befiirwortern tiber die Autonomie des Kunstwetks
und seine verstarende Radikalitat - faktisch zum
Vorgarten oder zum Hinterhof des 115-Meter-
Hauses degradiert, zum Auftakt des eigentlichzn
Mahnmals, das als Bauwerk einen stadtraumlich
markanten Akzent setzen soll und als Holocaust-
Museum die existierende Gedenkstdtten-Land-
schaft auf den Kopf stellen wirde.

Wie geht es weiter?
Doch es kﬁnnte auch anders kommen. Zum einan
geraten Verf bleme und ein vieldiskutier-

ter AlternanworschLag starker ins Blickfeld, zim
anderen konzentriert sich - gerade angesichts der
zahlreichen Proteste von Seiten derer, die mit
Erinnerungsarbeit zu tun haben - der Blick der
Politiker wieder stirker auf ,Eisenman I1“; also
auf die harmonisierte Version des fiir sich allein
stehenden Stelenfeldes, eventuell ergdnzt durch
ein kleinmafstdbliches Gebiude (salopp auch
JEisenman II plus* genannt), nicht jedoch durch
ein zentrales Holocaust-Museum.

I T

der not: und Ral-

Blick vri der Tnfo-Box auf das Mahnmals-Gelinde

rechts varm dor Neubau des Mosse-Haoses

len-Definition des Denkmals erscheinen die recht-
tichen Fragen und Plagiatsvorwiirfe allerdings
eher nebensachlich. Richtig ist, daB das zwejte
kiinstlerische Verfahren nicht offiziell beendet
und daf Eisenman gegen alle Regeln als einziger
der Tejlnehmer fiir einen weiteren Entwurf enga-
giert wurde, und zwar fiir eine neudefinierte Bau-

an die ,grands projets” der fra hen Prasi-
denten erinnert als an das Engagement von
unten, allemal leichter als die schwierigen au-
thentischen Orte.

Architektonisch wird der ngue Ort nun symbolisch
iberhbht und mit pathetischen Bedeutungen auf-

laden. Dies irritiert b bei einem Archi-
tekten, der bis vor kurzem noch darauf hestand
dalt sefn Mah ! if antisymbolisch” sei,
LAind wenn es eine Botschaft gibt, dann die, daf
Symbole nicht mdglich sind" (Die Zeit, 10.12.98).

be, die die Aussct g nicht vorsah. Ve--
letzungen von Wettbewerbsrichtlinien gab es
allerdings schon vorher, beim ersten wie beim
zweiten Verfahren, schon damals Anta von Pro-
testen und individuellen Verweigerungen, aber

dann gar als kiinftiger Direktor des ,Hauses der
Erinnerung” vorgesehen, Doch auch dieser Vor-
schlag wurde in der Offentlichkeit mit Skepsis
aufgenommen. Heftig diskutiert wurde zum einen
die Grundsatzfrage, ob die thematische Verbin-
dung von Jildischem und Holocaust-Museum fiir
das Vorhaben iiberhaupt sinnvall sei, ob sie nicht
eher die Gefahr p , daR die Geden)
in der (ffentlichkeit als rein jiidische Angelegen-
heit angesehen werde. Zum anderen erscheint das
Jidische Museum mit dieser Aufgabe schlicht
iibarfordert. Eine Ausstellungs-Konzeption filr den
als blofe Hiille eingeweihten Libeskind-Bau (ein
in der Geschichte des Museumsbaus wohl einmali-
ger Vorgang!) liegt immer noch nicht vor;
zundchst sollen dort wechselnde Ausstellungen
Ersatz bieten.

atte

Inmitten dieser inhaltlichen und verfahrensmahi-
gen Konfusionen erschien ein Vorschlag des Theo-
logen und SPD-Politikers Richard Schriider vielen
wie ein Rettungsanker. Seine Idee eines Mahn-
mals mit dem Gebot ,Du sollst nicht morden” in
hebréischen Lettern und in allen Sprachen der
NS-Opfer fand Zustimmung in der Unions-Frakti-
on, aber auch bei SPD-Politikern und Kirchenver-
tretern, Ablehnung hingegen unter anderem bei
Vertretern jildischer Organisationen. In Schriders
Vorschlag, der zunichst auf gestalterische (ber-
legungen verzichtet, kommt eine andere Art van
Universalismus zum Ausdruck, denn dieses Gebot
gilt nicht nur unbestritten fiir alle zivilisierten
Geselischaften einst und heute, sondern iRt
auch die Besonderheiten jenes perfiden Systems
des arbeitsteiligen Mordens” aufer acht, wie ein
Leser dem Tagesspiegel (5.4.99) schrieb: ,Eich-
mann hat immer betont, er habe keinen Men-
schen getitet - und wer soll der Mrder sein?” Die
schrittweisen Ausgrenzungen und Vertreibungen,
das Zusehen und Wegsehen, das rassistische Den-
ken, also alle die Verankerungen des Mordens in
der Alltagsgesellschaft kommen hierbei gar nicht
erst ins Blickfeld. Zugleich setzt dieser Vorschlag
einen SchluBstrich unter die Hoffnung, daft die

‘Sprache der bildenden Kunst einen eigenstindi-

gen Beitrag zu diesem Thema leistan kénnte, und
degradiert sie zum illustrativen oder dekorativen
Begleitprogramm fiir Worte. Gerade dies mag ein
Grund dafilr sein, warum er 5o viele Befiirworter
fand, gquer durch alle Parteien, Gruppen und intal-
lektuellen Strémungen.

Die. Diskussion geht weiter, auch iiber die schwie-
rige Frage, inwieweit in ihrer Form und in threm
Niveau auch der real existierende Stand der
gesellschaftlichen Auseinandersetzung mit dem
Thema zum Ausdruck kammt. Ist die Gffentliche
Debatte ein Wert an sich? Angesichts des offen-
sichtlichen Verlangens einer Vielzahl mehr oder
weniger bedeutender Politiker, Schriftsteller,
Kiinstler, Kunstsa:hverstanu‘iger. Fotografen,

nicht von Prozessen, Die Teilnehmer hitten wis-
sen miissen, auf was fiir ain fragwiirdiges Verfat-
ren sie sich einlieRen, tbrigens auch entgeg

dem Boykott-Aufruf der Architektenk Ver-

Mod her wsich nun auch einmal
zum Denkmalsprojekt zu Wort zu melden, konn-
ten selbst die Beobachter von Zweifeln befallen
werden, die im Sinne der Aufklirung auf den

spitete Klagen und Schadensersatz-Forderungen
haben nun einen merkwilrdigen Beiklang, auch
unter dem Aspekt, dafi, laut EU-Richtlinien, Wett-

Die schwarze Stahlfassade von E als

bewerbst sich nach den veranschlagten
richten sollten,

I-Wand" besct iert die Kla-

in tem, die wielbeschriebene
schwarze ErschieBungswand in Auschwitz oder
das Motiv der unerkldrlichen .Black Box". Der
Spalt z2wischen den beiden hohen Riegeln wird
zum Ertebniswe, zur schachtartigen Geschichts-
lektion, die glasernen Briicken haben metaphori-
schen Charakter. Und die ,Symbolik der Tunnel”,
so Eisenman 2u seinen unterirdischen Ausstel-
lungsrdumen, .erinnert an die Bunkerlandschaft,
die die Nazis hier im Regierungsviertel angelegt
hatten. Wenn Sie.so wollen, ,erobern® nun die
Opfer diese Tunnel* (Die Woche, 22.1.99). Hier
knlipft er nahtlos an die mythologisierenden
Grab- und Auferstehungsideen von Lea Rosh an,
die schon der Wetthewerbsausschreibung eine
anti-aufklarerische Richtung gegeben hatten
(,auf den Triimmern dieses Zentrums der Nazi-
Macht ein Denkmal fir die ermordeten Juden zu
setzen, heifit, die Ermordeten iber ihre Marder,
die Opfer iiber ihre Tater zu erheben”). Der Gang
in die Tiefe der Ausstellung und wieder hoch in
die AuBenwelt wiirde zur affektiven Korpmrfah-
tiing, R e

dem nack

aber anders als dieseés nicht mehr rein mdmduelt
interpretierbar, sondern thematisch festgelegt
B und als didaktischer Statinnenweg angelegt.

So soll nun, falls sich der Bundestag Naumanns

Vorschlag anschlieft, eine zentrale Ged atte

Ein Hearing des Bundestagsausschusses fiir Kul-
tur und Medien mit allen vier Verfassern der
~engeren Wahl” des zweiten Verfahrens scheiter-
te, weil Jochen Gerz und Daniel Libeskind sich
verweigerten. Die Begriindung von Gerz, Eisen
man habe die Idee des Hauses
von ihm .geklaut®, ist aller-
dings fragwiirdig, wenn man
sich daran erinnert, daf zahl-
reiche Beitrige der ‘beiden
bisherigen. Verfahren eben-
falls ein Haus oder Museum
beinhalteten. Libeskinds Pla-
giatvorwurf bezieht sich auf
die Ahnlichkeit des Stelen-
Feldes mit dem E.T.A. Hoff-
mann-Garten - seines Jiidi-
schen Museums, was Eisen-
man mit dem Hinweis konter-
te, Libeskind wiederum habe
die Idee seines Gartens vom
Prajekt  Berlinmasque” seines
Letirers John Hejduk ,abge-
kupfert” (Der Tagesspiegel,
21.6.98). Doch scheint Libes-
kind vor allem gekrankt, weil
er befurchm, dal& mit dem

entstehen, die gewissermaRen aus einem doppel-
ten Denkmal besteht: dem ,Field of Memory”™ und
dem in GroRform und Einzel-Elementen als Memo-
rial-Architektur ausgebildeten ,Haus der Erinne-
E rung” Das Stelenfeld wird dabei - entgegen den
frikieren Erlduterungen von Eisenman und seinen

i zw_efte Reihe verwiesen wird.

jekt sein
Jﬂdisches Museum in die

Dessen Direktor  Michael
Blumenthal war zundchst als
Maderator der Ausbauphase,

{indigen Biirger mit autonomer Stimme vertrau-
en, ,Eigentlich ist schon alles gesagt. Aber noch
nicht von allen®, so begann eine Glosse in der
Amh:tektmmtschﬁ& Bauwelt (12.2.99), in der
dm aktuell verfahrene Planungs- und Entschei-

fon sarkastisch hinterfragt wird. DaR
die Walser-Bubis-Debatte {iber Hinschauen und
Wegschauen sowie [iber die Infﬁgestellung des
offiziellen Gedenk die Mahnmals-Diskussi
unmittelbar beriihrte, lag nicht allein an Walsers
nachdriicklich bekundeter Ablehnung des Projek-
tes, sondern auch an der politischen Instrumen-

Ebert - Strafle

talisierung seiner zwar 6ffentlich geduferten,
doch eigentlich privaten Befindlichkeit durch
reaktiondre Kreise. Doch auch diese Debatte
bewirkte wieder einen fatalen Riickschritt im
Stand der Auseinandersetzung: Wie mehrmals
zuvor wurden differenzierte und sachliche Pro-
und Contra-Argumente zum Mahnmal durch mora-
lische Appelle Giberlagert, wurde die jeweilige
Haltung zum Mahnmal als Priifs fiir i d
freie Gesinnung deklariert. Daf solch eindimen-
sionale Sichtweise jedoch kantraproduktiv ist,
gehdrt zu den wichtigsten Erfahrungen der
langjahrigen Mahnmal-Debatte.

Beitrag Und Fotas von
Stefanie Endlich, Publizistin

B Mahinmtigetinde




Bunker zu Denkmalern

Vom Goebbels-Bunker zum Holocaust-Denkmal

Dal es sich beim Bau von Bunkern nicht um zivi-
le MaRnahmen handelt, sondern immer um einen
Teil der militarischen Strategie, zeigte sich in der
Zeit des Nationalsozialismus. Lange bevor ein
militarischer Konflikt abzusehen war, wurde mit

Diese Bedeutungsanderung eines
Kriegsbauwerks durch ein Erinne-
rungszeichen findel sich an vielen
Stellen der Stadt

der Errichtung von Luftschutzanlagen begonnen.
Die Anlagen dienten nicht dem Schutz der Zivil-
bevélkerung, sondern der Aufrechterhaltung der
Rilstungsproduktion sowie militdrischer und
staatlicher Institutionen. So erhielten damals nur
die Stidte finanzielle Unterstiitzung fiir den Bau
von t icheren A die liber Waffeni
dustrie oder bedeutende Institutionen des Staa-
tes verfligen.

Im Umfeld der Wilhemstrafie, der Machtzentrale
der Nationalsozialisten, sind zwischen 1934 und
1943 dreizehn bombensichere unterirdische Bun-
ker errichtet worden. Auf einem der Betonklotze,
dem Privatbunker des Reichspropagandaministers
Joseph bbels, soll des Halocaust-Mahnmal
entstehen Diese Bedeutungsﬁnderung ei

und Schwestern in der Ostzone, Seit den sechzi-
ger Jahren ragt dort das 10 Meter hohe Wieder-
vereinigungs-Denkmal in den Himmel, das aus
zwei von einem Metallring umschlungenen Nadeln
besteht. So driickt sich das aus was Giordano die
zweite Schuld nennt, die Umkehrung von Ursache
und Wirkung.

Den am Bau an diesem Bunker beteiligten italie-
nischen Fremdarbeitern wird nur mit einer kleinen
bescheidenen Tafel an der Nordseite des Bauwer-
kes gedacht. Zum Ende des Krieges waren es dann
1 von K rationslagern, die unter
Aufbringung letzter Ressourcen Stollen als
Schutzrdume in die Berl Anhghen, z.B, den

sendeschlult der kiinstlerischen Arbeiten im Rah-  des Fahrer- und Terrassen-Bunkers sowie des Bun-
men des Wettbewerbes wurde mit dem Abrif des  kers und der Fundamente der Neuen Reichskanz-
Bunkers begonnen. Die Anordnung gaben die Her-  lei.

ren, die als Vertreter der Auslober in ihrer Funkti-
on als Sachverstindige in der Jury vertreten
waren,

Ahnlich wie beim Bunker des Reichsluftfahrtmini-
sters sollte auch der Goebbels-Bunker, verdeck
durch einen hohen Bauzaun, unter A
DOffentlichkeit entsorgt werden

ante Holocaust-
e soll, durch das Colloge
nfang 199? 2u andortes tagte.
ayling wurde von den Sachverstandi-
gen das Geldnde als ,Garten” und ,friedliche Rau-
me" beschrieben sowie als ein ,Ort der historisc
und politisch leer” sei. Ein Blick plan

oder die T ge”!hw-dgs pfrepagandaministers
hd "& Eg'
.\

ilta und den
i Bunkera‘ﬁ

die Unterla
ferziger Jahren zu
als”auch das im Auﬁ:la

esarchiv aus den

Kreuzberg und den Fichteberg trieben. Als Anfang
der fiinfziger Jahre das ,Denkmal fiir die Deut-
schen Lander ostlich von Oder und NeiRe” in Fo

ter liegenden Bunkers noch aus
Wenige Jahre spiter fanden d
der Nutzung der Hchlra

«Jag der Deutschen

7 unabhangig vop
im Krieg, jeweils<dm

eit" Demonstratiprien mit
Teilnehmem mit der Forde-
hlands in

en Tagen soll wieder

in Monument

soll auf dem rplatz des ehemaligenReicl

Krieg durch ein Erinner

det sich an vielen Stellen der Stadt,
rem auch am Flak- und Schutzb
hain.

Der zum Teil gespre;
zu einer Ausein;

e kampfbunker wird nicht
rsetzung mit Faschismus und

ern als Ort der Anklage gegen die DDR.
fiinfziger Jahren entziindete der Weddin-
ezirkshiirgermeister auf der ,Anhohe des

tationsort eines kiinstlerischen Aktions-
feldes, das tiber 25 Jahre in Bertin besteht.

Zum einen spiegeln sich hier die technischen
Maglichkeiten der Werkstatt und ihre damit in
Zusammenhang stehende kontinuierliche Entwick-
lung wider. So wird 2um Beispiel seit der Einrich-
tung der jiingsten Abteilung, der Repro- und Com-
puterwerkstatt, das Archiv durch digital erstellte
Druckvorstufen und Arbeiten, die auf CD-Roms
gebrannt und dokumentiert sind, erweitert.

Zum and wird an der umfassenden Samml
der Zusammenhang der Druckgrafik mit der
Geschichte und dem Wandel zeitgendssischer
Kunst ablesbar. Denn wenn auch im grofien Preis
um die Aufmerksamkeit der K It druckgrafi-
sche Werke meist in der ,2. Liga® spielen, zeigt
sich anhand der Arbeiten aus dem Werkstattar-
chiv, daRk das breite Feld der Druckkunst ais
mediales Verfahren viele kiinstlerische F

|ﬂ|“|. ini
sterfen der DI

und sp Hauses der
in den Boden eingelajsen

Berlins. Nicht
fah rtmm:ster.

fallig, war doch der Reighsluft
r dle Luftwaffe als Wafféngat-

I Befefjisha-
chutz. Die Chance, sich -Yaus-
gehend von der Sghutzanlage - mit dem Luftirieg
gegen England, dem Einsatz der Legion Conlior
oder mit der Kontifuitat der Nutzung von NS Bau-
ten - in dasGebaude zieht der Bundesfinanzmi
ster ein - auseinanger zu setzen, ist den Ki
lern genommen wofden. Drei Tage vor dem Ein-

ahsnscher und kenzeptueller Kunst, uhy nur
einige ¥ e zu nennen, abgmachen.
Neben MO ‘ples tmd-bedruckben Objekten bilde
Kiinstlerbiicher, Kataloge uniPlaka roduktmne
gine weitere mpnnente des Archivs
nitht zu vernach Randb

rischer Bauckgraft
loge und F ate lie

reprasentiert. Vor allem Kata-
gen auf der Schnittstelle zwi-
ebundener Kunst. Sie zei-
Uberginge von der Kunst
sign, zur Werb nd zur Dokumen-
ind, als auch, daf gerade diese
Bereiche eine Zun wichtige Rolle im pro=
it

In der Druckwerkstatt hinterfragen Kiinstler un
Kinstlerinnen das Postulat der Autorenschaft,
bewegen sich zwischen Individualismus und Kol-
lektivismus oder anal Strukturen, Sy

und Institutionen. Eine rege Beteiligung zeichne-
te sich am Diskurs iber Original und Reproduktion
ab. Dies verwundert nicht, trifft doch die Frage
um Unikat und technische Massenproduktion den
Kern druckgrafischer Praxis und die innerhalb d!e-

ﬁer B unker,

ieche Gutachte isenaaxaktsden Stan ' 1
Wenn das Holocaust-Mahnmal reali-
siert wird - mit einer Enischeidung ist
in den nichsien Monaten wohl zu
rechen - erreicht der Firderkreis sein
Ziel, mit dem Denkmal ., die Opier iiber
die Tater zu erheben”.

Einer Entscheid‘ﬁ (g ded-aachsten Monaten

ohl zu rechi cicht’s IFM

e

erheben’, De

Reichspropag

6-auch, de
aus sie die  Zitadelle”
iden versuchiie. Auf dem gleichen
beerdigte diete Division auch Thren
ndanten von Anhalt, dessen sterbliche
ste wie die von sechs weiteren Kriegstoten
frelmachung ausgeglaben in

ng der uriterirdj Bauwerloe aus.

nglich
Denkmalf

ifnschtesich 'der Forderkreis, dalk
iir die érmdrdeten Juden Europas®,
siidlich des heutigen‘\Areals, auf dem Dach des
nkers der SSsLeibstangdarta Adolf Hitlers errich-
A werden soll8, Dem stand die Entscheidung des
des entgegey, dort dje Lapdervertretungen
siedeln. Dochauch dakaus Wurde nichts. Zur
orgen Restitutionsanspriighe von Altei-
ern, die fir\den Bau\der Neuen Reichs-
afienteignet wirden warkn, flir den Erhalt

ein  digital erstellta
maschinell‘produzierter O
zeuqnisse.
Mit Drucken @

und S
cker-

tionellen  Programm der
* Ausstellungsreihe. Der N,
Radius wird zundchst so

suReren Umfangslinie

fokussierende Auswahl aus
dem Gesamtarchiv preffen
zu kdnnen. Als A

ist seitdemia

Positionierul grafischer
Kuns n/Anfangsjahren
ist ein stringentes Erscheinen
litischer Blatter, die oftmals

‘identifiziert” werden
eber finden.

Ansonsten warten wir noch/,ein bifRchen” und
freuen uns, wenn in 25 Jghren aus Silber Gold
geworden ist.

chen, zu beoba Nicht zuletzt die Tatsache,
daf sich bis heute ein d& isches und offe-
nes Nutzungsmodell der Druckwer durch-
setzten konnte, hinterlift seine dsthetischen

Spuren im Archiv und verweist auf einen nichtju-
rierten kiinstlerischen Produktionsort.

anen und ihre

Monika Stdsser

o

ses Produktionsmittels liegende Ausei -
2ung. Auch die in diesem Umfeld anzusiedelnde
Einbeziehung der Fotografie in druckgrafische
Arbeiten hat zur Folge, dafl weder auf Seiten der
Produzenten, noch auf Seiten der Rezipienten die
derzeit im Blickfeld stehenden fotografischen
Aspekte aufler acht gelassen werden konnen,

Die Geschichte der Druckgrafik, oftmals als bloRer
Weghegleiter 2.8, der Malerei und als Verfielfalti-
gungsmbglichkeit genutzt, verweist heute wie
friiher auf zwei parallel verlaufende Linien: auf
der einen Seite die des Erhalts und der Pflege des

lungen offenlegt und neue Begrifflichkeiten mit
konstituiert.

traditionellen Hand auf der Seite
die der Entwicklung durch das Experimentieren
mit dem Material wie auch die des immerwieder-

Das B der Druckwerkstatt und des Beleg-
archivs jahrt sich in diesem Jahr zum silbernen
Jubildum. Zu diesem Anlal wird eine Ausstel-
lungsreihe zusammengstellt, die Grafiken aus
dem Belegarchw zeigt. Wurden in der Vergangen-
h!'}t ierte A gen zu aktuellen und

tlerischen Einzelpositionen realisiert, stellt
sich die Druckwerkstatt im 25. Jahr die Aufgabe,

Belegexemplar
Druckwerkstatt d. BBK

das breite Spektrum und die vielseitigen Aspekte Berlin, den
des Archivs umfassend zu prisentieren. Nirgend-
wo spiegelt sich die Qualitit der Kunst und die
Natur der Institution Druckwerkstatt besser wider Name
L - ———rd T
| Apm———t Anschrift / Telaton

Innerhalb der Beschaftigung mit fi Pspek-

kehrenden Versuch der (berwindung der G

ten, Themen der Reihung, Variation und g
sowie Text-Bild-Verhdltnissen, erzahlerischen,
surreal d und p lichen Bildwel-
ten lassen sich im Archiv Verweise zu Tendenzen
der Pop-Art, des Neo-Expressionismus oder zu

der eig Mittel, Bemiihte sich zum Beispiel in
der Vergangenheit die Lithografie und spéter die

Offset-Lithografie um die A g als kiinst-
lerische ,Originalgrafik”, stellt - bzw. eriibrigt
sich -sich heute die Frage nach der Einbeziehung

Varfahrensweise
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Kunstwetthewerb ,,Denkmal 17. Juni 1953“

Im folgenden stellen die beiden Preistragerinnen des Wettbewerbs ihre Entwilrfe vor. Der vom Prelsgericht zur Realisierung empfohlene Ent-
wurf von Katharina Karrenbera wurde nach Intervention des Arbeftskreis 17. Juni 1853 vom Senat abgelehnt. Nun soll der zweite Preis von
Woltgang Riippel realisiert werden. Da durch die politische EinBuinahme auf das Wetthewerbsverfahren die informationen nur sehr fragmen-

~——Denkmalerpyi

Interview mit Katﬁan‘na Karrenberg: ,Das Denkmal ist mehr als sein Satz...”

Zur Entscheidung gegen Katharina K
von Peter Funken

Vor wenige chenfsarach Dir eine Foclliury den

ersten Freid fif einfUenkmal zuin 17, Junf 1953 zu.

rf zum 17. Juni 1953

ar die Polarisierung

Bekanntgabe
: ofart sichtbar® -

trangen, beschrelben nachsiehend die belden Kinstiednnen Ihre Entwilrte.

Widerstandskdmpfern ging es um den Ort fhres
Sieges, nicht um den ihrer Niederlage - das habe

Dann gab 85 fnsbesondere von ehemaligen Wider-  ste von Herrn: Herbfsejnem der a Wider- ichem t r Platz var den Ministe-
standskam und aus der Politik - @llen voran  standskampfer, dem fich sel hnell Pres d  rien ist der Platz des Sieges, der [@ tz ist
der mer-fiegi Blrgermei. Diepgen - Politiker anschlosseft. In Tagespre nd dberre-"wger Ort der Niederlage. Dort schossen die Yussi-
Proteste gegen Deinan Entwurf; di ien gionaler Presse gabges dann einen kurzeftssghnel-  scM®s Panzer den Aufstand zusammen. Das Denk-

Entwurf ibegurbeitenfund hast dies getan. Danach
entschiedeny Senafspofitiker, daf i0ein Entwurf
nicht realisigrt weldenysoile, sonderg der des zweit-
plazierten K§nsflers Molfgang Rip, Wie sah Dein
i £ i

nkmajséntwurf stelltg’sindErage: wer bin
ich sagen konnte: &ipe heroische tat
twiyf sieht vor, digsen 59 Vg

zwischen Politikern, Journak
en: Der regierende Ober-
biirgermeister Dfepgen sich den Hauptsatz
an, schittelt mpt dem Kopf agt, er kinne
sich micht vorsfellen, dalb dieser Votsehilag reali-
siert wiirde. Unl alle Journalisten befeifimg sich
am nachsten fag zu schretben .Der Karrenbe
istem Tisch”, wahrend Kollegen und
ol '; shingige Menschen dem Konzept

sten und Opferver

mal = untwgjt ihm sein Hauptsatz - sollte jun
litet wardeMyp gerade diese Spannung stir-

ker ar zu machi Die drei Worte ....ei
heroische Tsoliten auf atz der Ministeri
en als Denkmal ent gebau d mit drei
Funkten am Anfang yRrsehen werden. Der Anfang
des Satzes: ,Wer jch, dass. ich saen kinn-
" dagegen solffe i§s zum Jahr 200} auf dem
LeipPmgr Platz alf zweltes Fragment gefaut wer-

umzuwandelglind als Nofi=Ss nach gegeniiberstehen. Der-  den, Damitggrefler volle Satz erhalten gbliehen

iger Platzes ig denfBoden . L &g, i jftenliste im Umlauf,  und mit ihgflatke histofischen Details ak Sieb-

elnen Punkte fler Lichtschrift sollten aus  die fiif4 druck in defl Bodenleuctiten. Allerdings mi einer

odeheinbauleuch bgktehen, in denen die *';-:l‘.” = Verscharfufg derfussagd Der stidtebaulich Hia-

Dogumentation hisforischen Ereignisse zu -j;{,_ i ¢ T, | tis van firka BOp Meterq, der die beiden Qenk-

nist. Etwa dif Hifte der 476 Bodeneinbau-  NachDEiH iing wirte die Entschefdung  malhdlfgen voReigander detrennt und verbuRden

euchten solltenfmit Bfld- und Textdokumentatio-  der Ji L it T hitte, fertraul f ein goRes Maf an visudler
nen der EreignjSse vfrsehen sein. Die Bilder und  gewischt. SICA die Jury M wehftwgder war “J{nd afsoziativey Iftelligend bej den Betrachter!

Texte setzen fich z@sammen aus Zeitdokumenten  sie schon §ifgrund threr Zusa ungNgicht  nétind auf efn §lmahlidhes Durchsetzen vdn

der DDR ung der BRD sowie Analysen in Zusam-

menarbe t einem Historiker-Fachgremium,
250 der 467fLeuchten sollten frei bleiben fiir spa-

chegthen aus russischen Archiven. Sie hat-
ten aus gem starren, unverdnderlichen Fixum
JDenkmal' einen dberpriifbaren und aktualisier-
baren Weq der Auseinandersetzung mit Geschich-
te" ma ggpen. Der 17, Juni 1953 stel
einenjfger wenigen posisghen demo schen
Massgnpufstinde in der deutsc schichte. In
ihm fverkorpert sich - wia Peter Sinbach sagt -
il rundkanflikt zwischen  #egierung und
ftef Staat und Gesellschaftf Elite und

auszuspieln?

Bei Kunst im offentli Raum spielen imm
ganz unterschigdtfthe Interessen eine g
asthetisc olitische, soziale, pjdefogische,
sta uliche, techinische, fi elle und wahr-

intich noch viele andpee? Eine Jury fiir Belan-
ge des offentliche| ms mul wohl aus entspre-
chend vielen Facetten

Erkegntnissen &is fen Grungdfragen der aktuell
Denlmalisthetik, Yie sie sich in den Debatte
zeigdn. Das Bewuigsein uny die Mehrdeutigkeit
und Widerspricplidhkeit vap Wahrheiten aber
machy bekannter n Angsh und kann in Zeiten
von Krisen und fUnfbriichen Ynur sehr langsam
akzeitiert werder}, Bas war dgs Paradoxe an der
Sache einen sozugagn verscharften zweiten Ent-
wurf Bls Alternatjve lnzubietdn, so was ist im
tffenflichan Rau it Politikm und Opferver-
bandan - heute nidht fachbar.

Erkenrst Du gegaeetle Piobleme in Ausschreibungen
und by L, die sich mit historischen und gesell-
sgpafBpofitischen Denkmalsprozessen befassen?

Na ja, ich habe es vorhin schon angede Flr
Kinstler ergibt sich die .Schizaph , dab sje
es bei palitischen Denkmaley t allen Ebenen
der geselischaftspolipierfien Fragestellun
gleichzeitig aufy en milssen, we dis-funst
sich doch_sefEntlich - nach h emachtem
Rezepi=Ter Abstraktion, dep-ffherhistorischen
der Diminution ve: tet fiihlt, Will sagen:
die Thematisierung-fesellschaftspolitischer Pro-
bleme, die enkmal beherbergen muf, steht
in diapetfalem Gegensatz zu den Anspriichen des
nwartigen Kunstsystems, Man muf wissen,
auf was man sich da eintalt: Als Kiinstler wird
man auf beiden Seiten nicht sehr geliebt - und als
RKiinstlerin wahrscheinlich erst recht nicht.

Honnst Ou ein Resumé ziehen? Was fiir einan Ein-

o

setzt spir) um die Vielfatt der Aspekte abzu-

. Bei einem politischen Denkmal stehen ja
micht nur Fragen der Kunst zur Debatte - und
somit deckt jedes Jurymitglied einen ganz

drick gewr Bu nach diesem mehr als fragwiir-
digen Denkmalprozefi?

Im 17. Jum verkérpert sich nach meinen Ermitt-
lungen ein gesellschaftspolitisches Paradox; das

Ich habe vers gn Paradoxien u mbiva-  bestimmten Bereich ab, Das fst die Starke einer  die DDR-Regierung gewaltsam fiir sich entschied.
tedzen, die den 17, Ju e Rezeption  Jury, aber auch ihre Schwiche - denn wenn Politi-  Fiir die BRD-Regierung dagegen war der Aufstand
gepragt haben, ein Forum zu ge ofern  ker den schwierigen Entscheidungsfindungsproze  der Beweis fiir den Sieg des KapitaHsmus und

handelt mein Entwurf von institutionalisie

Gawalt und Individuum, dem Aufstand und seiner

Rezeption in Ost und West, Menschenrechtsveriet-

zungen und der Rolle beider deutscher Staaten.

0 roblemstruktiir habe ich mit den offensn

Fragen nacl dsthetischen Form heutiger Denk-

male verbunden - al ni stadtebauticher Ein-
ung, dem Aufzei-

gen alspezifi-

scher  Widers

zwischen Heroisterung

und Information, der Thematisieruim Blicks,

zum Beispiel Fernblick, Nahblick und Blick in

iner Jury micht nachvollziehen kinnen - weil die
Zeit er das Interesse fiir eine elaborierte
Form asthetisc ens - haben sfe das leich-
tere Spiel, weil die Macht heidung letzt-
lich beim Auslober liegt - und die sich
nach dem, der am lautesten schreit. Wie sag
doch Herr Steinbach; .Wer zahlt, schafft an.” Die

eins-zu-eins-Bef
immer die grafite Rolle.

spielt beim Anschaffen

wurde entsprechend ausgeschlachtet. Der Benk-
maltentwurf spiegelt dieses Paradoxon in vielfalti-
ger Weise: auf der Ebene der Denkmaldebatte, auf
der Ebene von Text und Bild, auf der asthetischen
Wahrnehmungsebene und der historischen Ern

. Die Paradoxien, die im Enty cken,
sind gische Verle e Sondern bewuf-

ter Umgapl mit der Struktur diesgs-hisTorischen
Ereignigfes und mit d metern der. Kunst.

Geschichte; Prozeficharakter der Rezeption oder Dem gegenil sich allerdings imme
der \lerzigerung des Leseprozesses. Durch die Ich- slinde Kunstempfinden® . wenn es
E Form der Frage spreche ich gleichzeitig die  Natirich ist man finte mer kiiger, aber viel-  nicht geniigend durc achjury oder die
= Rezepienten des Denkmals direkt an. Die Ausein-  leicht gibt es eine Reaktion, ein en, frgend:  Fachoffentlig estiitzt wird.
| andersetzung mit der dsthetischen Form des  etwas. das Du heute onders muchen wilrdastREl
= Denkmals, den- Ereignissen und den eigenen  wenig macht es ouf mich den Eindruck; als hette
8 Standpunkten soll dadurch ein wenig provoziert  Dein Entschluf, den schon pramierten Entwurf
S werden. noch einmal zu berarberten und thn sozusogen
= . Zweizutellen, eine Entscheidung dagegen begiin-
ﬁ Wie rengierten die Medien und die Offentlichkeit  stigt?
£ ouf den Entwurf?
= _Wir finden Thren Entwurf ja so qut, aber wir dilr-  Ich habe meinen Entwurf zweigeteilt, um die aile Aubildungen auf dieser Seite von

L

fen das nicht schreiben.” Diesen Satz sagten mir
in verschiedenen Versionen drei unterschiedliche
Journadisten von drei Tageszeitungen. Bei rgr

BE FE IS FEENE A G LR R A e

Spanmung auf die Spitze zu treiben, die sawohl im
Satz wie im politischen Geschehen salber liegt,
Aber zundichst mal zur Verstandnizklirung: Den

Kathanna Kamenberg

Kanenberg, Leipziger Platz



Der 17.6.1953 als Hohepunkt einer Rebellion
gegen die Zumutungen der Herrschenden steht in
einer Tradition von Kritik und Auflehnung und
uneingeldsten Freiheitsverheifungen.

Ein Denkmal zur Erinnerung an die Ereignisse des
17. Juni 1953 kéinnte von diesem Gedanken, der
die Ereig auch beispielhaft ht, getra-

machen, indem sie sich unterhaken. Eini-
ge tragen Aktentaschen mit ihrem Pau-
senbrot. Fiir einen historischen
Augenblick strafen sie ein staatliches
Wandbild wnd ein ganzes Welthild
Ligen." (Harald Jdhner in der Berliner
Zeitung vom 4.4.99) Teile des Fotos sind

d it, so dalt eine ,falsche” REum-

gen sein und sich so den verschiedenen Versu-
chen der politischen Vereinnahmung dieses Auf-
standes entg Ein Gedanke, der mein
persinliches Fazit aus den Vortragen und Diskus-
sionen des den Wettbewerb vorbereitenden,
zweitdgigen Kolloguiums im Herbst 1996 war, das
den eingeladenen Kinstlerinnen und Kiinstlern

lichkeit entsteht, indem die perspektivi-
sche Verkiirzung 2um Teil aufgehoben ist,
die, Bildtiefe reduziert wird und das Bild
50 eine Verdichtung erfahrt.

Konstruktion

Die horizontale Glasfliche - wie das

verschiedene Ansichten der Ereig lich
machte und fiir mich selbst Klischees und Deu-
tunigsmuster relativierte, die die politische Inan-
dieses Tages p hatte.

prue

Einer der zentralen Orte politischer Aktionen war
der Vorplatz des damaligen Hauses der Ministeri-
en, jetzt Fnanzministerium an der Ecke Leipziger
/Wilhelmstralte. Hier schaute den Aufstandischen
das Bild einer Demonstration - Arbeiter und Bau-
e traut vereint - entgegen, als Kernszene des im
Januar desselben Jahres enthilllten Wandbild

{bild von Max Lingner - 24,00 * 3,00
m grofi, besteht aus einzelnen Tafeln,
Verbundsicherheitsglas dreifach, punkt-
weise elastisch gelagert. Die StoRe der
Glaser sind versiegelt, ebensc wie die
umlaufenden Kanten,

In die Unterseite des Glases ist das De-
monstrationshild geatzt, Die Atzung

von Max Lingrer in der Sdulenhalle des Gebdudes
mit dem gewaltigen, programmatischen Titel
+Die Bedeutung des Friedens fir die kulturelle
Entwicklung der Menschheit und die Notwendig-
keit des kdmpferischen Einsatzes filr ihn". Auch
ein Demonstrationszug, aber von anderer Art als
der, der im Juni den Platz fiillte. Das Wandbild
nahm den Platz eines Reliefs an gleicher Stelle
ein, das die Wehrmacht verherrlichte.

Das vorhandene Wandbild wird Bestandteil und
| ar des Denkmals filr die Ereignisse des
17. Juni 1953; das nicht mehr sichtbare, demon-
tierte Relief zur Verherrlichung der Wehrmacht
fiigt eine weitere Schicht hinzu.

Dem Wandbild von Max Lingner mit seinem opti-
mistisch-holzschnittartigen Inhalt, der ja erst
nach vielen politischen Eingriffen in die Arbeit
des Kiinstlers so gradlinig daherkommt, wird in
denselben Abmessungen das Bild einer Demon-
stration des 17. Juni 1953 entgegengestellt; in
die Horizontale gelegt. in Glas geiitzt, mit gerin-
gem Abstand auf einem Grund, der dasselbe Motiv
als Druck erhalt, so da eine rdumiiche Irritation
entsteht, das Abbild seinen dokumentarischen
Charakter ablegt und zum Bild wird, zum Oma-
ment, wie die Erinnerung aus Ereignissen Bilder
formt.

Das Bild hat ein Foto einer der damaligen Demon-
strationen zum Ausgangspunkt, .ein unhero-
isches Bild der Menge. Sie formiert sich aus skep-
tisch blickenden Einzelnen, die einander Mut

erfolgt  auf der Grundlage einer
Abdeckung mit Asphattlack, der im Sieb- §
druck aufgebracht wird,

Der Grund unter dem Glas besteht aus &
hellem Estrich oder Vakuumbeton, auf &8
den, beinahe deckungsgleich mit der B8
Atzung, dasselbe Motiv in schwarzem
Griln gedruckt ist. Durch den Abstand
zwischen beiden Schichten entsteht |
infolge der Parallaxe ein nur teilweise &8
scharf zu stellendes Bild. i

Die Glasflache soll nicht betreten wer-

den; sie ist, wie ein Bild, mit einem Rah- =

men umgeben. {0
Die Beleuchtung der Glasflache erfolgt |
durch Scheinwerfer von dem Dach des
Detlef-Rohwedder-Hauses aus, die das
Bodenbild ,magisch" beleuchten. b
Das Wandbild von Max Lingner wird mit Strahlern
von der Riickseite der Siulen erleuchtet und wird
50 auch bei Dunkelheit zum Bestandteil des Dank-
mals.

Die Platzlliche

Der Entwurf fiir die Platzfliche hat eine steinerne
Gestalt. die durch Rasenstreifen in der Breite der
Stiitzen der Saulenhalle gegliedert wird. So wird
der Blick vom Denkmal filr die Ereignisse des 17.
Juni 1953 zum Wandbild von Max Lingner geleitet.

Wolfgang Rippel, Bildender Kiinstler

Wolfgang Rilppel, Wettbewerbszeichming

T
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Akiuelle Kunst im offentlichen Raum

Projekte

Kiinstlerischer Wetibewerh Pankower Anger
In Pankow findet derzeit ein begrenzter Wettbe-
werb fiir ein Kunstwerk auf dem Anger statt. Die
Gesamtkosten belaufen sich auf circa 150.000,00
DM und werden {iberwiegend von efnem privaten
Investor getragen; eventuelle weitere Kosten filr
Fundamente sind hierin nicht enthalten. In der

schen Auseinandersetzung. Erwartet wurde ein
Beitrag, der die innere oder duRere Offentlichkeit
des Gebdudes und des Hochschulstandortes arti-
kuliert.

Am 17.03.99 fand die Jurysitzung statt. Die Jury
unter Vorsitz von Prof. Steidle setzte sich folgen-

Sitzung des P Kunst am Bau-Bei viom
30.3,1999 hat die 14kopfige Jury unter Vorsitz
von Frau Dr. Hammer entschieden, folgende
Kiinstler um die Erstellung von Entwiirfen zu bit-
ten: Burkhard Drafdow, Rolf Lieberknecht, Liz
Mields-Kratochwil, Franziska Schwarzbach und
Trak Wendisch sowie Christine Gersch und Gisbert
Baarmann als Nachriicker. Auslobungstermin ist
der 13.4.1999. Die Entwilrfe sollen bis zum
15.6.1999 im Hochbauamt bei Frau Schafer abge-
geben werden; am 24.6.1999 wird die Jury eine
Entscheidung treffen.

Frank Fitzner

WeiBensee/Grundschule und Gesamischule
Karow Nord (val, kunststadt Nr. 43)

«Aus den Kunst am Bau-Mitteln der Gesamt- und
Grundschule der Standorte 19/20 im Teilgebiet IT1
(TOM 300) sowie einer Beteiligung des Investors
Groth + Graalfs (TOM 30) soll am | gp

d fen zusammen: Prof. Dr. Art (TFH Wildau),
Frau Eva-Maria Schin (Bildende Kiinstlerin}, Herr
K. Marte (MWFK Brandenburg) und Frau Schliebe
(Brand gische Kunst L Cottbus).
Nach dem zweiten Bewertungsrundgang gelang-
ten die Arbeiten von Fred Pommerehn, Olaf Met-
zel und Erich Wiesner in die nachste Runde. Den
ersten Preis erhielt die Arbeit von Olaf Metzel,
den zweiten Preis Fred Pommerehn und den drit-
ten Preis Erich Wiesner.

Auswahlverfahren Kunst am Bau filr das
Oberstufenzentrum Gesundheit Il im Stadt-
teilzentrum Berlin-Hellersdor!

Das Land Berlin, vertreten durch die Senatsver-
waltung fir Bauen, Wohnen und Verkehr in
Abstimmung mit der Senatsverwaltung fiir Schule,
Jugend und Sport lobte ein einstufiges und nicht
anonymes Verfahren aus, Fiir die kiinstlerische
Ausfihrung ist ein Kostenrahmen bis zu 249.000

ein Kunstwerk entstehen, das die stodtriumliche
und funktionole Bedeutung dieses Ortes und die
Niihe der Schulen und der offentlichen Bibliothek
als Orte des Lermens und Wissens reflektiert”; so
der Aussch t des Bezirksamtes Weilen-
see, Die erste Preisgerichtssitzung des beschrink-
ten zweistufigen Wettbewerbes fand am 8.4.99
statt. Von den 16 eingeladenen KinstlerInnen
(Lois Weinberger, Jarg Herold, PTT Red, Silvia
Breitwieser, Fritz Balthaus, Thomas Knoth, Olaf
Nicolai, Riidiger Preisler, Georg Seibert, Fritz Balt-
haus, Karla Sachse, Liam Gillick, Jenny Holzer,
Hans-J. Miller, Dan Graham, Rachel Whiteread
und Monika Bonvicini) haben 12 ihre Ideenent-
wiirfe eingereicht, Dan Graham, Rachel Whiteread
und Monika Benvicini haben keinen Entwurf ein-
gereicht. Die eingerejchten Entwiirfe waren von
hoher Qualitdt und weisen ein breites Spektrum
zeitgendssischer Kunstproduktion auf, Die Vorpri-
fung wurde von Dorothea Strube und und Prof. C.
Perthen durchgefilhrt. Die Jury unter Vorsitz von
Herrn Pankrath, dem Architekten der Gesamtschu-
le, schied in einer ersten Abstimmungsrunde Tho-
mas Knoth und Liam Gillick aus. Die Kriterien fiir
die Abstimmung der zweiten Runde lauteten: 1.
Stadtraum 2. Didaktik 3. Technik. In der zweiten
Runde schieden aus: Jenny Halzer, Lois Weinber-
ger, PTT Red, Olaf Nicolai, Georg Seibert; Karla
Sachse und Hans-J. Miiller. Zwei Riickholantrige
fiir PTT Red und Georg Seibert wurden abschidgig
entschieden. Zur zweiten Jurysitzung am
28.06.99 sollen folgende KinstlerInnen Modelle
entwerfen: Jorg Herold, Silvia Breitwieser, Ridi-
ger Preisler und Fritz Balthaus,

DM vo hen. Folgende Teilnehmer/innen wur-
den aufgefordert: Ulrike Bdhme, Bernd Engler,
Veronika Kellndorfer, Per  Kirkeby, Hansjdrg
Schneider, Andrea Scrima, Ute Weiss-Leder und
Katrin von Maltzahn. Per Kirkeby reichte keinen
Entwurf ein. Die Jury unter Vorsitz von Leonie
Baumann (NGBK) zdhlte sieben stimmberechtigte
Mitglieder: Herbert E. Wiegand (Bildender Kiinst-
ler), Heike Dander (Vertreterin Fachaffentlich-
keit}, Herr Bottcher (Architekt), Herr Puhlemann
(Vertreter Landesschulamt), Herr Thaetner (Ver-
treter Landesschulamt) und Herr
Pohlmann (Vertreter des Bauherm).
Norbert Stiick (Bildender Kinstler),
der als Vertreter geladen war, nahm
aktiv an der anregenden Diskussion
teil. Die Vorpriifung wurde von Doro-
thea Strube und Julia Ziegler durch-
gefihrt.

In der Aufgabenstellung wurde eine
+Kunst am Bau als Anreiz zur Ausein-
andersetzung” gefordert. Zwei Stan-
dorte wurden vorgeschlagen: Die
Gebdudekante an der Korczak-
Strafte/Tangerminder Strafle als eine
stadtebauliche Ldsung, wobei ein
Eingriff in die Fassadengestaltung
denkbar wére und die im Innenhof
gelplante Sitzrotunde, die bej ent-
sprechenden Vorschidgen, verdndert
werden konnte.” (Ergebnisprotokoll
des Kolloguiums am 16. Februar
1994}, Im ersten Rundgang schieden
U. Bohme, 8. Engler, V. Kellndorfer
und U. Weiss-Leder nach intensiver

In der nachsten Ausgabe von k tadt/stadt-
kunst werden wir liber den weiteren Verlauf des
Wettbewerbes ausfilhrlich berichten.

Kreuzberg, Bilrgermeister-Herz-Schule

Das Bezirksamt Kreuzberg fiihrt einen kleinen
Konzept-/Ideen-Wettbewerb durch, an dem fiinf
KiinstlerInnen beteiligt werden. Die Kunst am
Bau-Mittel fiir drei BaumaBnahmen innerhalb der
Schule werden zusammengetegt. Insgesamt sind
in der Bauplanungsunteriage DM 186.033 DM fiir
Kunst-am Bau enthalten. Hauptstandort fiir die
Kunst soll die neue Eingangshalle werden. Die
beiden Eingangszonen konnen in Form von klei-
neren Variationen und/oder der Wiederaufnahme
des Themas einbezogen werden, Die Jurysitzung
findet am 26. Mai 1999 statt, Folgende Kiinstle-
rinnen sind eingeladen: Isolde Haug, Thorsten
Goldberg, Andrea Sunder-Plassmann, Helga Franz
und Maica Evers.

Technische Fachhochschule Wildau
Veriahrenstechnik

Die Auslobung erfolgte als beschrankter, anony-
mer Wettbewerb. Zehn KinstlerInnen (Helga
Franz, Erich Wiesner, Olaf Metzel, Gabriele Hei-
decker, Ludger Gerdes, Norbert Radermacher,
Karin Sander, Fred Pommerehin, Bogumir Ecker,
Ute Mahling) waren zur Teilnahme aufgefordert.
Der Anlaf fiir den Wettbewerb war der Neubau fiir
das Lehrgebdude Technik. Das Gebdude, das enge-
re Gebdudeumfeld mit b Verweis auf
die Lage des Haupteingangs sowie die zentral
Campus-Flache waren Gegenstand der kiinstleri-

Disk der einzelnen Modelle
aus. Der Abstimmungsmodus fiir die
erste Runde lautete: mit drei Stim-
men gelanat eine Arbeit in die ndch-
ste Runde. In der zweiten Runde
zihlte die einfache Mehrheit, um
eine Arbeit weiter zu transportieren.,
Karin von Maltzahn erhielt mit fiinf
Stimmen und zwei Enthaltungen den
grifiten Zuspruch. Ein Rilckholantrag
fir die Arbeit von Hansjdrg Schnei-
der wurde positiv entschieden. Ein
Riickholantrag fiir Andrea Scrima
abschldgig beantwaortet. In der drit-
ten Wertungsrunde erhielt Frau Malt-
zahn vier Stimmen upd drei Gegen-
stimmen, Herr Schneider drei Stim-
men und vier Gegenstimmen. Die
Arbeit von Katrin von Maltzahn wird
zur Realisierung empfohlen. Frau
Maltzahns Entwurf hat als Motto:
»Das Gesamtkonzept ... handelt von
der Balance zwischen der Natur und
ihrer Kultivierung durch den Men-
schen. Die Entwicklungsgeschichte
der Region wird mit der Funktion des
Geahidid in 7 hang
gebracht. Es gibt drei Schwerpunkte:
die FEiszeit, den natirlichen Wild-
wuchs, die Kultivierung. Frau Malt-
zahn sieht gine.Sitzgruppe aus 16
helien, im Quadrat angeordneten
Findlingen im Pausenhof, grofe
intuitiy angeordnete Blitenzeich-

Aungen im FuBbodenbelag des Pausenhofs, die-
selben Pflanzenmotive als serelle Refhungen im
Bodenbetag des Foyers vor, 24 Radierungen sollen
mit Begleittext gerahmt und aufgehdngt werden.

Elfriede Miiller

Kimstlerischer Wettbewerh , Miihlencenter”
Prenziaver Bery- zwelstufiger offener Wetl-
bewrerb - April/September 1998

Der Wettbewerb wurde von Christian Stanicki
gewonnen. Ziel des Vorhabens war es, am Ort des
jetzigen Miihlencenters (Einkaufszentrum) in der
Greifswalder Stralle/ Thomas-Mann-Strafe in
Premzlauer Berg eine stadtebaulich wirksame
kiinstlerische Losung zu schaffen, Der Bauherr
des Einkaufcenters am Mihlenberg verpflichtete
sich, den Wettbewerb sowie die Realisierung
eines neuen Kunstwerkes mit 100 TDM zu finan-
zieren, Der Wetthewerb wurde in zwei Stufen
durchgefilhrt - nach der ersten offenen Stufe wur-
den vier KiinstlerInnen ausgewahlt. Der finfte
Teilehmer filr die zweite Wetthewerbsstufe war
der automatisch gesetzte Bildhauer Peter Kern,
dessen Quellbrunnen durch den Bau des Einkauf-
centers zerstirt wurde. Die Entwiirfe der Kinstle-
rInnen Sabine Jank, Angela Lubic, Ulrich Kretsch-
mann, Christian Stanicki und Peter Kern wurden
der Jury am 28, September 1998 vorgestellt,
Durch den Bruch zwischen der Architektur des
Einkaufcenters und einer verstreut in der Thomas-
Mann-Stralke verteilten Figurengruppe aus Engeln
und einem Hubschrauber ist Christian Stanicki
nach Auffassung der Jury ein erfrischender Ent-
wurf gelungen. Die Ides des DAAD-Stipendiaten
besteht darin, mit den Engelfiguren eine Wider-
sprischlichkeit zum Umfeld herzustellen und
zugleich eine farbliche Belebung 2u ereichen. Die

Jury hat sich mehrheitlich fiir die Realisierung
des Entwurfs des vierunddreifiigjahrigen Kiinstlers
aus dem Bezirk Prenzlauer Berg entschieden, In
der Jury waren sowohl Vertreter des Bezirks als
auch der private Investor vertreten. (e Realisie-
rung des Kunstwerks war eigentlich fiir das Frish-
jahr 1999 geplant. Durch vertragliche Probleme
mit dem Rechtsnachfolger des Investors wird sich
die Umsetzung allerdings um einige Wochen ver-
schieben, Mit der Umsetzung des Entwurfs von
Christian Stanicki ist auch eine kleine Ausstellung
mit den Arbeiten der anderen \ier TeilnehmerIn-
nen geplant.

Andrea Gdrtner,
Leiterin des Kulturamts Prenziauer Berg

L Viele Gedanken,
' Aberetnen zu;n Festhalten.”

DANI LEVY

- ——

Die EG-Gasundheitsminister: Rouchen gefiihrdet die Gesundheif. Der Rauch einer Zigurette die-
ser Marke enthiilt 0,8 mg Nikotin und 12 mg Kondensat (Teer). (Durchschnittswerte nach 150)



ksfall fiir die Kunst im

offentlichen Haum

Die Bernhard-Helliger-Stiflung pileg! den
NachiaB des Berliner Blidhauvers. Ihr erster
Shuipturenprels geht an Bertrand Lavier

Die Kunstgeschichte (West-jBerlins ist ohne Bemn-
hard Heiliger nicht denkbar, Ein halbes Jahrhun-
dert hat der Bildhauer das Kunstieben der Stadt
entscheidend mitgepragt. Vier Jahrzehnte lang,
van 1949 bis 1986, lehrte er an der Hochschule
der Kinste, Wo die Insellage oft kilnstlerische
Isolation, j& auch Provinzialitat hervorrief, blieb
#r stets eine Dase der Weitlaufigheit. Heiliger

s Pol

ralien werden erkundet -

Plexiglas, Bald folgen dic ersten Stahl.slwtptulen
die das Spatwerk der achtziger und neunziger
Jahre bestimmen. In Helligers ,Eisenzeit” vallen-
det sich eine Entwicklung vom vegetativen Gebil-
de zur Konstruktion aud geometrischen Formen.
Hauptwerke aus dieser Werkphase sind jedem Ber-
liner bekannt, sie stehen wor der Berliner
Schaubiihne und dem Kammermusiksaal.

Trotz der klaren Grundformen sind Heiligers
Stahlskulpturen nicht kanstruktivistisch. Bis zum
Schlufl, auch noch in der Endausfihrung mit

gehort zu der Generation deutscher Kinstler, die
direkt nach dem Krieg die Faden der verfemten
Moderne aufgriffen. Weit prigender als seipe Aus-
bildung in den dreiffiger Jahren an der Stettiner
Werkschule und spater bei Amo Breker in Berlin
blieb ein Aufenthait in Paris 1939, wo er Mailiol

und Despiau begegnete und die Skulpturen
Rodins und Brancusis studierte. Hier setzte &
1945 konsequent an, daneben finden sich
Anklinge an Picasso oder Matisse, wichtiger noch
wurde bald der EinBufl von Henry Moore, dem
Ubervater aller westlichen Nachkriegsbildhauer.

Den Ausgangspunkt seiner Entwicklung bildete
die menschliche Figur, meist nackt, archaisierend
vereinfacht oder biomotph zerflieBend wie bei
Arp und Moore, Einen ersten Hohepunkt des
Werks bieten seine Portrithilsten, die ihn in den
frilhen flnfziger Jahren berlhmt machten, Den
Durchbruch arzielte Helliger 1951 mit der Bildnis-
biista von Karl Hofer, der ihn zwei Jahre zuyor an
die Hochschule der Klinste geholt hatte; Die mar-
kanten Zilge des Malers, der 5o aussah wie die
ausgezehrten Figuren seiner Bilder, sind pikto-
grammartig verdichtet und doch beinahe quilend
beseelt, Hals und Schulter verfllchtigen sich mit
dynamischer Geste. Es folgten Emst Reuter, Wal-
ter Gropius, Theodor Heuss und viele andere. Die
Nachfrage wurde bald so groB, dal er hier pach

ntalen Einzelteilen, experi rte g1,

nahm weq, figte hinzu oder verdnderte die Volu-
men, Stheiben und Stébe. Fir die Kunst im
dffentlichen Raum, die so viel Emiichterndes har-
vorgebracht hat, war Heiliger ein Glicksfall. Er
verfilgte lber groBes Gesplr fir den Xontext sei-

Bernand Lavies. Arger [ Decaix, 1993, mh-ummt‘h!u.'x

ner Skulpturen; wo s ging md\‘h et den inte-
siven Kontakt mit den Architekten. Seine Werke,
etwa In Scharouns Philharmonie und Baumgar-
tens Relchstagswiederaufbau, passen sich in voll-
endeter Symbiose der Baukunst ein.

Es ist immer noch zu wenig bekannt; daB in Ber-
lim-Dahiem seit einigen Jahren ein ganzes , Heili-
ger-Museum” zu besiehtigen ist, Nach dem Tod
des Klnstlers 1995 ging der gesamte Nachlafk in
die gemeinnltzige Bernhard-Heiliger-5tiftung
iiber, Thr Sitz ist sein ehemaliges Atetier am Kiuz-
chensteig, in dimkter Nachbarschaft des Bricke-
Museums, Mitten im Krieg filr Ao Breker errich-
tet und bald durch Bombenangriff unbenutzbar
geworden, hat dieser hier nur kaum noch gearbei-
tet. Die britische Kommandatur, die das Gebdude
nach dem Krieg beschlagnahmte, Ubergab es spi-
ter dem Land Bertin. 1949 bezog Bernhard Heili-

ger den Ostteil des monumentalen, eher moder-
nen als typisch nationalsozialistischan Atelierge-

biudes. Hier und im angrenzenden Wohnhaus leb-
u und arbemu Heiliger bis zu seinem Tod, Die

zehn Jahren alle. Mbglichkeiten ausgereizt sah
und dieses Genre flr ihn an Bedeutung verior,

Heiliget traf mit seiner abstrahierend-psychologi-
schen Beobachtungsgabe den Nerv der Epoche,
die von erbitterten Diskussfonen um das Primat
von Figuration oder Abstraktion geprigt war.
1953 errang er einen Preis des Londoner Institute
of Contemporary Art im Wettbewerb flir ain Denk-
mal des Unbekannten politischen Gefangenen.
Die Auszeichnung wurde, zumal in Barlin, als
groBer internationaler Erfolg fir die sich milhselig
entwickalnde | he ¥unst empfund

im groferen
Atdhr in der Hochschule, nach seiner Emeritie-
rung vor allem in der Bildhauerwerkstatt im Wed-
ding.

DuriMikat des Ateliergebdudes ist heute in
kieinere Einheiten unterteilt, die von Senat und
DAAD an Stipendiaten vergeben werden, Der
Westtell war lange an Wolf Vostell vermietet uod
harrt derzeit efner neuen Nutzung, Der Atelier-
raum wurde nach Hefligers Tad behutsam umge- -
staltet. Es gibt eine Parade seiner Blsten, sine

Helligers Formen gewinnen ndn zumh;n!nd an
Eigenleben, der menschliche Kdrper verflllchtigt
sich zu schwerelosen Gebilden. Bronze wird das
wichtigste Material der fUnfnqer und uchxlg-r
Jahre. Es entsteh

Auswahl kieinarer, abstrakter Plastiken. An den
Winden hiingen vor allem Assemblagen des Spat-
werks; Zelchnungen und Gouachen in Mischtech-
rik, die mit skulpturalen Versatzstiicken die Gat-
tungsgrenzen ausloten. Mehr noch offenbart sich
im shtptumgam der Relchtum des Nachias-

i i bieten hier einen

men, die nlchlgodetlme.lr den Raum erhund

Es gelit um Bewegung, um Dynamik, bm Raum-
Zeit-Erfahrungen. Die Wirklichkeit transzendiert
20 ahnungsvollen Gebilden, die sich = wie etwa
die expressive ,Flamme® auf dem Ernst-Reuter-
Platz - zu flackernder Ekstase steigern konnen.
Allenthalben findet sich das Ergriindende, Kosmi-

Shull‘mg durch alle Phasen des Werks, Das Heili-
gersAtelie ist heute eine der ganz wenigen Stit-
ten Oberhaupt in Berlin, wo das Leben und Wir-
ker einer historischen Personlichiet im authen-
tischen Interisur nachvollziehbar wird, Es ist auf
Anfrage 2u besichtigen.

sche, Gestische und Automatistische, das auch
die [ lle Malerei | ichnet. Heiliger ist
hier nicht stehengeblieben, sondern hlt sain
Werk zu ungeah Wandl

Das Verhiltnis von Natur und  Technik gewirrnt in
den siebziger Jahren an Bedeutung, neus Mate-

2u Heiligers Kunst, zumal dem Werk der neunziger
Jahre, herrscht bislang noch wenig Distanz. Eine
derartige Stiftung mag manchem daher verfriliht
erscheinen. Wer aber je in London zu den ein-
drucksvollen KinstierhBusemn von Sir John Soane
oder Frederick Leighton pilgerte, weil, dal sol-

\zweiteitige Farbfeldbilder, Die Titel sind

che pri E bles nur ik
ern kinnen, wenn die Konservierung
gledch nach dem Tod einsetzt. Die Hels
liger-Stiftung, die fhre Aufgabe zuarst
in der Pflege und wissenschaftlichen
Betreuung des Nachlasses und des
Werks (berhaupt sieht, sucht gleich-
wohl den Kentakt zur zeitgendssischen jungen
Kunst, Sie organisiert Vortrige, Gespriche und
Atelierkonzerte. Ste fdedert aber auch den Bild-
hauernachwuchs. In erster Linie Berfiner Kiinstl

Bemhart Heiliger vor painas Sambpter Jeus e Mocking,
Fren, taibmriva farbig gefinst, SidadBonds

pel der Firma ,Fast”, ironische Paraphrase
Warhols . Brillo"-Boxen,

Laviers Kunst ist hochinteliektuell, stets sche
istische und ische Bild-Zeic

ik

ethalten gezielt Atelierplitze in der Bildhauer-
werkstatt oder Materlalzuschisse; ausgeschriebe-
ne Stipendien gibt es bislang nicht.

Die Stiftung finanziert sich aus deml Zinsertrag
des Vermigens sowie aus privaten Spenden. Den
Vorstand bilden Sabine Wellmann-Heiliger, die
Witwe des Kiinstlers, und Lothar Romain, Prasi-
dent der HdK und einer der
besten Kenner des Werks. In
diesem Jahr vergibt die Stif-
tung erstmals den Bernhard-
Heiliger-Preis filr Skulptur. Er
fst mit 30 000 Mark ver-
gleichsweise lppig dotiert,
international  ausgefichtet
und soll alle drei Jahre verlie-
hen werden. Der Preis will
Kinstler, auszeichnen, die
bereits auf ein abigerundetes
8 Werk zuriickblicken kiinnen,
| aber noch nicht zu den inter-
§ national  hochdekorierten
Stars gehdren. Der erste
Preistrager ist der finfzi-
gidhrige Franzose Bertrand
Lavier, Zur Jury, die ihn aus-
wihlte, gehdrten Alan Bown-
ess (ehemaliger Direktor der
Tate Gallery), Wemer Spies
(Direktor im Centre Pompi-
dou) und Manfred Schnecken-
burger (Direktor der Kunstaka-
demie Minster und aweimali-
e Jur doc Ausrichter),
T ™ Die Preisverleibing findet am
26, Juni im Kunu_mu{ der Hdk statt und wird
von einer Podiumsdiskusston mit dem Kinstler in
der Bildhauerwerkstatt begleitet. Zugleich wird
eine deutsch-franzlisische Festschrift erscheinen.
Bertrand Lavier als Bernhard-Heiliger-Preistriger,
das erscheint zunichst ungewdbntich, Denn Bild-
hauer im Sinne Hefligers ist Lavier keinesfalls, Mit
guten Griinden darf man sogar hinterfragen, ob er
Uberhaupt ein Bildhauer ist. Jury und Stiftung
zefgen mit ihrer Wahl, daB sie nicht auf einem
traditionellen Skulpturenbegriff beharren, son-
dern Diskussi Uber die Gre und Mbglich-
keiten dieser Gattung anregen wollen. Materiell
betrachtet fst Lavier in dem Sinne ein Bildhauer,
daft er dreidimensionale Kunstwerke schafft, die
frel im Raum stehen oder als .Relief* an der Wand
hingen. Zudem sind viele seiner Objekte manuell
(berarbeitet und tragen eine unverwechselbare
Handschrift,

Laviers Anfinge Uegen in der Konzeptkunst der
‘'spiiten sechziger Jahre und in der Lart sociologi-
que’, Die ersten Arbeiten des.i.mud"lhkten um
1970 .

sche, schnfﬂ:dll oder knrtugnphlicte
Dokumente zu Themen wie ,Das Massaker
der Bartholomiusnacht” oder Hotel des
voyageurs”. Wenlg spiter entstehen

untrennbarer Bestandtell, etwa Franzd-
sisch Blau von Lefranc and Boirolac’.
Lavier stellt hier die Farben zweler Her-
staller gegeniiber, himrl‘ragt :He Inter
fon: van scheinb

&fmm und rasoniert Uber die Mate-
rialitt von Kunst,

Bekannt geworden ist Lavier durch seine
{libermalten Objekte. Das Erbe Duchamps
fst wnverkennbar, doch werden die Rea-
dymades hier nicht in neue Kontexte |
geébracht, sondern durch fhre gestische, &
dabel exakt wirklichkeitsgetreue Uberma- ud
lung entrlickt, Mehr noch als an Duch-
amp erinnert Laviers Verfahren an Ger-
hard Richters verschwommenes Nachma-
len von Fotografien. Laviers Objekte ref-
chen von der Kamera {ber den Kihl-
schrank bis hin-zum Konzertfligel oder
nagelneuen Mercedes: alles charakteristi-
sche Alltagsgegenstinds, die durch ihre
b lung zur Skulptur” erhaben wer-
den. Tmmer wieder gibt es kunsthistori-

sche Andeuhmgen ptwa der Kartonsta- Bertrand Lavie, Argens [ Deceoe, 1990, Metall, Beton, Puntiy, S50e250zz]

Theorfen durch, Glelchwohl sind die meisten
ner Werke nicht reproduzierbar, ist weder
Asthetische noch der Originalcharakter wei
denken. Asketischer, allerdings auch wen
gehaltvoll, ist die Warkgruppe der (bereinan
gestellten Objekte, Kiihischrank auf Geldschr
Stuhl auf Kiihischrank, Tennisnetz auf Volley!
netz - wieder geht es um die Brechung von |
gewohnheiten, um die Fragen: Was st Kunst?
15t Skulptur? Simtliche Aneignungsstrategi
sie reichen bis hin 2ur bloBen Aufsuckelung
Alitagsgegenstinden oder rersch

zeugen, die Lavier nicht ohne Witz _ready-c
rayed® nennt - stellen (berleguiigen an lber
le und virtuelle Abbilder, Gber Malerei und Sk
tur, lber Gleiches und Anderes, Uber Kopie
Original.

In Deutschiand ist Bertrand Lavier Vor a
durch seinen Beitrag auf der documenta 8
1987 bekannt, Das Tennisfeld auf einem &
schiltteten Grashigel fn der Kasseler Innens
nimmt in seinem Land-art-Charaktar efne gew
Sonderstellung im Werk ein. In Berlin wa
zuletzt 1997 auf der Jahrhundertausstellung
wEpoche der Moderne” im Gropius-Bau 2u se
Jungere franziisische Kunst Frankrelchs wir
Deutschland heute viel zu wenig rezipiert. 1
dem Zweiten Weltkrieg [ieferte sie noch dis
scheidenden AnstoBe fir alle deutschen Kiins
die AnschluB an die intetnationale Moderne <
ten - Bernhard Heiliger war einet von thnen.
Verleftiung des nach thm benannten Skulptu
preises an Bertrand Lavier bietet nun Gele:
heit, vernachlissigte Fiden wieder aufzugreil

Barnhard-Heitiger-Stiftung
Kduzchensteig 8, 14195 Berlin
Fithrung auf Anfrage unter 030/831 20 12

Die Preisverieihung findet statt am 26. Ju
17 Uhr im Konzertsaal der Hochschule
Kilnste Bundesallee 1 - 12 , Bln, Wilmersd
Die Laudatio halt Lothar Romain,

Am 25. Junj um 19 Uhr 30 wird Heinz P
Schwerfels Film Uber Bertrand Lavier (.Cing
ces faciles”) in der Bildhauerwerkstatt, Os
Strafte 102, aufgefuhrt, Anschliefend diskuti
Bertrand Lavier und Heinz-Peter Schwerfel, s
vertretender Chefredaicteur von Art”,

Es moderiert Professor Robert Kudielka (HdK)

Sebastion Preuss, Jourm:
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Foto: 5. Kunjappe. 1. Wagner-Eantuner

Bis zum Jahr 2000 werden ca. 1 Milliarde Men-
schen an das Internet angeschlossen sein, Es fst
unerldBlich, daB Frauen sich den Zugang zu die-
sem Netz erschijeRen und durch Eingabe ihrer
Gedanken, Konzepte und Errungenschaften die
Welt in fhrem Sinne beeinBussen und mitgestal-
ten.

Deshalb bereitet der Férderverein Europiische
Frauenakademie der Kiinste und Wissenschaften
Beslin-Brandenburg e. V. seine Prasenz im WORLD
WIDE WEB vor.

Die Ausgangsiiberiegungen sind: Der Mensch kann
ohne Bicher, ohne Zéitung, ohne Telefon, ohne
Fernsehen, ohne Computer, ohne Modem, ohne
virtuelle Realitdt zu einem tiefen philosophischen

LLBL BB B

xugal i

nen {iber Aufgaben, Ziele, bisherige und
geptante Pro]alm\ und die Struktur der

ie abrufbar sein. In
der felgveﬂﬂn Phase werden die Daten
der unter dem Dach des Fardervereins
Europaische Frauenakademie zusam-
mengeschlossenen Vereine GEDOK,
§ FFBIZ und DAS VERBORGENE MUSEUM

fihrt und Infor

ber Frauenl:u!lurverbjnde Netzwerke
und Initiativen, Kinstlerinnen aller
Sparten, Wissenschaftlerinnen, Galeristinnen und
Kuratarinnen der Lander Berlin und Brandenburg
erfat und aufbereitet, Schrittweise wird die
Datenbank erweitert. wobei der Ausbau der Kon-
takte und Kooperationsbeziehungen mit dem ent-
sprechenden Personenkreis in Ost-, Mittel- und
Westeurapa und die Vernetzung eine zentrale
Stellung einnet Es ein F kul
tumnetz, das einen Uberblick tber kulturelle Lei-
stungen von Frauen in Europa g\bt und effektiven
h und Zus b sglicht. Die
Datenbank kann gegen Gebiihr eingesehen wer-
den. Zusdtzlich zum abrufbaren Datenangebot
wird eln spezieller Beratungs- und Nachfor-

s

Verstindnis seiner Existenz gelangen und kiinst-
lerische Ausdrucksformen finden, die uns noch
nach Jahrtausenden emational berlhren, Die
Sinnlichkeit der persinlichen Begegnung zwi-
schen Menschen ist ebensowenig zu ersetzen wie
die physische Prisenz eines Ki .

chung: ice fiir ForscherInnen, Sammlerlnnen,
Museen, Galerien etc. durch Bibliothekarinnen,
Kunst-, Musik- und Literaturwissenschaftlerinnen
sowle anderen Spezialistinnen eingerichtet. Eini-
ge der weiteren zukiinftig geplanten Ang
sind: l:l1e 'on- Ijn&-Galeﬂe' informiert mit wech-

ner menschlichen Dimension und Aura. Der per-
sonliche innere Raum ohne mildle hnlity mrd
in der Europdischen Fi k

bleiben: der reale Raum der Fantasie.

Die Datenbank der £ Mt E Lad
1998 erhielt der Forderverein vom Programm
i forschung der Senats ltung fiir Arbeit
und Fraven die Mittel zum Erwerb der Computer-
Grundaussstattung, In den niichsten Wochen wird
die homepage der Europdischen Frauenakademie
der Kiinste und Wissenschaften mit Informatio-

hildungswerk des l
Bk berlin gmbh

sommer/herbst 1999
alreszeilengespriiche

wer kriegt was? - stipendienvergabe fir
bildende kiinstier in berlin

Jurybesetzungen, juryentscheidungen und ihre
folgen.gibt es neue modelle fir die vergabe
von stipendien?

podiumsdiskussion

akademie der kiinste, hanseatenweg 10, clu-
braum

21, juni, 19 uhr

eintritt frei

timmermann Iragl naumann -

perspektiven far bildende kinstier in dor

berliner republik

olaf zimmermann, geschiftsfiihrer des dt. kul-

turrats im gesprdch mit dr. michael naumann,
inister fiir angeleg der kultur

die bilanz nach einem jahr regierungsarbeit:

erreichtes, nicht erreichtes

- aber vielleicht erreichbares

hachschule der kilnste, hardenbergstr, 33

26. oktober, 19 uhr

eintritt frei

seminare

geselischafistiormen fir kinstierische
projekte

dozent: dirk fischer

{jurist - gesellschaftsrecht)

die besten rechtsformen flr projekte und
kiinstler als unternehmer
ri des bbk, kith

str. 44, konfe-

renzraum
17, juni, 19 uhr
preis: 35 dm/20 dm

in sei- Ind llungen Gber aktuelle Kunst von
Frauen in Europa . Der Galerieraum kann sowohl
&in gegeb Raum an verschied europai-

schen Orten sein, als auch ein virtueller Raum,
auf den die Kiinstlerinnen reagieren. Das 'Virtuel-
le Museum' stellt wichtige Werke von Kiinstlerin-
nen in diesem Jahrhundert vor. In der Galerie, wie
auch im Museum, werden Fiihrungen und
Gespriiche mit Kiinstlerinnen angeboten. Das
'Kunst-Patent-Biiro' registriert und patentiert
Ideen und Konzepte.

kiinstiertbrderung auf europaischer ebene
dozentin: sabine bornemann
(cultural contact point, bonn)
die zukunft des eu-kulturprogramms, richtige
antragstellung...etc,

kademie berlin, ! 9

aische Frauenakademie

Die Kinstler diirfen kein System dem
Srstm fiberiassen und die Kinstlerinnen

Die 'europdische on-line Kiinstlerinnenzeltschrift'.
Das Europdische on-line Architektinnensymposi-
on zum virtuellen Entwurf der Europdischen Frau-
enakademie im realen Raum Bertin-Brandenburg.
Und dann: Die reale Grundsteinlegung!!!

Gisele Weimann, Berlin, Médrz 1999
Bildende Kinstlerin

ste und W\ssens:ha&.m
Berlin-Brandenburg e. V.
Haus der Demokratie,
Friedrichstr, 165

10117 Bertin

Fon/Fax: 030-2043097

ie der Kiin-

Email:EUROAKA@AOL.COM

dozent: pronto (grafikdesign)
arbeiten u.a. fiir metadesign, berlin biennale,
fontshop international

28. juni, 17 - 21 uhr
preis: 35 dm | 20 dm

die liinstiersozialkasse
gerhard brock (KSK), mathias
mrowka (scmlndsunsthiﬁ.ler)
; bertin, hal 39

t des kul k
mariannenplatz 2

19 - 20. juni, 10 - 18 uhr
prefs: 140 dm

photoshop - einfithrung
dmnﬁn judith brunner {dmckwksutt)

druch

01. jull, 19 uhr
preis: 35 dm | 20 dm

steuerracht - schelnselbstindigkelt und
llehhabersl”

dozenten: mathias mrowka
(sorlalwissenschaftier)

dirk fischer (jurist)

bild % des bbk, kith str, 44, konfe-

Tenzraum
08, juli 19 uhr
prels: 35 dm | 20 dm

vertragsrecht filr biidende kilnstier -

driciaecratt das
platz 2
14 - 17 september, 17 15 - 21 uhr

prefs: 200 dm

macromedia director - elntihrung

dozent: michael ley (multimediadesign, gra-
fikdesign)

druckwerkstatt des kulturwerks, marfannen~
platz 2

29, Juni - 02. juli, 17.15 21 uhr

prels: 200 dm

fractal painter - kurzeintihrung
dnunt‘ mh:hae! ley

dozent: dr. jan {rec )

gast: alke brinkmann (klinstlerin)
kademie berlin, hal

09, september, 17 - 21 uhr

prefs: 35 dm | 20 dm

atelleridrderung In berlin

die richtige suche, fiirderprogramme und
selbsthilfe

dozenten: florian schittle (atelierbeauftrag-
ter, kultutwerk des bbk berlins)

hochschule der kiinste, hardenbergstr. 33
15, september, 18 - 22 uhr

eintritt frei

str. 39

iiber die dsthetik der eintachheit
dozent: prof. dr. hannes boehringer

kademie berlin,
15. oktober, 20 uhr
preis: 10 dm

str, 39

Whnerhuﬂ des i:uttumrl:s. mariannen-
platz 2

02. - 03. september, 17.15 = 21 uhr
preis: 110 dm

lithographie I

steinbearbeitung mit weiterfihrenden techni-
ken, fotokopiertransfer auf den stein

dozent: martin noll

druckwerkstatt des kulturwerks, mariannen-
platz 2

01., 05., 08,, 12., 15. oktober, 9 - 17 uhr
preis: 400 dm (incl. material)

paplerschipien
dozent: garu]ulf ulbricht

s des kul
platz 2

max, 8 teflnehmer

19,, 20, juni, 9 - 17 uhr
preis: 290 dm (incl. material)

anmeldung zu allen veranstaltungen (ber das
bildungswerk des bbk  fon 230 899 43

plitze kiinnen nur freigehalten werden, wenn
die teilnahmegebiihren 2 wochen im voraus
unter angabe des namens und des termins der
gebuchten veranstaltung auf unser konto Ober-
wiesen sind:

bildungswerk des bbk | kto 32 98 400 |
blz 100 205 00 | bank fiir sozialwirtschaft
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Macht und Geoenmacht - Was ist politische Kunst

Ein Vorirapsabend zum Problem von Kunst
und Politik am Ende des 20. Jahrhunderts

Eigentlich hatten sich die Veranstalter des Vor-
tragsabends ‘Was ist politische Kunst?' im Kato
Kulturbahnhof die "Beantwortung der Frage” zum
Ziel gesetzt und in verschmitzter Ironie bereits
die neue 'Kato-Kunst-Doktrin' angekiindigt. Doch
nach zwei einleitenden Referaten und einer nur
schleppenden Diskussion waren auch sie weitge-
hend ratlos und hatten mehr Fragen als dal sie
Antworten hitten geben kénnen. Selbst der erdff-
nende Hinweis, dak in Europa derzeit ein Krieg
gefiihrt wird, wurde nicht aufgegriffen. Offen-
sichtlich bedarf es noch einiger Monate und erster
bildkiinstlerischer Ergebnisse, bis man soweit ist
und dariiber diskutieren kann, ob das Entstandene
auch 'politische Kunst' ist.

Dabei gab es ein groRes Interesse an der Fra-
gestellung des von der Hochschule der Kinste
Bertin, dem Kunstamt Kreuzberg und der Neuen
Gesellschaft fiir bildende Kunst (NGBK) veranstal-
teten Abends, wie der rege Besuch verdeutlichte.

Offensichtlich scheint die allgemeine Lethargie
des Einheitseinerleis der letzten zehn Jahre zu
weichen und sich ein zunehmendes BewuBtsein
fiir gesellschaftspolitische Fragestellungen und
Forderungen an die Kunst zu regen. Diesem Inter-
esse kamen die Referenten Holger Kube Ventura
und Claudia Wahjudi mit ihren theoretischen und

lytischen Lektionen auch wenn sie

des 20, Jahrhunderts mit ihren staatlich sanktio-
nierten 'Grofen Kunstausstellungen’ zeigt deut-
tich, daf es im Gegensatz zur politischen Kunst
eine unpolitische Kunst nur schwer geben kann.

Holger Kube Ventura, gelernter Kunstwissen-
schaftler und als Kritiker in Hamburg titig, ver-
deutlichte in sehr klaren und didaktisch wohlii-
berlegten Schritten, daf Kunstgeschichte, Kunst-
theorie und Kunstkritik einen wesentlichen Anteil
an der Erbffnung der Kategarie ‘politische Kunst’
hahen. Einzelne Kunstwerke konnten in den ver-
schiedensten Zeiten und politischen. Sy n

Cegen-Staatskunst zu Staatskunst - diesem Pro-
zelt unterlagen die Werke mancher einstiger
Avantgardisten - blieben schiieBlich offen im
Raum stehen.

Die Mbglichkeiten und Grenzen der’ 'Gegenmacht
der zeitgeniissischen Kunst' an;i.ysierte Claudia
Wahjudi, Redakteurin der Zeitschrft Zitty in Ber
lin, am Beispiel der Wiener Kinstlergruppe
"Wochenklausur'. Diesa hatte sich im Frilhjahr
1998 in einer mehrwichigen Aktion in den Gale-

: der NGBK die Arbeitslosigkeit zum The-

Diskussion aufgegriffen. Die Einladung der Wiener
Kiinstlergruppe "Wochenklausur' zur Biennate nach
Venedig verdeutlicht, daf eine Losung aus dem
Kunst-Establishment mit diesem kiinstlerischen
Ansatz nicht vollzogen wurde. So bleibt offen,
wzlf.he Resonanz, die soziale oder die kultureile,

. der!(ﬁnsblugmpﬁt schiieflich die wichtigere ist.

Eine Puklikumsfrage nach dem dsthetischen Cha-
rakter der kiinstlerischen Aktion verdeutlichte,
dafl durchaus auch Rollenkonfiikte in der ‘Gffentli-
chen Kunst' angelegt sind. Denn mit der gesell-

ganzlich unterschiedlichen Wertungen unterlie-
gen. Den Uberlegungen Klaus von Beymes folgend
unterschied Kube Ventura zwischen der 'Kunst der
Macht' und der 'Gegenmacht der Kunst'. Dabei
transportiere die Staatskunst Politik auf dem Wege
der Kunst und eine Gegen-Staatskunst trete als
eine 'Kupst mit Politik' in Erscheinung, Wahrend
die Staatskunst in Form von traditionellen Denk-
malen, Staatsportrits und fhrer offenen Forderung
nach einer Instrumentalisierung der Kunst relativ
leicht erkennbar sei, prasentiere sich die 'Gegen-

Feto; Ulrich Girlich

macht der Kunst', jene Gegen-Staatskunst, als
eine unscharfe Mischung von verschiedenem
Eigenschaften und Aufgaben, als eine Gleichzei-
tigkeit von kritischem als auch kiinstlerischem
Potantial, das nur schlecht kanalisierbar sei. Kube
Ventura beschrieb die Eigenschaften einer solchen
Gegen-Staatskunst als diejenigen des Experi-
ments, der Intervention, des Drauflen-Seins, der

reichlich undoktrindr die 6 der F tel
lung und des Begriffes 'politische Kunst' aufzeig-
ten und den seminaristischen Charakter des
Abends dekonstruierten.

Das Verhiltnis von Kunst und Politik wurde erst im
20. Jakrhundert zum Problem, weil nun neben
dem kiinstlerischen Engagement fiir gesellschafts-
politische Ideen auch die Erfahrung von radikaler
Instrumentalisierung der Kupst zu politisch-pro-
pagandistischen Zwecken hinzutrat. Totalitdre
Diktaturen machten sich die Kunst zunutze und
definterten diese als einen Bestandteil ihres ins-
zenierten schinen Scheins. Dabei traten nicht nur
Werke mit einer vordergriindig ideclogischen The-
matik als 'politisch’ in Erscheinung. In der Gegen-
wart politischer Gewalttaten und staatlicher Ver-
Brechen muBten selbst vordergriindig unpuhhs:ha
Stilleben, Familienbildmsse und Aktd

einen politischen Charakter erhalten. Denn sie
legten der staatlichen Gewalt ein friedliches
Gewand an. Gerade die deutsche Kunstgeschichte

l Anmeldungen schriftlich
Bildhauerwerkstatt
Qsloer Strale 102

13359 Berlin
oder per Fax: +49 (0)30 - 4 93 90 18

J Die Bildhauerwerkstatt filhrt in der 2. Januar-
woche vam 10. bis 14.01.2000 wieder einen 1-
wachigen Workshop in Kooperation mit Thyssen

. Eisen und Stahl zur Einfiihrung in Schweiltech-
niken durch. Die Teilnehmerzahl ist auf 8 Perso-

I nen begrenzt.

gerung und des programmatischen Anders-
Seins. Damit schwinde allerdings die Gegenmacht
der Kunst auf den Nullpunkt, Diesem Dilemma
zwischen dem eigenen Anspruch und der offen-
sichtlichen Machtlosigkeit begegneten Kunsttheo-
retiker und Kunstkonzepte mit vier verschied
Grundsatzen, wonach Kunst immer politisch sef,
Kunst nie politisch sein diirfe, Kunst immer poli-
tisch sein miisse und ‘schliefilich nur schlechte
Kunst politisch sei. Doch auch diese Ansprilche an
die "Gegenmacht der Kunst' erklirte Kube Ventura
aus den historischen und gesellschaftspolitischen
Anspriichen heraus, so daR sich auch die Fra-
gestellung 'Was ist politische Kunst?' unter Ver-
weis auf die zeithedingte Kategorienbildung der
Kunsttheorie aufloste. Wenn pnlﬂdsche Kunst' ntir
behauptet werden kann, eriibrigt sich die Ausein-
andersetzung um Begriff und Kategorie, Dement-
sprechend konnte in der Diskussion an diesem
Teflon-Theorem keine Frage und kein Einwand
anhaften. Sowohl die Fragen nach der Rolle des
Kiinstlers als auch nach der Umbewertung von

WIG/MIG - SchweiRverfahren fiir
Edelstahl und Aluminium

MAG - Schweifien fiir Stahl
Elektrode - Schweien fiir Stahl
Autogen --Schneiden filr Stahl
Plasma - Schneiden filr Alu u.
Edelstahl

Kosten DM 350,-,

(Material zur Einfilhrung inklusive)
Zeit 10: bis 14. Januar 2000
tagl. 9.00 - 16.30 Uhr

ma genommen. Oabei ging es nicht “darum sich, in
!urm von Maleret oder Plastik dem thi.em der

schaftspolitischen Ausrichtung der Aktion schwin-
det der Unterschied zum Berufsbild des Sozialar-
beiters. Das van der Wiener 'Wochenklausur' ent-

. den. Als g a
Ilao -Beuysianer suchte die Kinstlergruppe in Form
von Diskussionen, der Griindung von Initiativen
und Koordinationsbiiros danach, auf dem Wege
einer aktiven Intervention und im Sinne einer
sozfalen Plastik Losungsmodelle einer gesell-
schaftlichen Problematik zu finden. Die kiinstleri-
sche Aktion wurde der L keit des Geset

worfene Rollenbild des Kiinstlers entspricht dem
eines operativen allgemeinen Streetworkers. Es
erinnert nicht nur an den Aktionismus von Joseph
Beuys, sondern auch an den 1959 in der DOR aus-
gerufenen 'Bitterfelder Weg', der die Kinstler zu
eher gesellschaftlichen als bildkiinstlerischen Auf-
gaben verpflichtete, Was im autoritiren Sozialis-
mus der Einbindung der Kiinstler in die kollektive

bers entgegengestelit und die vorherige Halbaf-
fentlichkeit des Kunstbetriebes verwandelte
sich nun zu einem dffentlichen Forum gesell-
schaftlicher Problematik. Das erkldrte Ziel
der Kiinstler ist es, mit ihrent Schaffen einen
Beitrag zu einem &ffentlich relevanten The-
ma zu leisten. Thre kiinstlerische Arbeit
bezieht die Kommunikation mit dem Publi-
kum und den betroffenen Arbeitslosen aus-
driicklich ein. Claudia Wahjudi sieht die
ungewohnten Eigenschaften dieser 'public
art' in der Aufgabe, soziale Kompetenz und
Verantwun:urlg fiir andere 20 entwickeln. Sie

T diesen kiinstlerischen Ansatz als
M ein Entgegegenwirken gegeniiber dem Ver-
lust des Gemeinschaftlichen, der sich auf
allen gesellschaftlichen Ebenen ln emer

h den Privatisi

funktion des Staates diente, mag heute als eine
Reaktion auf den Strukturwandel in der
Mediengeselischaft verstanden werden. Wenn
gegenwirtig das primire Publikumsinteresse sich
auf virtuelle Welten konzentriert, so bietet das
Beispiel der Wiener 'Wochenklausur' ein Modell
aktueller Sinnstiftung an.

Was aber die Kiinstler zur sozialpolitischen Inter-
vention besonders pridestiniert, blieb unbeant-
wortet in der Diskussion stehen, Ist es etwa eine
diffuse Empfindsamkeit oder das Unbehagen an
dar gesellschaftlichen Isolation im dsthetischen
Etfenbeinturm? Ist es die Sorge um das Wohl des
anderen oder um die eigene Existeriz? Gerade das
von Claudia Wahjudi ertauterte Beispiel der Wigner
"Wochenklausur' zeigt, dalt letztlich die Kiinstler
als ‘auch die pohtlsch Verantwortlichen von dem

dem Verlust von Gffentlichen Réumen, dar-
stelle. Damit reagieren die Kiinstler auf das
Konzept des flexiblen Menschen im fiexiblen
Kapitalismus, wie es der amerikanische
Soziologe Richard Sennet beschrieben hat.
Eine partiripatorische Arbeit und eine Nach-
haltigkeit der Aktion tiber einen langen Zeit-
raum hinweg gehdren mit zum Ansatz einer
solchen ‘public art', Dech eine solche Neube-
stimmung der gesellschaftlichen Rolle des
Kiinstlers auch Probleme. Gefah
sieht die Referentin darin, daft der Klinstler nun in
die Rolle eines Dienstleisters rutsche und sich
selbst zum "Projektanbieter” degradiere. Doch der
Einwand, daf der Kiinstler in die Nahe helfender
und auf Linderung orientierter Berufe komme,
hebe den Impuls der kiinstlerischen Aktion, die
Kritik an dem Ausschluf des Sazialen aus den kul-
turellen Institutionen, nicht auf, Der Kinstler
wird nun zu einem "integrativ arbeitenden Kiinst-
ler", dem sich gleichzeitig éine neue wirtschaftli-
che Absicherung eréffnet.
Die Frage nach der gesellschaftlichen Rolle des
Kiinstlers in einer solchen ‘public art’ wurde in der

Bildhauerwerkstatt
VINAMOLD

Werkzeug- und Materialvorfilhrung
Heranfiihrung an die Schmelz- und GuBtech-
nik dieses speziellen Produktes

Vinamald ist ein in England seit Jahren
bewidhrtes elastisches AbguRmaterial, Vor
allem wegen der beliebig haufigen Wiederver-
wendbarkeit filr immer neue Abformungen
wird Vinamold (im Gegensatz zum Silikon)
von englischen Kiinstlern (iberaus geschatzt.

Die Zeichnungsstarke ist weniger ausgepragt
als bei Silikon, jedoch sind die flexible Hand-
habung und die Wiederverwendbarkeit des
Materials grofe Vorteite von Vinamold.

Vinamold ist in zwei unterschiedlichen unter-
einander mischbaren Hirtegraden erhltlich.
Hat man eine Form ausreichend verwandt,
wird Vinamold durch Aufkechen wieder ﬂussrg

von ihnen ang gesellschaftspolitischen
Problem nicht weniger iiberfordert sind. So
beschrénkt sich der Effekt jener ‘public art’ auf das
‘Impulse-Geben’. Nach einer anfanglichen aktioni-
stischen Phase ziehen sich die Kiinstler aus dem
Projekt zuriick, denn dieses soll sich nun in einge-
richteten Vereinen und Bilros selbst tragen. Damit
entsteht das Bild eines Kilnstlers als kollektiver
Animateur, der auf der Suche nach neuen Themen,
Stichworten und Problemen ist, die er in das
Medieninteresse wirft und kulturellen Institutio-
nen Maglichkeiten zur Profilierung und Selbstdar-
stellung bietet. Von den traditionellen Problemen
politischer Kunst und politischer Kiinstler ist die
'public art’ als solche nicht ausgenommen. Immer
noch besteht die Gefahr, Bestandteil einer Funkti-
on zu werden. Doch zielt ein solches Schaffen auf
den diskursiven ProzeB, der sich einer direkten
lnstrumentaimelung verweigert. Macht und
Geg ht bleiben als k ire Pole b

Martin Schonfeld

= o " T

i g sich
teile:

durch die Wiederverwendbarkeit entstehen
geringere Kosten bei der Massenproduktion
von Skulpturen und im Vergleich zu Silikan
entstehen geringere Materialkosten.

ie Vor-

Die Bildhauerwerkstatt stellt fiir die Ein-
filhrung dréi AbguBvorlagen mit unterschied-
lichen Schwierigkeitsgraden zur Verfilgung,
die unter der Anleitung des Werkstattleiters
Gips+Form, André Bockholdt, bearbeitet wer-
den.

Im Anschiuf an die Einfihrung steht das

und kann mit einem speziellen Schmel
immer wieder bearbeitet werden.

Das Schmelzgerat faBt 4,6 kg der Vinamold-
Masse und ist so ausgerichtet, daB das Mate-
rial bei gleichbleibender Temperatur gleich-
malig schmilzt und dann durch einen Hahn
entnommen werden kann.

Vinamold eignet sich hervorragend als Form
fiir die Massenproduktion von Objekten aus
unterschiedlichen Materialien wie z.B. Gips,
I Harz, Wachs oder Beton.

Schmelzgerit Kiinstlern in der Bildha L
statt fiir freie Projekte zur Verfligung.

Einfiihrung 26./27.0ktober 1999
10-17 Uhr
Kosten DM 60,-

(Miete fiir 2 Projekttage in der Bildhauer-
werkstatt, inkl. Versicherung und Material)
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eine im Hexenkessel

Mitte wird schick und die Kiinstierlnnen wegsanierl. Fall ReinhardtstraBe mit Rilckendeckung des

= kunstsiadt stadtkunst 45

So ungefihr vor einem Jahr schlenderten zwei
Ménner in das Atelier von Gerard MacKinnon in
der Albrechtstrafte 18, stellten sich als Vertreter
des nepen Hauseigentiimers vor und zeigten sich
dufierst kanstinteressiert, SchlieBlich ist schip-
ferischie Arbeit die allein wertschipfende - salan-
ge man nicht gezwungen ist, diesen Wert in Geld
2u bemessen. Freundlich erliuterten sie Jerry, wie

der Schotte MacKinnon unter Freunden heilit, dak
seine Werkstatt fiir Gebrauchskunst kaum Geeig-
net sei, eine Duadratmetermiete von 25 Mark zu
emwirtschaften. Und diese Miete sei eben kiinftig
Standard - filr die Mitte der H dt fst das

Kleinfabriken fiir ein monatliches Trinkgeld ein-

ssicherheit untersucht und fur dber 80%

genistet hatten. Sie waren der Humos, fiir eine
schrill-bumte Subkultur, die Scharen von Touristen
und Spekulanten in die Gegand lockten; die , Triif-
felschweine filr die Investoren.” Nun wird die
Subkultur von der Kommerzkultur verdrangt -
tibrig bleibt der Mythos und die Tacheles-Ruine
als ihr Alibi. Seit 1991 wurde jedes zweite Haus
rickiibertragen und meistens an Immobilienun-
ternehmen verkauft: Die-Raltmicten kletterten

-auf zweistellige Summen. Zu leiden hatten darun-

ter hesonders die bildenden Kiinstiern Unter zehn
Mark ist 'in Mitte kein Gewerberaum mehr zu
bekommen. . Wer ein Atelier als langfristige
Arbejtsstitte braucht und wenig Geld hat, wan-
dert an die Peripherie ab®, sagt Martin Kiichler,

erhebliche Gefahrdung durch Sanienung und Miet-
erltwrcklung iunstaher: 1098 gab es pach einer
offiziellen Senatéhiste noch 118 Ateliers in Mitte.
Kiichler geht zwar von einer hohen Dunkelziffer
aus, aber am schizichenden Schwund zweifelt er

Senats kompromifilos.

Wahrend der politische Druck auf das Wohnungs-
unternehmen erheblich gestiegen ist, hat der
dkonomische nach Auslaufen der Sonderabschrei-
bungsregeln fir Investitionen in Ostdeutschland
nachgelassen. Gegeniiber dem Bezirk hat sich die
WEM zu .]ahresheginn werpflichtet, in dep beiden
Sanier d und hal

nicht. Ohne massive tffentliche Forderung sieht
Florian Schiittle den Bezirk Mitte im Jahr 2005 als
kiinstlerfreie Zone. Hier wilrde Kunst nur noch
ausgestellt, aber micht mehr produziert. Er fordert
den Senat auf, landeseigene Flichen flir den Bau
von Atelmrhﬁuse'n gunstig abzugeben nder 2u

Vorstadt Ioeme Mtbauben mehr an Investoren zu
verkaufen. In  einem Modellprojekt sollen
zundchst vier Hauser an die Mieter verkauft wer-
den,

Die Bewohner der Fehrbelliner Strafe 51 im

S, Fi tarin: Fi nmmg
L i einen Liegensehaft s, mit
:iesken Hilke Grundstucke und Hauser im Landes-
besitz meisthietend verscherbelt werden sotlen,

der vom Bezirk mit der Vermittlung von Ra

aur noch als Zwischennutzung filr sanistte
Fiichen, die wegen des [iberangebots an Biiror-
aum gegenwirtig nicht vermarkt werden kbnnen,
Diese Raume eignen sich allerdings eher filr Aus-
stellungen oder Installationen. .Wir verstichen,
den newen Hause1gentumem die Kiinstler ans
Herz zu legen, aber eine {ibereinkunft Ktappt in
den seltensten Fillen”, sagt Jutta Weitz von der
Wohnungsbaugesellschaft Mitte (WBM). Vor
einem Jahr zog die Kiinstlergemeinschaft .Appa-
rat &.." aus der Neuen Sthonhauser Strae 20
aus, weil der neus Eigentiimer schicke Buvoeta-
gen plant, Erhebliche Bemiihungen des Ateljerbe-
anftragten Schittle ey erfnlgia& Selbst das

schijellich fast geschenkt, In den Cafés an der
Oranienblrger StraBe gehen schion 40 Mark liber
den Tisch. Das sahen Jary und sein Kompagnion
fraglos ein und unterschrieben ein Kindigungs-
schreiben. Dafiir kbnnte sich Jerry noch heute
ohrfeigen. Wir waren villig naiv. Wir dachten,
wir hitten nur den Empfang des Schreibens
bestatigt." Inzwischen hat er gelernt; daR die
I bilienbranche sin Hexen! | jst, der je
nach Mixtur explodiert oder blankes Gold aus-
schittet, Mit anwaltlicher Hitfe versucht er, sein
Atelier zu retten. Wir brauchen diesen Standort,
hier sind unsere Kunden, hier passiert etwas.”
Dabei ist ersich im Klaren dariiber, dai die rasan-
te Entwicklung des Kiezes, die seine Werkstatt am
Laufen halt, ihn mittlerweile eingeholt hat und,
wenn er Pech hat, tberrollen wird.

Die durch die Maueratfnung ausgeliste soziokul-
turelle Revolution im Bezirk Mitte frifit ihre Kin-
der, Die alteingesessenen Bewohner werden durch
die Mistentwicklung aus ihren Hiusern gedrangt.
Und mit ihnen die Kiinstler, die sich in den Nach-
wendejahren in leerstehenden Wohnungen und

Praldikum in der Keramik-

werkstatl
Bildhauerwerkstatt, Kulturwerk des BBK Berlin

Die Bildhauerwerkstatt bietet yom

01.07.- 31.12.99
einen sechsmonatigen Praktikumsplatz in der
Keramikwerkstatt an.

Im Rahmen des Praktikums vermittelt der Leiter
der Keramikwerkstatt, Peter Roters, Kenntnisse
und Fertigkeiten von Keramikbrandtechniken
und Aufbaukeramik.

Diese werden gleichzeitig in der praktischen
Zusammenarbeit mit den Kiinstlern angewandt,
die die Werkstatt putzen.

Dariiberhinaus besteht die Maglichkeit. Kennt-
nisse und Fertigkeiten in den vier anderen
Werkstattbereichen der Bildhauerwerkstatt zu
sammeln (Steipwerkstatt, Metallwerkstatt,
Holzwerkstatt, Gips + Form Werkstatt).

Fiir 30 Stunden/Woche wird ein Praktikumsgeld
von DM 500,- bezahlt, Nach den Haushaltsver-
handlungen im Herbst 1999 entscheidet sich,
ob die Praktikumsstelle ab 01.01.2000 in eine
Festanstellung von 20 Stunden/Wache oder
evtl, mehr {ibergehen kann.

Bm:e senden Sie Thre kurze, schriftliche
bung mit Lebenstauf und Zeugni
bis 15.06. 99 an

Bildhauerwerkstatt Berlin
Marcus Bull

Osloer Strafle 102

13359 Berlin

Rzilg ischiisse wurde
vom Ergerd:hmer ausgeschlagen - 40 Ateliers gin-
gen mit einem Schlag verl Fiir die Atelis

an Kiinstler beauftragt fst. Das geht jn der Regel

um den Landeshaushalt zu entschuldern. | Der

Fands st filr uns dine Katastropha®, sagt Schtt-

le,

‘A der Zerskirung dec kulturellen Infrastruktur

und der Vertreibung der tisherigen Einwohner-

“schaft ist auch die Wohnungsbaugeselischaft Mit-

te nickit ganz tnschiildia, Zwar waren die meisten
Altbauten restitutionsbelastet und multen den
Altejgentiimern riickerstattet werden, doch in
einigen Fillen war der Spielraum der WBM groBer
als man Gffentlich zugeben wollte, Das eklatante-
ste Beicpiel ist die ReinhardtstraBe 15/16 Am
Zirkus 2/3. Der Hiuserblock weirde an'den Mistern
vorbei an den Hamburger Bauverein verkauft,
eine Immobilienfirma, die sich in Hamburg ein
Negativ-Imaage als ruppiger Entmieter erworben
hat. Der Sprecher der Mietergemeinschaft, Bild-
hauer Leander Zoff, spricht offen von Betrug, Die

e

meinschaft’ Milchhof in der Anklamer Strale
konnte ein Teilerfolg verbucht werden: Nach erhg-
berer Raumungsklage konnten die Eigenti
der griofite Milchabfiiller der Region - davon iiber-
zeugt werden, noch einmal 5 Jahre relaltiv giin-
stig zu vermieten, Schadlos, denn das Grundstiick
soll vom Land erworben werden. Solange kein
Geld fiir die geplante Erweiterung des angrenzen-
den Schulhiofs da ist, kénnen die Kilnstler blei-
ben. Auch in der Rungestralbe 20 wurde gin Kom-
promifs gefunden. Die Mieten werden durch das
Ateliersofortprogramm des Senats subventioniert,
Die WBM bleibt selbst Figentiimerin des Hauses -
eine seltene Konstellation, In der Veteranen-
strafle 21 versucht der Verein Acut, eine bmbH zu
griinden und das Haus selbst zu erwerben. Doch
solche positiven Initiativen sind die Ausnahme.
+Bis zut einer Genossenschaft bringen es picht
viele. Kiinstler sind ja meist wie ein Sack Fliihe”,
saat Weitz. 1997 hatte das Atelierbiro 2772 Ate-
liers und Kiinstlerwohnungen im Bezitk nach ihrer

Bewerber sollten folgende Voraussetzungen
mitbringen:

*  abgeschl

technisch-h
g, Grundlagenk
im Keramikbrand

kliche

Alter bis 30 Jahre

Verstdndnis fiir 2.7, sehr spezielle,
komplizierte kiinstlerische Prozesse uind
Kilnstlerperstintichkeiten

Bereitschaft zur Mitarbeit im Team der
Werkstattleiter in der Bildhausrwerkstatt

kraftig zupackende Hinde zur Bedienung
von industriellen Schwermaschinen und
Anlagen sowie Bereitschaft zum Tragen
von Lasten

ausgleichender Charakter zur

Ermdalichung eines verbindlichen,
neutralen, freundlichen Service fiir
Kiinstler, die die Werkstatt nutzan

Ubernahme van \femrltwortung fiir den
kmal hiitzten
der Bildh: kstatt

senat
e T |

Flexibilitat bei der Einteilung von
Arbeitszeiten (mo-fr 9.00-19,00 Uhr)

Migter erfubiren vom Verkauf erst aus der Zeitung.
In westdeu‘t:.:hen Blattern wurden ihre Wahnun-
gen als Abschreibungsobjekte feilgebaten - zu
einem Quadratmeterpreis von dber 6000 Mark. Im
Kaufvertrag verpflichtet sich der Investor zudem,
alles in seiner Macht stehende zu tun, um das
Haus zu entmieten. Die WBM argumentiert,
wegen eines Rickiibertragungsanspruchs der
Jewish-Claims-Conference (JCC) habe der Hauser-
bleck nicht an die Mieter verkauft werden kon-
nen, woht aber an den Hamburger Bauverein, der
iiber gute Kontakte zur JCC verfiige. Offenbar
wurde die JCC mit einer groBeren Geldsumme
dazu bewegt, dem Verkauf zuzustimmen, Da sie
den Anspruch auf das Haus damit aber nicht
grundsatzlich aufgegeben hat, steht das gesamte
Konstrukt auf tonernen FiBen. Die 17 Mieter
haben sich mit juristischem Sachverstand
gewappnet und verlangen die Rlckiibertragung
des Kaufvertrags, um das Haus selbst erwerben zu
konnen, Die WBM, die in anderen Fillen nach
ahnlichen Protesten eingetenkt hat, gibt sich im

DRUCKEN

LITHOTEC OLTMANNS
Eimshittelar ‘\c\uthn oz 34
2802 57 2 m urag

D)

Sanier t haler Vorstadt kénnen
davon nur traumen, Nach mehrmaligem Besitzer-
wechsel steht jetzt das Baugerist, und jeder Mie-
ter dberlegt sich, entweder gleich auszuziehen
oder unter wact dem Bauldrm gegen | -
dernisierungen und Mieterhdhungen zu kampfen.
Die sieben Kiinstler, die im Hinterhaus und einer
Remise ihre Werkstatten hatten, gaben schon im
Januar auf. 15 Mark fiir den Quadratmeter konnte
keiner von ihnen aufbringen. Der Maler Martin
Schiltze fand in letzter Sekunde fiir sieben Mark
kalt ein neues Quartier in der Kopenhagener
Strafe in Prenzlauer Berg, in einer toten Ecke”.
Er wiire lieber in Mitte gebilieben - dort wohnt sei-
nie Familie, dort kann er jobben. Immerhin hat er
.etwas fiber das Geschiftsleben gelernt.” Schiit-
zes Vermieter gab sich stets verstandnisvoll und *
freundlich, als Kumpel vom nebenan®, ,Dabei hat
er das Ding knalthart durchgezogen.”

Fiir Thomas Baumann sind die Schlachten um das
Kiinstlerparadies Mitte lingst geschlagen. Der
ehemelige Konzeptkilnstler aus der Albrecht-
strafie 18, der den Umbruch der sozialen Struktu-
ren zum wesentlichen Thema seiner Arbeit mach-
te, hat den Kampf schon vor Jahren verloren
gegeben, Als sein Mietvertrag im Februar auslief,
gah er sein Atelier auf und wechselte zugleich
sein Betatigungsfeld. Er ist sich sicher, daR die
Kiinstlerszene der Wende- und Nachwendezeit
einen grofen Fehler gemacht hat. Anstatt mit
Hilfe ihrer Kunst selbstorganisierte soziale Struk-
turen aufzub und dann liber den Insti-
tutionen zu verteidigen, habe man sich lieber
dam postmodernen Spalprinzip hingegeben, Vie-
te hitten gar nicht bemerkt, daR sie nur willkom-
mene Zwischennutzer waren, um die Bausubstanz
zu erhalten, bevor die Kolonialherren” aus dem
Westen bernahmen.

Text und Foto von Thomas Loy, Joumnalist
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Schon jetzt leben mehr Menschen in Stadten als
auf dem Land, Im Jahr 2000 werden es etwa 3,3
Millarden sein und vermutlich lebt in 15 Jahren
nur noch ein Drittel der Weltbevilkerung auf dem
Land. Die Zukunft gehdrt den Stadten. Ableshar
in den Diskussionen um Stadtentwicklung und
Urbanitit entwickelt sich das Phdnomen Stadt
zum Basisthema kultureller Debatten. Neben Ver-
suchen, den Paradigmenwechsel urbaner Funktio-
nen von Architektur und Stadtentwicklung sozial-
wissenschaftlich zu beschreiben oder palitisch zu
sapktionieren, dringt Stadt als Klammer und
Plattform unaufhaltsam in die Kunstprodiktion
und von dort aus immer mehr in die Distribution
von asthetischen Strategien.

Mitider Kontextkurist Anfang der 90er Jahre trans-
locierten kiinstlerische Gestaltungsprozesse in den
dffentlichen, politischen Raum und steckten einen
neuen Rahmen der kritischen Auseinandersetzung
ab. Im Streit zur Festivalisierung der Stadtkultur
wie sie beispielsweise die erste Berlin Biennale
1998 oder Stadtraumprojekte wie 80 Tage Wien
1996 , Dreamcity in Miinchen 1999 angestrebt hat-
ten, entstehen wieder offen kritische Diskurse, die
theoretische und kiinstlerische Positionen mitein-
ander verbinden (Baustop.randstadt,- 1998).

Bomughs, Moskau-Berlin-New Yark

Angalilia Middandorf, 1958
Im Kunst- und Medienzentrum Adlershof des Trep-
tower Kulturamtes schlof gerade eine Ausstel-
lung, die unter.dem Titel CONCRETE/planwerk
stadt gezeigt wurde. Im Gegensatz zu Strieders
Planwerk Innenstadt, zif dessen Biiro die Kurato-

Anette Welsser/Tngo Yetter, Ohne Titel, 1953

Beitrdge zu Fragen der kiinstlerischen Wahrneh-
mung vorstellte, als ein weiterer Baustein der

stadt

eingeladenen Kinstlerinnen und Kinstler den
tffentlichen Raum als Ort fhrer Prasentation ver-
mieden haben. (ffentlichkeit wurde intern
behandelt. Von innen nach auBen quasi mit
Distanz auf reale Prozesse und Zuammenhdnge.
Der Referenz an einen offenen Kunstbegriff wie
ihn Jesko Fezer/Axel John Wieder oder auch Ingo
Vetter/Annette Weisser verfolgen, wurde eine
coole Hermetik hinzugefiigt, die im besten Falle
Prazision und theoretisches Vorwissen bei der
Rezeption einfordert. Uberhaupt . favorisierte die
Ausstellung eine Sachlichkeit; die sich einer opu-
lent-sinnlichen Objekthaftigkeit mehr oder min-
der entzog und erstrecht strapazierten cross-over-
Strategien. Jedoch verband sich mit den trocke-
nen Aussagen der Arbeiten ein interdisziplingrer
Ansatz, der durch verschiedene Vortridge und die
von Ulrike Kremeiers Plattformbiro organisierte
Library intensiviert und fir das regionale Publi-
kum moderiert weeden konnte, Das, was ais
dezentrale und tempordre Positionen in den Sinn
von Kulturkritikern gekommen wire, kanzentrier-
te sich im Grunde in einem traditionellen Aus-

mat.

geplanten basics im Ausstellungsprog:

gewahlt. Mit Absicht platzierte man sich im out-
door Berlins mit Ausstellungskonzepten, die aktu-
elle Fragestellungen verhandeln und damit Kiinst-
ler und Publikum auch an den Rand der Stadt
bewegen sollen. Ob das aufgeht, wird sich erst in
den nachsten Jahren erweisen und vor allem
anhand der zur Verfiigung stehenden finanziellen

I
1

STYHCOH

Lusc Wolff, Raum i€, Ausschnitt, 1999

Mittel, denn ohne die wird jeder Kurator dort den
erhieblichen Standortnachteil picht iberbriicken
kénnen. Da wird auch der benachbarte Wirt-
schafts-und Wi hof, der
selbst mit Standortdefiziten zu kampfen hat,
kaum die vielbeschworenen Synergieeffekte spen-
den kinnen:

Die Stadt der Zukunft, wie s1d| Adlershof selbst
gern nenfit, bleibt 2uniichst noch Projekton eines
modernen stadtischen Ideals van Arbeit, Wolinen
und Freizeit. , Wo einst eine Promenade zum Fla-
nieren und Verweilen locken soll,ist bisher noch
eine bauzaungesaumte Holperpiste mit kinds-
grabtiefen Schlagtichern. Statt bunter Architekt-
urtandschaften sind an etlichen Stellen schlamm
Obersite Acker und anstelle eines Land-
schaftsparks #ine Ansiedlung von Maulwrfshil-
gein.”, umreifit Ulrike Kremeier die derzeitige
stadtraumliche Situation in Berlin-Adlershof.

Die A \lung CONCRETE/pl. k stadt st also
nur zum Teil Arbeit am Standortfaktor des Trepto-
wer Stidens . Vielmehr bietet sie Fragmente von

haftsstandort

ren letztlich in einem ergebnisl Kontakt
gestanden haben ( Was haben kiinstlerische Kon-
zepte mit Stadtentwicklung zu tun?), referjerte

Reland Bodan, Living Bomb Set, 1958

die Ausstellung keine stadtebaulichen Besserwis-
sereien, sondern Erscheinungen an stidtischen
Bruchstellen wie sie assoziativ fir aligemetnere
& hidnge in der wick-
lung stehen kénnten, Das Thema Stadt wurde im
Kunst- und Medienzentrum nach der Ausstellung
observer/secrete services, die internationale

ar itischen Ausschnitten-aus kiinstleri-
scher Sicht zur Diskussion.

Anders als Baustop. randstadt, - im NGBK ,die
sich konkret mlt dem Thema Urbanitdt und
Hauptstadt b zte, wurden hier allge-
melrve visuelle Codes von stadtrdumlichen Ober-
flachen entwickelt, Zundchst fiel auf, daB die 13

s R

Den Kuratoren (Tischler/Eickhaff) erschien dies
weniger regressiv als logisch. Wenn man bedenkt,
dafs Interventionen im Stadtraum mittlerweile
hoch finanziert und durchaus auch genehmigt
werden, wenn sie ins Marketingkonzept privater
aber auch offentlicher Auftraggeber passen. So
miissen subversive oder kulturkritische Aussagen

Lhie Wolf, Raum X, Ausschaltt, 1099

im offentlichen Raum scheinbar auBerinstitutio-
nell getroffen werden - wie das Beispiel 17. Juni
zeiat. Offentlichkeit heit - Konsens, und der ist
eben schwer mit nichtaffirmativen Ansdtze zu
erreichen.

Wenn iiberhaupt noch ein Eingriff lohnt, denn mit
kiinstlerischen Potenzen und Standorten geht
man heutzutage vorsichtiger um als noch var ein
s zwei Jahren. Investitionen in Zeit und Raum
lohnen sich nur an den Plitzen merkantiler Ver-
wertung. Von daher ist der Riickzug in die Gale-
rieraum allgegegenwartig. CONCRETE/planwerk
stadt nun blieb Schnittstelle zwischen Idealkon-
struktion und Architekturkritik.

Bildhaft am deutlichsten in der Arbeit von
Fezer/Wieder, die sich mit h]stonschen und aktu-
ellen Madellen von kulturellen Regulati

Anette WelsserTngo Vetter, Ohna Titel, 1999

Der Freizeit/Kultur-Begriff als Superfunktion
moderner Stadtentwicklung dient ihnen zur kriti-
schen Bes g aktueller P von
Architektur und Stadtebau,

Im Gegensatz dazu thematisieren Ingo Vetter und
Annette Weisser in einer Fotainstallation
(c-Prints) einen mobilen Arbeitshegriff. Archi-
tektur und stidtische Kulturen produzieren Raum-
bilder der sozialen Transformation, deren Sinnge-
halt sich dem alltiglichen Blick entzieht und des-
halb erst entschliisselt werden muf.” {Noller und
Ronneberger ) Vetter/Weisser beobachteten
auseinandergebrochene Funktionen von Wohnen
und Arbeit in asiatischen Metropolen.

Roland Boden aus Dresden simulierte in einer 3D-
Computeranimation eine rasante Fahrt durch eine
Tunnelanlage, Dabei flihrte der Miniscreen die
variable Form die in ngformahgen Fotopﬂnts
als Collage einer Kleinst g mit i

ter Bunkerarchitektur zu sehen war, weiter
Andreas Schimanski iibersetzte High-Tech als
Herrschaftswissen in eine minimalistische Kon-
struktion. Die Abfahrt in eine Parkgarage als 4:16
sec/frame Videosequenz (Sound Carsten Nicolai)
skelettiert den stadtischen Untergrund und dekla-
riertihn zur abstrakten Basis von Stadt.

Auch der Luxemburger Kiinstler Luc Wolff entkernt
stadtebauliche Parameter. 90gm Styropar bildeten
einen massiven Block, der lediglich einen schma-
len Gang freitiefi.

Dem modularen Prinzip Wolffs folgten Lichtobjek-
te von der Miinchnerin Susanne Pittroff. Sie ent-
warf vier Lichtkdsten, in denen sich jeweils der
Name einer Stadt/Stadtteils in bindrer Ordnung
befand. Die Arbeit nahm formal die Matrix des
urbanen Leitsystems auf und verband zugleich
den Ausstellungsrundgang.

Wihrend Ute Richter mit ihrer Arbeit Freiraum”
auf ausgehihlte Dokumente der Macht im Bun-

destag verwies, filhrten die elektronischei Bilder -

von PARK.-4DTV ( Jasper van den Brink, Harco

Haagsma und Aleksej Shu{gm) und die Videoin-
stallation , Bomugh s* von Angelika Middendorf
den A il her in werschiedene Grof-
stadte. Thre Videogénge wurden mit einer fiir nie-
manden su:htbaren auf Bauchhithe befestigten
V: gezeichnet. Die B g des
Gehens, die I'Iormaiammse durch'das Auge au.sge-
glichen wird, bleibt dadurch wahraehmbar.

In Anlehnung an Michel de Certeau, den Schritt
mit dem Wort und eine gegangene Strecke mit
mit einer Syntax zu vergleichen, wermitteln ihre
videographischen Giange durch Moskau, Berlin,
New York den Eindruck von austauschbaren
5 und globalen Codi .Die Struk-

A RE, ADTV, 1959, Foto: Harco Haagsma

len im Raum beschéftigen. Thr aus Wollschniiren
konstruierter Mietwohnblock von Mies van der
Rohe in Stuttgart tritt in Konflikt zu in einem
groften Plot eines visualisierten Freizeitparks des
ausgehenden 19, Jahrhunderts in Coney Island.

tur der Stadt hat sich emanzipiert,” schreibt Hajo
Eickhoff in seipem Essay zur Ausstellung, ,Dem
Verkehrsnetz folgen Netze der Information und
der Kommunikation. Stidte haben Kontrolle,
Beherrschung und Distanz geschaffen. Doch
durch die Ausweitung , Globalisierung wnd das
Wuchern der Netze geraten sie wieder aufler Kon-
trolle, so dall der Mensch dem unberechenbaren
Kosmos unberechenbare Ungetiime der Megastad-
te hinzugefilgt hat."

Angelica Facius, Kensthistorikerin,

Andreas Schimanski, Canstrict Loop, Videastills 1958
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Ob in der Friedrichstrafie oder am Potsdamer
Platz; 'Kunst von der Stange’ hat sich in den letz-
ten Jahren im Berliner Stadtzentrum breit
gemacht. Zur Aufschmiickung der unter Zeitdruck
geplanten Projekte wurden nach Abschluf der

beiten einige Skul n aufgestellt; die
gewissermafen als Konfektionsware verfligbar
waren und so in dieser Weise an jedem anderen
0Ort ebenfalls zu finden sein kénnten. Alle Ansdt-

| ze von 'site specific sculpture’ scheinen im ‘neuen’

r2 kunststad! siadikunst 45

Berlin der neunziger Jahre schnell als eine Altlast
der achtziger liber Bord geworfen worden 2u sein.
'Kunst am Bau' oder 'Kunst im dffentlichen Raum’
dienen damit nur noch als Stellvertreter, die jene
konzeptionelle und dsthetische Leere der Bauher-
ren nachtriglich fiillen sollen. Wo keine Anwoh-
ner die neuen stadtischen Raume beleben, wo die
wenigen kaufkriftigen Besucher einer finanz-
schwachen Metropole sich in weitrdumigen
Laden-Passagen verlieren, da plaziert man halt
eine Skulptur. Die meisten dieser Objekte sind
dsthetisch so altbacken, wie die sie umgebenden
Neubauten mit ihren altertlimelnden Fassaden.
Gerne wird auf bereits in den Olymp der ver-
meintlichen Klassiker aufgestiegene einstige
Avantgardisten zurlickgegriffen, so dafb dieser
‘Kunst von der Stange’ zumindest eine touristi-
sche Attraktivitat nicht abgesprochen werden
kann. Doch die damit entstandene Trostlosigheit
im Berliner Stadtzentrum verlangt farmlich nach
neuen Ansdtzen von Kunst in der Stadt, die alle
traditionellen Vorstellungen hinter sich lassen.
DaR Kunst im offentlichen Raum der Berliner Neu-
bauviertel ein eklatantes Problem ist, hatte die
Galerie Aedes East erkannt und somit ist es durch-

BlldhauerSymposium 1988
Bildhauerwerkstatt Berlin

Titel:

Plastische Eingriffe

Objekte im Stadtraum, die die Inhalte und das
Material der Umgebung aufnehmen bestatigen,
erganzen oder verandern.

Ein Erfahrungsaustausch zwischen unterschied-
lichen kiinstlerischen Positionen, Handschrif-
ten, Charakteren

Auslober:

Bildhauerwerkstatt Berlin
(Kulturwerk des BBK Berlin)
Bildhauer-Foyer

(Constanze Pressehaus, Berlin)

Die entstehenden Arbeiten verbleiben im
Eigentum der Kiinstler!

aus lobenswert, dars
in Z

wahmnd Odile Decq sich aber sehr wohl eine
beit mit bildenden Kilnstlern varstel-

mit der Bildhauer-
werkstatt ein
Gesprich Giber das
Verhaltnis von
Kunst und Architek-
tur initiiert wurde:
", Wer allerdings in
der gut gefiillten
groften Steinhalle
der Bildhauerwerk-
statt Osloer Strafie
ein  spannendes
Gesprich fiber die
migliche Zusam-
menarbeit von
Architekten und
bildenden  Kiinst-
lern erwartet hatte,
sah sich bald ent-
® tauscht. Richtungs-
losigkeit in  der

len konnte, gab es von Olaf Metzel unerwartete
Positionen zu hitren: "Architekten verbiegen sich
solange, bis es dem Bauherrn palt." Doch damit
nicht genug der Vorurteile: Es sei eine Ungerech-
tigkeit, da Architekten in Kunst-am-Bau-Kom-
missionen mit zu entscheiden hitten, wihrend
die bildenden Kiinstler in Architektur-Wettbewer-
ben nicht gehiirt wiirden. Die Kinstler miiBten
rechtzeitig an der Entwicklung von Bauprojekten
beteiligt werden und Einflul auf die Planungen
nehmen kénnen, Erst dann kinne man zu einer
gemeinsamen Arbeit finden. Metzel sprach damit
einem traditionellen Kiinstlertum das Wort, das in

eigentimlichem Widerspruch zu seinen orts- und.

raumspezifischen Installationen steht. )
Von Kunst-am-Bau-Kommissionen und Jury-5it-
zungen wollte dagegen der Disseldorfer Installa-
tions-Kilnstler Mischa Kuball nichts wissen. Seit
Ende der achtziger Jahre hat Kuball seinen
Arbeitsstil in einer Kunst als Tntervention’ gefun-
den. Mit den 'Megazeichen' am Dilsseldorfer Man-

Gesprachsfilhrung
und falsche Opposi-
tionen lieRen die
Zuh@rer in Scharen
an die Theke der
provisorisch einge-
richteten Aedes-Bar

{achhaus (1990) und dem Projekt ‘Bau-
haus-Block' in Dessau (1992) definiert Kuball die
Kunst im offentlichen Raum als einen nachfol-
genden Eingriff, mit dem der Kiinstler einen visu-
allen Starfaktor schafft, Kunst solle damit zur
Kommunikation beitragen und die Architektur zu
einem Teil eines griiieren Kontextes erheben,
ption des hen Kiinst-
lers als gesellschaftlicher Storfaktor stand in der

schen und ' deut-
schen Gasten, ein
‘broken  English'
abzuringen. Sicher-
lich war es fr die

stromen. Allzu  Kuballs K
unklug war es

Rerdem, den Dich
durchaus interes-
santen  franzdsi-

den eher traditionellen Vorstellungen
Olaf Metzels entgegen: Das Atelier und das Muse-
um kénnten heute picht mehr der Ort des alleini-
gen kiinstlerischen Geschehens sein. AuBerhalb
der Museen greifen die Kinstler mit ihren Kon-
zepten in den stidtischen Raum ein. Sie reagier-
ten auf vorgefundene Situationen,

Da mufite jedoch Catherine David vehement

1 von
Vorteil, mit interes-
santen Namen ein
grofes Publikum in
die Bildhauerwerkstatt zu locken. Doch hitte der
Veranstalter besser daran getan, einen Dolmet-
scher zu finanzieren und somit den Gedankenflul
von Catherine David und Odile Decq nicht zu Ldh-
men. Die ganze Veranstaltung hitte mehr Leben
erfahren und Olaf Metzels demonstratives ‘ich
spreche deutsch' nicht einen so unpassenden
‘boche'-Beigeschmack bekommen.

Skulptur voo Olaf Metzel
Foto: Ulrich Goslich

Die Z von bildenden Kiinstlern und
Architekten ist ein Problem des 20. Jahrhunderts,
das das Ornament zum Verbrechen erkldrte. \an
Michelangelo iiber Schliiter bis Schinkel waren
den Architekten Malerei und Bildhauerei sehr
wohl vertraut, Erst das 20. Jahrhundert, das den
Architekten 2um Statiker degradierte und den
Maler im Farbtopf abtauchen lieB, sorgte fir kia-
re Grenzen zwischen den kilnstlerischen Sparten,
So ist die Bagegnung zwischen Kiinstler und
Architekt wohl immer noch eine Seltenheit, Die
franzosische Architektin Odile Decg, Dozentin an
der Ecole speciale d'Architecture in Paris,
gestand, daft sie eine Zusammenarbeit mit bil-
denden Kiinstlern aus ihrer praktischen Arbeit
nicht kenne. Die Architektur sei primar eine Frage
des Designs. Der Architekt sei kein frefer Kiinstler
und miisse sich deshalb auf die Wiinsche des Auf-
traggebers einlassen und Kompromisse schlieBen.
Als einziger Architekt auf dem Podium sah sich
Odile Decq bald genditigt, zu den Vorwiirfen
gegenilber ihrem Berufsstand erklaren zu miissen,
dalk sie nicht fiir dié Arbeit der Architekten
schlechthin verantwortlich gemacht werden kon-
ne.

Teilnehmer: max. 7
Dauer: 2 Wochen = 12 Werktage
(montags-samstags, 9.00-15.00 Uhr)

Termin:
Montag, 13.09.-5amstag, 25.09.99

AbschluBprasentation:
Samstag, 25.09.99, 12.00-17.00 Uhr,
Galerie in der Steinhalle, AbschluRfest

Das Bildhauer-Foyer stellt die Prisentation der
Arbeitsergebnisse im Rahmen des sechswichi-
gen Sommerinterim 2000 im Bildhauer-Foyer,
Constanze-Pressehaus, Berlin in Aussicht.

hen. Die Architektur und der stadtische
Raum seien nicht nur gin Pawlowsches Expen-
ment, die dem Kiinstler den Reiz zur Reaktion
biten, Die Architektur sei ein Teil des sozialen
Lebens und demnach gehore die Schaffung eines
kiinstlerisch  gestalteten g
Raumes mit zur Aufgabe
der Stadtplanung. Bereits
im Planungsstadium mufi-
ten die Kiinstler aktiv ein-
greifen. Doch-daf solcher-
lei bilrgernahe und damit &
auch kiinstlernahe Stadt- 3
planung nicht in den Rah-
men der neuen Hauptstadt
Berlin pafit, zeigen die
monotenen und leblosen
Meubau-Quartiere nur zu
deutlich, Sehr folaerichtig
kam deshalb Odile Decg am
Schlufk der Diskussion zu
der Erkenntnis, dafl man eher dariiber diskutieren
misse, weshatb in Berlin im Laufe der letzten
zehn Jahre keine modeme Architektur, keine
"moving images’, entstanden seien. Allein sie
gab dem Werksts ach icht nur Temp
ment sondern auch eine Perspektive. Denn glei-
ches gilt ebenfalls fiir die Kunst im offentlichen
Raum, Eine kritische Reflektion Uber das in den
tetzten zehn Jahren im Stadtraum verteilte bild-
kiinstlerische Beiwerk hat bislang nicht in der
Offentlichkeit stattgefunden,
Es scheint, daf seit dem Jahre 1989 im Diskurs
um die Kunst im 8ffentlichen Raum ein Stillstand
elngetreten ist. Die auf der einen Seite seit
Beginn der fiinfziger Jahre gefilhrten 'Synthese-
Diskussionen' von Kunst und Architektur wurden
genauso schnell dem Vergessen anheim gegeben

Betreuerin:

Professorin Inge Mahn, Berlin
Steinhalle der Bildhauerwerkstatt:
André Bockholdt, Christian Scharfenberg

Pauschale fiir Unterkunft, Verpflegung, Matarial
und Transport je Teilnehmer DM 3.000,-, Die
B1ldhauenverkstatt ist bei der Verrmtklung von

Ein Besprich mit Catherine David, Mischa Kuball, Otal Metzel, Odile Decy, Rober! Nudielka, Marcus Bull, und
Hans-Jiirgen Commere!l diber das Verhakinis von Architekiur und Kunst in der Bildhanerwerkstatl der Kulturwerk
GmbH des BBK, Beriln (Dsioer Strabe 102, 29.4.1988 um 19 Uhn)

wie die auf der anderen Seite in den achtziger
Jahren entwickelten Ansitze von 'Kunst im
dffentlichen Raum'. Um so erstaunlicher war es,
dafk trotz dieser Grundlagen der vergangenen
Jahrzehnte das Werkstattgesprach weder die
Maglichkeiten noch die Grenzen einer heutigen
zeitgemdlien Kunst im offentlichen Raum thema-
tisierte. Nicht einmal die sozialen und politischen
Funktionen van 'Kunst am Bau' wurden von der
Diskussi gesprochen. Dabei sind
gerade die bumkrat:schen Anspriiche den Berliner
Kunstinteressierten sehr wohl bekannt. Olaf Met-
zel filhrte dies am Beispiel seiner Skulptur
'13.4.1981', die im Rahmen des Berliner ‘Skulptu-

houlevards' 1987 am Kurfiir aufge-
stetlt wurde, eipdricklich vor. Zu Beginn der
neunziger Jahre sprach sich der frithere Senats-
baudirektor gegen eine dauerhafte Aufstellung
aus und meinte, dall nun in der Bundeshaupt-
stadt Berlin die Experimente beendet werden soll-
ten. Im Zuge der Verschirfung der sozialen Ver-
teilungskampfe in der Stadt Bertin scheint sich
die Offentlichkeit mit der reprisentativen bild-
kiinstlerischen Konfektionsware abgefunden;, viel-
leicht sogar Gefallen an dieser gefunden zu
haben. Offensichtlich, und das st ein Ergebnis
des Werkstattgespraches, mult immer wieder auf's
Meue um innovative dsthetische Konzepte gerun-
gen werden, Dabei kann es nicht allein um die
wohligen Pfriinde der Kommissions- und Jurysit-
zungen gehen. Denn die Beispiele von Friedrich-
straBe und Potsdamer Platz zeigen nur zu deut-
lich, daf Projekt-Developer und Invest sol-
cherlei Gremien Uberhaupt nicht zur Kenntnis
nehimen. Dagegen kann Kunst im Gffentlichen
Raum provokativ und verwirrend eingreifen. Mit
einem harmonisierenden Konsens, wie etwa der
gleichsetzung von Architektur und Kunstwerk,
wird ihr keine Perspektive erbffnet.

Martin Schénfeld. Kunsthistoriker

din Teilnehmer des Sympasions
Foto: Barnd Markowsky

Fiir Bewerber aus Berlin: Die Unterlagen miR-
ten bitte in der Bildhauerwerkstatt abgeholt
werden (auch bei Beilegen von Rickporte wer-
den sie nicht zurlickgesandt).

Zugelassen sind Kiinstler mit Wohnsitz im Bun-

N sat (S 4

Meisterschiiler).

ig Ubernacht hkeiten
behilﬁich,

A hl-der Bewerber durch die Fachjury am
16./17.08.09

R s

Bewerbung mit 3 DinA4-Fotos
Arbeiten, OV, Modellskizze des geplanten Pro-
jektes, kiinstlerischer Biographie, e-.rtL Kataluq
bis S 15.08.99 (P pel)

Eine Publikation zum BildhaverSymp
Bildhauerwerkstatt Barlin 1999 soll - in Abhin-
gigkeit von der Fianzierbarkeit - im Frithjahr
2000 erscheinen.

Fiir Rerhalb Berlins: bitte Riickpor-
ta beilegen (ohne Riickporto werden die einge-

reichten Unterlagen nicht zuriich dt!)

R,

Bildhauerwerkstatt Berlin
Osloer Strafle 102
13359 Berlin

Wir danken fiir die Unterstiitzung durch Ready-
mix und NIL, Kulturverstarker.

T



Wetthewerhe * Stipendien * Symposien

8. internationaler Sensfelder-Prais

gung der ischen Lithographie und
ihrer Wefterentwicklung im Flachdruck.

Motto: ,Musik wird sichtbar”.

Preisgelder; 1. Preis DM 15.000 , 2. Preis DM
10.000, 3. Preis DM 5,000,

Eingereicht werden kinnen bis zu 3 kiinstlerische
Arbeiten (ein- 0. mehrfarbig) aus den Bereichen:
1. Lithog 2. Flachdruckzeict gen, 3.
Mischdrucke. Die Drucke kiinnen mittels Hand-
pressen oder motorisch angetriebener Druckma-
schinen hergestellt sein (nicht zugelassen sind
fotomechanische und g te Reproduktio-

maonatlicher Betrag von DM 1.700 zzgl. Reiseko-
sten, Zuschufi zu doppelter Haushaltsfihrung u.4.
Alle eingeladenen Kiinstler/innen nehmen
wahrend des Stipendiums festen Wohnsitz in
Stuttgart {Meldepflicht). Das nichste Stipendium
beginnt 1. Mérz 2000,

Die Bewerbungen miissen zwischen dem 1. April
und dem 31, Juli 1999 in der Akademie eintref-
fen.

Die Unterlagen kénnen ab Januar 1999 angefor-
dert werden bei:

Alwilh

ie SchloR Solitude

nen); die Arbeiten diirfen nicht friiher entstanden
sein als 1996; die Arbeiten miissen ungerahmt
sein; den Arbeiten ist jeweils eine kurze Beschrei-
bung der angewandten Arbeitstechnik beizufii-
gen; Format der Arbeiten soll maximal 100 x 140
cm sein.

Einsendeschluft (Posteingang bei der Stiftung) ist
der 30. Juni 1999, Die Auszeichnung erfolgt am
28. September 1999,

Weitere Information:
Internationale Senefelder-Stiftung
Postfach 101264

63012 Offenbach am Main

Tel.: 069,/83 05 1062

Fax: 069/ 83 05 1655

BRITA Kunstprels 1999
Fotografie

Teilnahmeberechtigt sind nur Kiinstlerinnen, die
in Deutschland anséssig sind und sich mit dem
Medium Fotografie auseinandersetzen,

Thema: Grenzgang zwischen Licht und Materie.
Nicht gewlinscht ist Fotografie als Foto-Journa-
lismus oder als Dokumentation,

Es sollen 5 Diapositive der Werke (Format 24x36
cm, unverglast) eingesandt werden.

BewerbunasschluB: 31. August 1999;

Bewerbungsunterlagen und Infos:
BRITA GmbH

Postfach 1162

65219 Taunusstein

Tel:: 05128-746687

Fax: 06128- 746350

Ottener kilnstierischer Wetthewerb:
Denkzeichen liir das Baruch-Auerbachsche Walsen-
haus in der Schénhauser Allee 162

Auslober: Bezirksamt Prenzlauer Berg von Berlin,
Fribelstrafe 17, 10405 Berlin

Teilnehmer/innen: Schiilergruppen und Klassen
aus dem Bezirk Prenzlauer Berg unter Anleitung
eines/r Kiinstler/in bzw. Kunsterzieher/in

Aufgabe: Entwurf eines Denkzeichens in Erinne-
rung an das Schicksal der Zoglinge des ehemali-
gen Baruch-Auerbachsche Waisenhaus auf dem
Grundstiick Schonhauser Allee 162. Das Zeichen
soll ein Denkanstof im Stadtteil sein, das durch
seine kiinstlerische und damit individuelle Gestal-
tung den Betrachter anregt, sich mit der
Geschichte an einem historischen Ort im Bezirk
zu beschaftigen. Unter dem Motto ,Schiiler erin-
nern sich” sollen unkonyentionelle, anschauliche
Lésungen gefunden werden. Die Gestaltungsfor-
men sind nicht beschrénkt. Beispiele: Gedenkta-
feln, Stelen, Mosaiken etc.

Weitere Informationen und Wettbewerbsunterla-
gen beim Kulturamt (Danziger Strafle 101, 10405
Berlin, Tel: 42 40 10 66) oder bei der Schiilerfir-
ma . Schwitters art” unter Tel: 42 84 78 75.

Stipendium Iir bildende Kinstler in der Akademie
Schiod Solitude, Stuttpan

Es kiinnen sich Kiinstlernnen und Kiinstler mel-
den, deren Studienabschluf nicht linger als 5
Jahre zuriickliegt oder die noch nicht dlter als 35
Jahre sind. Zum Zeitpunkt der Bewerbung noch
Studierende kénnen nicht mit einbezogen wer-
den. Einige Stipendien werden chne Altersbe-
grenzung vergeben.

Alle 18 Monate werden bis zu 90 sechsmonatige

Stiftung des dffentlichen Rechts
Solitude 3

70197 Stuttgart

Tel: 0711/996 19-0

Fax: 0711,/996 19-50
www.akademie-solitude.de
mail@akademie-solitude.de

Hans-Meid-Preis tiir Nlustratoren 1009

Der Preis auf dem Gebiet der Buchkunst ist mit
DM 20.000 dotiert. Das Kuratorium kann den Preis
auch teilen und zwei Bewerber/finnen zukommen
lassen. Fakultativ werden Nachwuchsférderpreise
fiir junge Buchkiinstler/innen Hihe von DM 3.000
vergeben. Die Bewerber milssen im deutschspra-
chigen Raum ansdssig sein.

ichen zwischen dem

Die B gen sind ei
6. und 26. Juni 1999 bei:

Villa Griesebach

_ Kennwort Hans-Meid-Preis

Fasanenstr. 25
10719 Berlin

Info bei;

Prof. Dr. F.H. Franken
Sonnhalde 18

79104 Freiburg

BBK-Ausstellung ‘avf zeit und ewigkei’
Yon der Kunst, mit der Zeit zu leben

Der BBK Darmstadt plant diese Ausstellung. Es
sollen kiinstlerische Arbeiten gezeigt werden, die
sich mit dem Phanomen Zeit (d.h. Verdnderung,
Verganglichkeit, Zerfall usw.) sowie dem Umgang
der Menschen mit dieser Efahrung (Zeitmessung,

Bewerbungsunterlagen (Dias oder vorzugsweise
Fotos in aussagefdhiger Qualitit und GriRe) sind
einzureichen bis 15. Juli 1999 bei:

Nationalparkverwaltung Harz
Frau Preuf

0T Oderhaus

37444 St. Andreasberg

Anmeldeformulare und weitere Infos bei:
Nationalparkverwaltung Harz

37444 5t. Andreasberg

Tel: 05582,/91 89 41 oder

Bergstadt St. Andreasberg

Dr. Willi-Bergmann-Str. 23

37444 5t. Andreasherg

Tel: 05582,/803-0

Wettbewerb: Film und Fotografie im Dialog. Sehn-
suchl nach Ulople

Es werde in diesem Jahr zwei Firderpreise an Fil-
memacher/innen und Kiinstler/innen vergeben,
die sich in ihren Arbeiten exemplarisch mit dem
Spannungsfeld der beiden Medien Film und Foto-
grafie widmen.

Thema: Sehnsucht nach Utopie. Die Jury verleiht
Zwel mit je DM 4.000 dotierte Preise, van denen
ein Preis fiir die Sparte Film/Video und ein Preis
filr die Sparte Fotografie/Installationen vorgese-
hen ist.

Jede/r Kiinstler/in bzw. Filmemacher/in ist in
jeder der beiden Sparten nur einmal teilnahmebe-
rechtigt. Die eingereichten Arbeiten sollten nicht
alter als zehn Jahre sein,

Einsendeschlul: 30.05.99 (Poststempel)

Arbeitsproben:

Fotografie: eine Serie von bis zu fiinf Fotos als
Ansichtsvorlagen (auf der Riickseite nicht den
Namen und Adresse vergessen!). Die Fotos sollen
das Format 30 x 40 cm haben (keine Originale!
Keine Dias!). Zusitzlich zu den Arbeitsproben
kéinnen ein maximal dreiseftiges Exposk, ggf.
auch Kataloge eingereicht werden.

Film/Video: VHS-Produktion (jede Kassette mit
Namen und Adresse!). Zusdtzlich kénnen ein
maximal dreiseitiges Exposk, aaf. auch Kataloge,
eingereicht werden,

Installation: eine maximal dreiseitige Konzepti-
Dok ionsf (auf der Riickseite

Zeitordnung, Festhalten usw.) tzen.
Bewerben konnen sich bildende Kiinstlerinnen
und Kiinstler aller Sparten aus der ganzen Bun-
desrepublik; sofern sie Mitglieder des BBK sind.

Gedacht ist an eine Teilnehmerzahl von 20 bis 30

on, at
Name und Adresse!) im Format 30 x 40 cm als
Ansichtsvorlagen, ggf. Kataloge.

Weitere Infos und Wettbewerbsunterlagen:

kunstadapter
Adolfeallee 31

Personen, die von einer Jury dhlt werden.
Die Ausstellung wird im Herbst in der alten HEAG-
Halle in Darmstadt, einem ehemaligen StraRen-
bahndepot, stattfinden, Ein Katalog zur Ausstel-
lung ist geplant.

Bewerbungen in-einem DIN A 4 Klarsichtordner
mit den iiblichen Unterlagen (Vita mit Ausbil-
dung, Ausstellungen, evtl. Preisen u.d., nebst
adressiertem und frankiertem Umschlag fiir die
Riicksendung) und gekraftigen Fotos der
efnzureichenden Arbeiten, Format min, 13 x 18,
max, 20 x 30 cm, keine Dias, sind bis zum 31. Mai
1999 zu senden an:

BBK Darmstadt

c/o Georg und Michaela Schrabeck
Briider-Knaufi-Str. 35

64285 Darmstadt

Tel: 06151/645 61

Kunstausstellung anlilich der
5. Harzer Nationalparkiage

Rah

Im der Nati parktage (27. bis 29.
August 1999) veranstaltet de Bergstadt St And-
reasberg in Zusammenarbeit mit dem National-
park Harz eine Kunstausstellung und anschliefen-
der Kunstauktion in der Rathaus-Scheune in St.
Andreasberg,

Kiinstlerinnen und Kiinstler der Fachverbinde
sowie Student/innen der HBK aus ganz Deutsch-
land sind zur Teilnahme aufgerufen. Thema der
Kunst: g, an deren Ende die Verleihung

Stip ohne Alterst ung vergeben. Es
stehen 35 Ateliers zur Verfiigung.

Folgende Leistungen werden angeboten: Wohn-
und Arbeitsstudios zwischen 33 und 83 gm,

des ANDREAS-Kunstpreises steht, ist das Leitmo-
tiv , Natur-Mensch®,

65185 Wiesbaden
Tel/Fax: 0611,/16 69 778

Neulkdlin-Darstellungen gesuchl

In Zusammenhang mit dem Stadtrechtsjubildum
von Rixdorf bereitet das Kulturamt Neukélln filr
September 1999 eine Ausstellung unter dem
Arbeitsthema ,Neukdlln in Ansichten® vor.

Die Ausstellung erfalBt sowohl dltere als auch
llungen von Rixdorf, Britz,
Buckow, Rudow, Neukolln (Malerei, Grafik, Foto-
grafie)

zeitg he D

Wer zu diesem Thema gearbeitet hat oder andere
1] {lungen kennt, wird sich beim Kul-
turamt Neukolln zu melden;

Kulturamt Neukdlln
Karl-Marx-Strale 141

12053 Berlin

bei Frau Ingeborg Schwibbe oder
Frau Cornelia Hiige

Tel: 6809-3774

Fax: 6809-3775

Der Ort Plischow liegt im Nordwesten Mecklen-
burgs, nérdlich von Schwerin,

In dem 1763 erbauten SchloR befinden sich sechs
Ateljers, die an Kiinstler/innen fir einen begrenz-
ten Zeitraum (ca. Bis zu drei Monaten) vermietet
werden. Ateliers 75-100 gm, Arbeitsriume 35-60
qm. Miete (kalt) 369-486 DM, Mieta (warm) 448-
592 DM/Monat;.

Information:

Schlof Pliischow

Mecklent hes Kiinstlerh
Am Park 6

23936 Plilschow
Tel: 03841/6174-0
Fax: 03841-617417

MEDIALE ‘908 in Nitmbery

Vom 1,-3. Oktober 1999 findet in der Niirnberger
Tafethalle das 5. internationale Festival der Pro-
jektion, die MEDIALE ‘99, statt,

Prasentiert werden ca. 50 Dia-Multivisionen,
Installationen, Performances, Workshops und ein
Messebereich mit innovativen Entwicklungen in
der AV-Technik.

Anmeldeschluf 11. Juni 1999
Kontakt und Infos:

Diagonal e.V.
Krelingstrafie 28
90408 Nurnberg
Tel: 0911/35 34 91
Fax: 0911/35 34 93

e-mail: office@diagonal.de
http://www.diagonal.de

Oiympische Kunst und Sport

Das Thema des Olympischen Kunst & Sport- Wett-
bewerbes heift  Sport”.

Am Wettbewerb teilnehmen kénnen Kunststuden-
ten/ innen (deutsche Staatsbilrger) mit Studien-
bescheinigung.

Malerei/ Grafikdesign max. 2 x 1,5 m, Plastisches
Gestalten max.2 x 1,5 m bis 500 kg

Der Wetthewerb untergliedert sich in eine natio-
nale und eine internationale Entscheidungspha-
se,

unter der Leitung der Willi Daume Stiftung, dem
NOK, dem D58 und der I0C-Kulturkommission.
Erster Preis 10 000 DM, zweiter Preis 5000 DM,
dritter Preis 3000 DM,

Wettbewerbsschiul ist der 30. August 1999,

Weitere Informationen:

Nationales Olympisches Komitee

fiir Deutschland

Otto-Fleck-5chnaise 12

60528 Frankfurt/Main,

Tel. 069 - 67 000, Fax: 069 - 67 71 229

Comtec art 99 Dresden

Der mit 20 000 DM dotierte Wettbewerh umfafit
jede computergestiitzte Kunst, z, B. Internetpro-
jekte, Computeranimation, Performances und
Installation.

Das Festival findet vom 16. 12. 1999 - 30. 1.
2000 statt.

Alle ausgewshlten Projekte werden im COMTEC art
99 Katalog, sowie im Internet dokumentiert.
Anfragen an:

COMTEC art 99, Medien- und Kulturzentrum Penta-
con; Schandauer Str 64

0 - 01277 Dresden,

Tel. /Fax: 0049-351,/3400033

Arbeitsstipendium Stelneme Promenade

Das Stipendium fir Konzeptkunst und Video
umfalit einen kostenfreien Aufenthalt in einer
Galeriewohnung in Ansbach, sowie einen monatli-
chen Zuschul von 1.000 DM.

Bewerbungen vom 1. August bis 31. Oktober
1999

Die kiinstierische Ausbildung sollte max, 5 Jahre
zuriickliegen, ‘eine Altersbegrenzung gibt es
micht,

Auskunft:

Kiinstleratelier Maximilianstr. 11 91522 Ansbach
Tel. 0981-9775762

Medienprais der Deutschen AIDS-Stiftung

Prdmiert werden Medienschaffende, deren Arbei-
ten das Verstandnis von HIV und AIDS verbessern
und helfen, die Sclidaritat mit betroffenen Men-
schen zu starken.

Der Preis wird in den Kategorien Publikumspresse,
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Fachpresse, Funkmedien/Neue Medien und kiinst-
lerische Darstellung verliehen,
Preisgeld von DM 5000 je Kategorie.

Die Beitrdge milssen zwischen dem 1. Juli 1998
und dem 30. Juni 1999 vertffentlicht worden
sein.

Ste missen in dreifacher Ausfiihrung vorliegen
bis 31. Juli 1999 bei:

Deutsche AIDS-Stiftung,
Markt 26, 53111 Bonn
Tel. 0228 / 60 46 90

Wetthewerb Digitale Kunst

Die Frankfurter VT DigitalART Gallery schreibt
einen Internationalen Digitalen Kunstwettbewerb
mit dem Thema: ,1999 Zwischen den Zeiten
2000 aus.

Es gibt die, mit bis zu jeweils 2000 DM dotierten,
Preise nicht nur fiir digitale Tafelbilder, sondern
auch fiir Bewegtbilder,

Die 15 besten Arbeiten werden auf der Frankfurter
aDit 99 pramiert.

EinsendeschluR ist der 15. Juni 1999

Informationen:
DigitalART Gatlery
Dstparkstr 10
60385 Frankfurt
Tel. 069,/943365-10
Fax 943365-30

wLichtungen” Kinstiergdrten in Kassel

Fiir Land Art, Installation und Konzeptkunst.
Gesucht werden Gestaltungsentwiirfe fiir 5 inner-
stadtische Brachen. Zur Realisierung stehen je
Garten und KilnstlerIn 7000 DM zur Verfiigung

Unterlagen:
Heidi Riihimann, Rieckstr. 7, 34132 Kassel

Termin: 31.5.99

Mahnmal tilr die Opter von Krieg und Gewall

Fiir die Umgestaltung eines Kriegerdenkmales in
ein Mahnmal fiir die Opfer von Krieg und Gewalt
ist ein Wetthewerb ausgeschrieben.

Die Gesamtkosten dirfen 1000.000 DM nicht
tibersteigen,

Die drei besten Entwiirfe werden mit insgesamt
14.000 DM honoriert.

Die Wetthewerbsunterlagen sind bis zum 1. Okto-
ber im Rathaus der Stadt Billerbeck abzugeben.

Infos: Arbeitskreis Kultur, Josef-Suwelack-Str, 1,
Billerbeck, Tel. 02543/72-210

Fiirderpreis fir Aktions- und Mixed-Media-Kunst
Thema: . Mahrung"

Der Privatsender VOX schreibt einen Forderpreis
filr Aktions- und Mixed-Media-Kunst aus.

Gewunscht ist eine inhaltliche wie auch formale
A etzung mit dem i The-

ma .Nahrung®. (Auch: GenuB Speise, Kochen)

und eine Umsetzung in Bereich der Aktions-,
Video- und Installationskunst.

begrenzten Unterhaltszuschul in Hihe von 5.700
FF monatlich.

Die Bewerber sollten fiber gute franzésische
Fiir drei Pra ionen werden insg neun  Sprachkenntnisse verfiigen.
KiinstlerInnen eingeladen, ein k t-
zen. Im Frithjahr 2000 wird eines der Pm_]akle mit
dem VOX- Fdrderpreis in Hihe von 15.000 DM
ausgezeichnet. Dariiber hinaus wird ein Publi-
kumspreis in Hohe von 5000 DM vergeben.

Termin: 1, Juli 1999

Unteri und Inf fonen bei:

Deutsch-Franzisischer Kulturrat

BewerbungsschluB ist der 25. Juni 1999 -Deutsches Sekretariat-
Postfach 102431
Informationen anfordern bei 66024 Saarbriicken

Tel.: 0681/ 501-1226
VOX Film- und Fernseh- GmbH & Co. KG ' Fax: 0681/ 501-1269
Kommunikation und Presse
Stichwort: Kunstfdrderung

Hofman und Lindhotm

Oder bei Frau Angelika Eucher, Geschiftsstellen-
leiterin des BVBK

weitere Wetthewerbe auch unter der homepage
des Bundes BEK:
http://members.aol.com/bbkighk /wettbewe.hitm

Richard-Byrd-5tr.6
50829 Kiln

Tel.: 0221/ 9534- 371
Fax: 0221/ 9534- 375
Anmerkung der Redaktion:

Fiir die Seriositdt der einzelnen Ausschreibungen
kiinnen wir nicht birgen. Es bleibt den LeserIn-
nen zu (berlassen, dies zu Uberpriifen.

e- mail: HYPERLINK
mailto:communications@vox communicati-
ons@vyox . De

Frankreich - Stipendien des deutsch-franzdsischen
Kulturrates

In beit mit der Fr hen Bot-
schaft vergibt der deutsch-franzosische Kulturrat
fiir das Jahr 2000 wieder Stipendien an junge
deutsche Kiinstler (bis ca. 35 Jahre).

Das Stipendium beinhaltet einen auf drei Monate
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Digitaler Videoschnitt

Das Angebot der Computerwerkstatt ist um
einen Digitalen Video Schnittplatz erweitert
worden;

AVID MCXpress 1.6

auf Windows NT 4.0, 350 MHz

36 GB Festpiatie, 128 MB RAM
Trugvision Targa 2000 Capturekarte /0
FBAS, Y/C, YUV

2x 18" Monitore

Ausgabemonitor Ikegami

DV Adapier RS 422 LANC

§-VHS Recorder Panasonic AG 47600

Die Videokarte erlaubt Ein- und Ausspielungen
in allen Formaten (VHS bis DigiBeta), Jedoch
ist derzeit nur ein S-VHS Recorder stindig
installiert. Wenn Sie tiber eine eigene DV Kame-~
ra verfiigen, ermiiglicht ein spezieller DV Adap-~
ter die Zuspielung der Time Code Daten. Dies
ist jedoch nicht bei allen Fabrikaten maaglich.
Peripheriegerdte f'iir andere Videoformate miis-
sen nach Bedarf ausgeliehen werden.

Das Nutzerentgelt betrdgt 40,-DM/Tag zzgl.
Material und zusatzlicher Kosten fiir Leihgerd-
te. Voranmeldung unbedingt erforderlich,

Tel. 614 015 72

Sammeleinfiihrungen werden regelmaRia ange-
boten, jeweils Freitags von 9-13 Uhr, Kosten
30,-DM. Auch hier Voranmeldung unbedingt
erforderlich, Tel, 614 015 72.

#2
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Geschifisstelle

BBK -
IN EIGENER SACHE

Dig Eimix i des if des Bildender Kilnstler Berfins e.V. sind ein wesentlicher Bestandteil
seiner A zur I retung der Bildenden Kunst, der Kiinstler und Kilnstlerinnen in Berlin
und der Forderung der Kunst, Der BBK dft sich - vereinfacht ausgedriickt - von den Zielsetzungen Exi-
stenzsicherung - Pluralismus - Qualititsentwicklung leiten.
Im Kulturwerk des BBK werden diese Ziele realisiert durch:

Existenzsicherung:

Strukturforderung (*) erschlieRt Arbeitsvoraussetzungen und Arbeits-
mittel und sichert damit die Existenz der Kiinstlerdnnen und Kiinstler als
Produzierende, Sie schafft kiinstlerische Arbeitsmiglichkeiten, die sonst
nicht bestinden oder bezahibar wéren,

Pluralismus: Strukturforderung ist allen Kiinstlerinnen zugénglich und fordert damit,
durch soziale und berufliche Gerechtigkeit, den Pluralismus in der Kunst.
Qualititsentwicklung:  Existenzsicherung und Pluralismus erméglichen die Entwicklung vielfalti-
ger Qualititen in der Kunst, worauf es dem BBK ebenfalls ankommt.

Das Konzept struktureller Fﬁrderung BBK und Bildungswem eing;eschlossen (artbasncs) verbindet die
Einrichtungen der Kiinstler zu einem G tk Die Z dination und gegen-
seitige Hilfe der Einrichtungs geben Synergi and inhaltticher Erganzungen in der Forderung der
Kunst, v

Die Cinrichtungen dienen den Kiinstlern als Instrument der Selbsthilfe. Das Kulturwerk wird von den
Kiinstlern in Selbstverwaltung gelerl:et. die Kiinstler achten her ihren Emnchtungen auf die Autono-
mie, Selbsthilfe und Kinstl Itung. Die enge Z beit der Werkstattleiter mit
den Kiinstlern an der Basis hat auf der anderen Seite ihre Entsprechung in der Zusammenarbeit der lei-
tenden Angestellten mit dem Gesellschafter, dem BBK.

sind die grundl fen Pri

und 0 P die das Kulturwerk und
alle anderen Emnchtungen des BBK durchdrlngen‘

Die Qualititssicherung in Betrieb wird erreicht durch Weiterbildung, Beteiligung der Mitarbeiter an der

art-basics

Infrastrukiuren fiir die Bildende Kunst

Kiinstlerische Pmduktionssﬁfben, Kunst im
dffentlichen R
zur ErschlieBung kunst!enscher Arbeit_sn'éumE,
Kiinstlert g und Kiinstlerqualifizierung aus

Zielfindung und durch | ik leﬂnﬁcnntrtdhng erfolgt durch Darstellung der E
und ihre Bewertung anhand der Zielvorgaben und Nutzerbefrag
{*) Farderung der Produk beding| filr die Bildende Kunst (Werkstdtten, Ateliers u.v.a.m.)

pEEii

Ausstellungserdffnung
Mantag, 21. Juni 1999, 19 Uhr

Mariannenplatz 2 10997 Berlin

' Geschaftsstelle

einer Hand: da:_- Netzwerk des BBK mit seinen
Tachtern.

Mit seinen g iitzigen Toct
ten, der Bildungswerk GmbH und der Kulturwerk
GmbH, sorgt der BBK fiir ein ausgewogenes Kon-
zept zur Forderung der Bildenden Kunst in Berlin,

haf-

BBKe. V.
BERATUNG *

Berufliche Informationen und Informationen

iiber Wettbewerbe und Stipendien

Rahmenverleih, Rechtsberatung, Sozialberatung

VIR Ty
Ateher

cher Rechtsschutz

Kulturwerk GmbH

INFRASTRUKTUR
Bildhauerwerkstatt
Holz, Metall, Stein, Keramik, Gips und Form

und beschrankter berufli-

Druckwerkstatt

Lithografie, Siebdruck, Radierung, Papier, Hoch-

jck, Offset, Buchbinderei, Fotografie, digitale

n und Atelierverga-

rbildung, Information und

* Mur fidr Mitglieder des BBK. Der Berufsverband

stadt stadikunst &

®

Bildender Kiinstler Berlins e. V. ist die wirt- 5
schaftliche und berufliche Interessenvertretung =

der Bildenden Kiinstlerinnen und Kilnstler in Ber-






