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gegensatzlich zu dieser newen Rolle. Meben Eike
Beckers affirmativem . Architektur muft unterhal-
ten, wie ein gut gemachter Film* steht Thomas

-Herzogs ,Man baut nicht fiir jede Saison ein neu-

es Theater.”

Ist dies nur gin Auf fertreffen verschi
personticher Ansichten, Schulen und Generatio-
nen? Oder deutet sich hier gin architektonisches
Schisma, eine neue Sezession an? Auf der einen
Seite die noch in der Uberzahl befindlichen Tradi-
tionalisten, die ,ordentlich” Bauen wollen, ver-
glefchbar den Access Providern im Internet, Auf
der anderen die aufmiipfigen Jungen, analog 2u
den medialen Content Providern, die lisber Film-
regisseur oder Bithnenbildner hatten werden sol-
len, deren Architekturen in den Wettstreit mit
den Phantasiegebilden von George Lukas, Steven
Spielberg oder Roland Emmerich treten, So wie
die 1879 gegriindete Partnerschaft von Elisabeth
Diller und Ricardo Scofidio, die zwar an der Prin-
ceton University baw. an der Coaper Union School
Architektur lehren, deren internationaler Ruf
jedoch zu grofen Teilen auf ihren Theaterinsze-
nierungen beruht. Am 05.11.99 wurde ihr neues
Stiick jetiag im Minchrer Marstall erstmals in
Deutschland aufgefihrt.

Auf einer eher als Unterhaltungsarchitektur zu
bezeichnenden Ebene wire André Heller zu nen-
nen, als Baugestalter zuletzt bei der Errichtung
der Erlebniswelt Komet des Essener Stromgigan-
ten RWE aus AnlaR von dessen 100stem Firmenju-
bilaum 1998 in Erscheinung getreten.
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Architekten lediglich das Investoreninteresse an
eirer dichtestmiglichen Bebauung mit dem Fei-
genblatt des baukiinstlerisch Wertvollen beman-
telt werden soll: Zu kurz oft der Mantel, um das
Gemacht der wirtschaftlichen Potenz nicht doch
darunter hervarbaumeln zu sehen.

Zunehmend erweist sich in diesem Zirkus der
Eitelkeiten, im Wettlauf um die ,Einschaltguote®,
das traditionell eingesetzte Mittel zur Erhei-
schung von Aufmerksamkeit, die bildnerische
JKunst am Bau" als untauglich, den Aufmerksam-
keitserfolg dauerhaft zu sichern. Selbst in Presti-
geobjekten wie der Neuen Leipziger Messe oder
dem Berliner Reichstag war das Interasse schpell
verpufft, halt lediglich die in den Medien gefiihr-
te Diskussion um z.B. die Tauglichkeit won
Ueckers intert jonellem Andacht: das
Interesse der Offentlichkeit noch einige Tage
nach der Eréffnung wach.

Zu stark ist der Wunsch nach dem Einmaligem in
unserer Eventkultur verwurzelt, als dalt er mit
festen Installationen, mit dem einmal Gefigten,
mit der Perfektion des Gesamtkunstwerkes, zu
dem man nichts hinzufiigen und von dem man

"nichts entfernen kann, 2u befriedigen wire.

Diesem Wunsch kann viel besser mit temporaren,
sich in der Zeit vollziehenden Kiinsten entspro-
chen werden, wozu die darstellenden Kilnste,
Musik, Film oder Video sowie verdnderliche
Lichtinstallationen gehdren. Beispiéle dafiic gibt
es viele: Toyo Ttos Ausstellungsdesign ,Visions of
Japan” in London, die Videokunst am Berliner

Die Unsicherheit bei der N ionierung. von
Architektur widerspiggelt sich in Vi ungen
wie dieser, in deren Ankiindigung es heilt: ,In
Zeiten, in denen Architekten ihre Disziplin in Fra-
ge stellen, stadtebauliche Planung Kulturdenkma-
len gezieltes Desinteresse entgegenbringt und die
Innenstddte nur noch der Reprasentation won
Institutionen, Ladenketten und Events dienen,
kann eine interdisziplindre Auseinandersetzung
iiber das historische, gegenwirtige und zukiinfti-
ge Verhaltnis von Kunst und Architektur nur anre-
gend wirken,"

Zunehmend geht es in der Diskussion der kinfti-
gen Entwicklung um  Architektur und ...%0 Also
um die Bestimmung der Architektur durch eine
Diskussion ihres Verhaltnisses zu anderen, mehr
oder weniger, verwandten Bereichen: Architektur
und Kunst, Architektur und Fitm, Architektur und
Grafik , Architektur und Musik , Architektur und
Tanz, etc,

Die geschilderte Teilung des Berufsstandes ist
durchaus vorstellbar, ja angesichts einer gesetz-
makig zunehmend arbeitsteiligen Welt nahezu
zwingend. Die eine Halfte der Architekten ist, als
im wiirtlichen Sinne Baumeister” fir die physi-
sthe Errichtung von Gebauden verantwortlich, die

Veag-Gebdude in der Cf rafte, die Instal-
lation ,Ex-Animo” von Gotz Lemberg im Franzdsi-
schen Dom am Gendarmenmarkt oder die stadt-
weit wahrzunehmende Laserinstallation antRlich
der letzten Funkausstellung auf dem Sony-Gebau-
de am Potsdamer Platz. Jeder Raum, einschliel-
lich des offentlichen, wird letztlicn zum Theater.

So erklart sich auch die Begeisterung der Archi-
tekten fiir die neuen Medien und ihre technischen
Maglichkeiten, sei es im Entwurfsprozel, wie bei
den in den verschiedenen ,Transarchitectures”-
Ausstellungen gezeigten Architekten, oder als
mediale Installation am fertigen Gebdude. Die
neuen Medien tragen dem Wunsch nach Verdnde-
rung, nach einer raumlichen und bildlichen Dar-
stellung ephemerer Information Rechnung. Doch
die Vielfalt' der immer gleichen, weil mit ver-
gleichbaren Grafikprogrammen erzeugten Compu-
terbilder verleitet den Ausstellungsbesucher in
der |, Transarchitectures”-Show zu der Frage

rer an der Bartlett School in London; hat diese
Veranstattung als einen Austausch auf neutralem
Territorium™ bezeichnet; der auerst fruchthar
gewesen sei. £s wurde trotz mancher Proteste der
vornehmlich jungen Diskutanten deutlich, dai
Architektur - noch = ihr eigenes Tempo hat, nicht
live reagieran kann, wis TV und Radio, tiglich wie
eine Zeitung oder monatlich wie ein Magazin.
Aber es wurde auch deutlich, dalk die junge Archi-
tektengeneration nach Wegen zu einer hiheren
Reagibilitat von Architektur sucht, der trotz Zaha
Hadids Forderung noch immer keine Flilget

gewachsen sind. Diese Suche erfolgt ungeachtet °

der von Paul Virilio in .Rasender Stillstand” skiz-
zierten Gefahren der tendenziellen Substanzlosig-
keit einer aufs dufierte beschieunigten Welt. Ein
Galopp, der den alten Gaul Architektur auler
Atem geraten [3Bt, der manchen Kollegen, wie
z.B. Christian Moller, entgegen der alten Regel
dazu vetleitet, die Pferde wihrend des Rennens
zu wechseln und sich der Medienkunst oder ande-
ren Kiinsten zu verschreiben. Gebaude sind auch
Gefangnisse fiir Traume, in denen das physisch
Manifeste die Freiheit des Miatichen beschrinkt.
Und 5 liegt in der Natur des Menschen, Geféng-
nismauern einreifen zu wollen. Dieselbe Faszina-
tion und Sehnsucht nach der Unendlichkeit, die
die Erbauer der Pyramiden von Gizeh oder Machu
Picchi angetrieben hat, Zieht uns heute in das
magische Blau des leeren Fernsehbildschirms,

Aus dem Wunsch nach Schiettigheit resultiert die
aktuelle Begeistertng fiir tragbare und mobile
Architektus, flir Toyo Itos Pao Projekt ,Dwelling
far a Tokyo Nomad Woman®, filr Cyber Space und
Video-Projektionen auf Fassaden, fir die Entma-
terialisierung von Architektur, fiir das Immateriel-
le. Beij der Zusammenarbeit mit James Turell an
der Lichtinstallation fiir die Hauptverwaltung der
Verbundnetz Gas AG in Leipzig gab es einen
Sehllisseldialog, in dem Turrell den scheinbaren
Widerspruch zwischen seiner Arbeit und der Her-
angehensweise der ‘Architekten von BGKK
bemerkte: ihm, dem Lichtkiinstler, komme es dar-
auf an; die Nicht-Materie Licht als Raum matertell
erscheinen zu lassen, wohingegen die Architek-
ten mit den avanciertesten Mitteln der Technik
versichten, ein materelles Gebaude zu immate-
rialisieren.

Zusammentassung
Allen heute intaressanten architektonischen
Unterneh 1 ist eines gemein: die Neube-

stimmung des Verhdltnisses von Architektur und
Zait. Architektur paRt sich, um im Wetthewarh
der Medien in Zeiten beschleunigter Gkanomi-

JWho's blob fs this actually?” und die geb
Resultate dieses Entwurfsprozesses, wie z.B. Greg
Lynns Methodisten-Kirche in Kalifornien, wirken
realisiert eher enttauschend konventionell.

Die vielfach bejubelte mediale Architektur kramkt
daran, daf ihre aufwendige Hardware nach einem

andere Hilfte flir die Nutzung und ,Bespi [
Es scheint aus heutiger Sicht sogar wahrschein-
lich, dalh die letztgenannten Spezialisten fiir die
Verbindung von realem und virtuellem Raum, von
Ort und Daten, von Raum und Service auf Dauer
grofiere Marktchancen und ein hheres Wachs-
tumspotential haben als erstere,

Die Experten fir das ,Bespielen” treten dort, wo
Ihre Aufgabe tiber das utilitare Facility Manage-
ment hinausgeht, in Konkurrenz zur neuen Riege
der Eventmanager und der Experten fiir Standort-
marketing - beides Felder, auf denen mit allen
Mitteln von Werbung, Kunst und PR versucht wird,
die Produkte Stadt und Gebdude zu vermarkten.
Die hdufig kritisierten Aktionen dieser neuen Spe-
zies reichen von der Expo 2000 in Hannover und
der Wolfsburger VW-Autostadt dber die IBA
Emscher Park, die jetzt als Agentur Ruhr® fir-
miert, und die diversen Landes- und Bundesgar-
tenschauen bis hin zur roten Info-Box und den
drei Tendren auf dem Gendarmenmarkt.

Ganze Stadte werden so zum Architekturmuseum.

einmal & fiertan P ablauft; die Rei-
henfolge der verschiedenen Gimmicks gleich
bleibt. Oder sie wird, wie bei Toyo Itos Turm der
Winde und der bereits abgeschalteten Medienfas-
sade der Zeilgalerie Frankfurt von Christian Moller
durch willkiirliche AuReneinflilsse wie Lirm, Licht

und Luftbewegung gesteuert.

Die neuen Gebdude missen jedoch nicht nur
wegen ihrer inneren Flexibilitdt und Nutzungs-
neutralitdt als -ein Angebot, ein Werkzeug,
befrachtet werden, nicht als fertiges Werk. Die
medialen Fassaden sind, einem Musikinstrument
vergleichbar, efne Herausforderung. Die eigentli-
che Gestaltungsarbeit beginnt nach dem Bau. Sie
ist ein laufender ProzeR, in dem immer wieder
neue Partituren und Choreographien zu ent-
wickeln und einzustudieren sind. Nur so kann das
groBe Versprechen dieser Gebdude, eine neue
Architektur zu reprasentieren, tatsachlich einge-
last werden. Die Arbeit des gestaltenden Archi-
tekten, Nutzers oder Betrachters wahrt ein
Gebaudeleben Lang.

Falk Jager duerte sich jlingst, erstaunlicherwei-
se ohne merkenswerte Ironie, anerkennend (ber
Bertin als'  Welthauptstadt der Architektur”, die
sich mit der Freilichtausstellung ,Offene Stadt”
(1959 - 2001) stolz einem internationalen Publi-
lum prasentiert; Diisseldorf hat sein Rheinknie
mit Werken von Jahn, Piano, Gehry, Foster, Chip-
perfield & Co verziert, Im Wettbewerb der Kom-
minen werden die Hervorbringungen der Meister
des internationalen Architekten Jet-Set als Tro-
phaen gesammelt, so wie sich die Feudalherren
friiherer Zeiten die Ausgrabungserfolae und eth-
nologischen Schaustiicke ihrer mutigen Expedi-
tionen in die heimatlichen Rarititenkabinette
tellten: Ohne sie werten oder verstehen zu kiin-
nen, mit der wohl kalkulierten Absicht, damit
Weltlaufigheit und Kunstsinmigkeit: zu kommuni-
zieren, Dabei fallt unter den Tisch, daR mit den
medienwirksamen Projekten und den teuren

Hier wir auf den ersten Punkt der efn-
filhrenden Anmerkungen zu Ménningers These
von der Architektur als Leitmedium zuriick. Archi-
tektur ist erst dann tatsdchlich als ein Medium zu
betrachten, wenn ihr stdndig neue Information
eingeschrieben wird, sie ihre Tragheit in der
Reaktion auf gesellschaftliche Veranderungen er-
liert. Ein Beispiel fiir diese inhdrente Tragheit
sind die Regierungsbauten in Berlin, die nach
ihrer Nutzung durch zwéi Diktaturen nunmehr 28
dem schwierigen und sicher langen Weg sind,
auch ikonografisch als Symbaole einer Demokratia
uminterpretiert zu werden.

Im August fand das ,Berlin Beta version 2.0°
Medienfestival statt, In dessen Konferenztsi
#Arban Drift" wurde die Architekturdiskussisn
erfolgreich in einen medialen Kontext gestaill
Pater Cook, Mitbegriinder von Archigram und Lef-

scher Verwert klan zu bestehen, zunehmend
dem Rhylhmus der Moden an, was im Widerspruch
zum Beharrungsvermagen ihrer materielien Sub-
stanz steht. Dem versuchen Architekten wie NOX
oder Kas Osterhuis durch sensitive Gebaude, bei
denen, wie in Oosterhuis’ ,paraSITE*-Projekt,
auch das Tragwerk verinderlich st, zu entgehen,
Doch Architektur kann nur dort schnell und
modisch sein, wa ihre utilitare Funktion sekundar
ist: im Bild, als-Film- pder Veranstaltungskulisse,

im Cyber-Space und im ,Tempelbau” der moder-
nen Museen, womit dieser Gebdudetyp zum Trdger
des architektonischen Tdeals wird und diese Rotle
nicht allein den Biropalasten der Banken und
Versicherungen tberlaft,

In einer vernetzten Welt ist kein einzelnes Ding
mehr selbstandig und setbsterhaltend. Das ist ein
Schlag gegen die Autonomie von Kunst und
Architektur, Jedes Werk und jedes Haus ist nur
eines von vieten, funktioniert nur mit den ande-
ren zusammen. Es ist in sich instabil, das Verhalt-
nis. von funktionalem und symbolischem Wert ist
offen. Dies verlangt ein gemeinsames Manage-
ment von komplexen Beziehungen, die Versini-
gung'vieter Ressourcen und Intelligenzen - eine
Aufgabe; die Architektur im elektronischen Zeital-
ter taisten mulk; Wir Architekten sind jedoch; wie
Toyo Ito 1997 in ,Tarzans in the Media Forest"
schreibt, noch nicht so weit: ,We have not yet
found a space that reflects the idea of living in
the age of electronics.”

Fiir die neuen Aufgabien von Architektur, zu wer-
ben, zu unterhalten und zu verkaufen, stehen die
elektronischen Medien als neus Mittel zur Verfii-
gunig. Architekten beschreiten als Entertainer,
Designer, Kinstler oder Techniker neue Wege.
Vielleicht fiihrt einer davon zu einer neuen Alli-
anz mit den anderen Kisnsten, zu einer Multima-
dialitat, die auch den gebauten Raum einhezieht,

Ein anderer Weg st die Gestaltung der Welt als
Spielplatz, auf dem sich Traum und Realitat ver-
mischen wie in den ;Universal Studios - Istands
of Adventure® in Orlando, Honda. Dert wurde
nach Planen von Scott Trowbridge in vier Jahren
Planungs- und Bauzeit die 100 Millionen US-
Dollar teure Spider-Man" Bahn ernchtet, in der
eine Comicstory so erzahlt wird, dalt alle Sinne
angesprochen werden. An dreizehn Leinwinden
mit projizierten Stereobildern ,rast” der Besucher
auf Bewegungssimulatoren vorbei, ein digitales
16-Kanal-Soundsystem erzeugt Surround-Téne,
verborgene Ventilatoren blasen einem Wind ins
Gesicht, Temperaturen wechseln jah, Sprithdiisen
simulieren Regen. Das alles mag Spielerei sein.
Es wire jedoch nicht die erste mediale Revoluti-
on, die auf einem Rummelplatz beginnt.

Thomas Herr
Architekt

1= und 3= Vision of Japan’ Toyo Tta 1991
2 Tawer of Winds', Toya Ita 1986




Kunst-Architektur-Verhaltnisse

Referat zum Symposium ,Kunst & Architekiur® -

Dafs in kulturellen Kontesten Architektur derzeit
gerne beachtet wird, kénnte viele Ursachen
haben. Daf es so ist, L3Rt sich am einfachsten aus
den Programmen der unterschiedbichsten Institu-
tionen herauslesen: ,Cities on the Move” in Wien,

New York, London und Bordeaux, ,Dream City" in
Miinchen, ,The Space here is everywhere” in der
\illa Merkel Esslingen, die .BerlinBiennale”, die
Aufzihlung kinnte fortgesetzt werden. Dort tin-
geln Architektur und Kunst unter dem Blickwinkel
des Urhanen” als Fragestellung, Behauptung oder
Diskussion. Der ibergecrdnete | Urbanismus-
Boom®, an den die Ausstellungen ankniipfen,
erscheint wie eine interdisziplindre Euphorie
gegeniiber Stadtischem als vage Gesamtheit kul-
tureller und wirtschaftlicher Phinomene. Sozusa-
gen ein als Raum real werdendes Bild von pfiffi-
gen Lebensentwiirfen, verstaut in Machbarkeitsp-
hantasien und subjektiven Zugdngen.

Architektur und Kunst nefimen higrin sehr bewulit
die Rolle ziner vermittelnden und projiziersnden
Instanz ein. In einem Beitrag zur prominent
besetzten Serie ,Critical Reflections” in der Zeit-
schrift Artforum stellt der Kunstkritiker Benjamin
Buchloh eine paradigmatische Verschiebung der
Beziehung zwischen Architektur, Kunst und Mode
fest, Innerhalb der ,corporate cultuse” wiirde
kiinstlerischen Diskursen mehrund mehr die Fupk-
tion reiner Symbolproduktion 2ukommen, die vor
allem Kapitalinteressen diene. Als Beispiele nennt
Buchloh einige Phdnomene um 1997, dem
Erscheinungsjahr des Textes: einen Calvin Klein-
Laden auf der Madison Avenue, mit Donald Judd-
Arbeiten mibliert und als minimalistisches Glanz-
stiick gefeiert, und die Plane des Architekten Phi-
lip Johnson, vor dem Lincoln Center ine eigene
Skulptur namens ,Time Sculpture™auf- und einer
Uhrenfirma als Werbefldche zur Verfiigung zu stel-
len. Buchlohs Beobachtungen sind zwar zutref-
fand, sie kommen aber lber eine Aufspaltung
nicht hinaus: Auf der einen Seite steht kritische
Kunst, auf die Buchldh sein emanzipatives Inter-
esse setzt, Auf der anderen Seite sitzt die Kultur-
industtie als wiistes Konglomerat aus Oesign,
Mode, affirmativer Kultr und Architektur, zusam-
mengehalten und  definiert durch eiren fort-
wahrenden Prozel der Subjektivierung im Zeichen
der corporate fashion. Was Buchloh beklagt, ist
die Turichtung @ffantlicher Raume zu lberwach-
ten und normierten Konstmriumen. Kultur findet
darin einen Platz als inszenierte Events mit plan-
makig hohen Besucherlnnenzatien, die fhren Teil
dazu beitragen, den Ort als Produkt bewerbbiar zu
machen. Das jst eine Strategie, die aucti in Berlin

2 benhachtan sk, am Pqtsﬁamer Platz ebensu me x

hatl

Schaustelle” oder ,Berlin: offene Sta;h._. l}_as -

bl

Urbanismus

eben das, was positiv
als ,Urbanitdt" be-
schrieben wird - als
jlingste  Auswiichse
der Kulturindustrie zu
historisieren, wieder-
holt die Vagheit des
kritisierten Ge-gen-
stands. Auf der ande-
ren Seite, im imagi-
nierten  Aufien mit
dem Monopol il
emanzipative Bewe-
qung, befinden sich
kritische kulturelle
Praxen, ganz gewify
aber nicht, folgt man
Buchloh, Mode, Ar-
chitektur oder andere
magliche’ Zugdnge.
Die Schilderung der
Kulturindustrie bleibt
wie ,Urbanitat” bei
der Annahme eings
irgendwie homoge-
nen Ganzen.

oIn Zeiten, in denen
Architekten ihre Dis-
_ ziplin in Frage stel-
len, stadtebauliche
Planung an Kultur-
denkmalern - nicht
interessiert ist und
die Innenstidte nur
noch der Reprasenta-
tion der Institutio-
nen, Ladenketten
und Events dienen,
soll eine interdiszi-
plindre Auseinander-
setzung iiber das historische, gegenwartige und
zukiinftige Verhdltnis von Kunst und Architektur
die Diskussion um diese Fragen fortfilhren und
vertiefen.” [Einleitungstext zur Veranstaltung
JKunst und Architektur”) Der Titel der Veranstal-
tung Kunst und Architektur, fiir die dieser Text
entstand, und: die 2.8, im deten Programim abge-
druckte Projektbeschreibung deuten auf ein
prekires Verhaltnis zweier unterschiedlicher
Bereiche hin — zweier ,Felder”, wie es in-soziolo-
gischen Diskursen genannt wurde, Kunst und
Architektur” eben, oder - so wie sich es im Einlei-
tungstext lisst - nicht ganz deckungsgleich: Kul-
tur und Wirtschaftsinteressen, Immerhin - das ist
der Unterschied zum Begriff des Urbanen — deutet
die Konfrontation dieser beiden Bergiche auf
sinen Konflikt hin, der im Produkt, oder im Pro-
jekt, des Urbanismus” bereits geldst zu sein
scheint. Die Aufdroselung in die Bereiche Archi-
tektur und Kunst l3Bt namlich eine Frage zu: Was
gibt es fiir Interessen an gemeinsamen Projekten?
Oder anders: Was will die Architektur von der
Kunst und was will die Kunst von der Architektur?
Unser Interesse gilt weniger einer ontologischen
Festschreibung der Disziplinen, als den Verhalt-
nismaligkeiten selbst, Wie kéinnte - inperhalb des
genannten Rahmens - das Verhaltnis von Kunst
und Architektur beschrishen werden, wenn man
Architektur nicht nur als selbst corporate gewor-
denes Symbol fiir die Produktion ven .corporate
cultures” betrachten michte, sondern danach fra-
gen will, wie Architektur an der Ausstellbarkeit
von Firmenimages arbeitet; Welche Rolle spielt
das Verhiltnis zwischen Architektur und Kunst
selbst fir die Affirmation einer kulturellen Chif-
friarung von Marktpositionierungen?

Pragmatismus-Architektur

In den hiufigsten Fillen, wenn iberhaupt, stelit
man Kunst und Architektur entweder als eine kon-
kurrierenden Bezishung oder eine ergdnzenden
Einheit vor, Eine in der Regel anschlieRende qua-
litative Bewertung orientiert sich dann-an der
mehr oder weniger gegliickten Einldsung der sozu-
sagen ,spannungsreichen Begegnung” in dstheti-
schen Ergebnissen, oder man schaut, wer gewon-
nen hat, Die Kanstruktion solcher Verhaltnisse
kénnte man-als eine , Pragmatisierung” von Archi-
tektur von zwei Seiten aus darstellen. Erste
Verhilinis  Kunst-am Bau” (was heilit: die Ar i-
tektur will was): durch eine nachgeschobene Kul~
turatisierung des Gebdudes wird dieses als zovor
nulwendugerwe:se L’nebautes bebildert, dekoriert
und legitimiert, Zweitens, im Verhaltnis  Bau. in

der Kunst” (was heifit: Xunst will wias): indem kul- -

turelia AuRerungen versuchen, an ,das Reale®;
was Architektur zu versprechen scheint, anzu-
dacken - an das, in dem sich Leben abspielen.

:s_.tiitl_:_l‘;aﬂ

Zum Ersten: Der plakativste und Gblichste Fall
ware, dalt ein Gebaude entworfen, geplant und
errichtet wird aus einer behaupteten  Notwendig-
keit" heraus — Platzbedarf fiir eine Nutzung,
Reprasentationsbediirfnis einer Institution ader
konomischies Kalkiil fiir eine potentielle Nachfra-
ge. Aus Reprisentationsbediirfnis einer Instituti-
on, tkanomischem Katkiil fiir eine potentielle
Nachfrage oder aus gesetzlichen Griinden kann
Kunst, einen Platz in dieser Konstruktion von Not-
wendigkeit erhalten. Dies wird gerne als Aus-
gleichsmaRnahme oder kiinstlerische Aufwertung
beschrieben und wird so diskursiv in ein pragma-
tisches Verhaltnis gebiracht. Man spricht dann vom
Bau als Notwendigkeit und der Kunst als Sur-Plus.
Im anderen maglichen Fall, wenn vom Bau als
kiinstlerisches Produkt und bildender Kunst als
g oder gescheitertes Paar die Rede ist,
findet die Pragmatisierung nicht auf bauliche Not-
wendigkeit hin, sondern in der Zuordnung des
Gebauten zu einer ebenfalls abgeschlossenen
Sphire des kiinstlerischen Diskurses statt. Die
Zuspitzung der Betrachtung auf einen formalen
Konflikt, angereichert um die Disziplinen-Frage
verkennt ebenfalls mehr oder weniger bewuRt die
grundlegenden Gemeinsamkeiten kultureller Pro-
duktion - namlich die Reprisentation gesell-
schaftlicher Machtverhiltnisse oder Anspriiche.
Die Vernact g dieser Bedingung in der
Rezeption verhilt sich affirmativ in Bezug auf
miglicherweise krtisierbare Zustande,

Zum zweiten Fall: Die Geschichte des mode

Architekturpartikel stellte die Arbeit von Bolande
dagegen in einen grofberen, formal-diskursiven
Rahmen. Als Abbild eingesetzt steht da die
Modeme: als gebaute Realitat,

Warum Architektur so dermafen die Rolle als
Abbild gesellschaftlicher Umstinde einnimmt, st
Teil siner Geschichte, die insgesamt kompliziert
ist und unmittelbar mit der Frage nach Raum ver-
bunden ist. Vereinfacht gesagt, richtete sich mit
dem inzwischen fast kunstgeschichtlichen Begriff
der ,site specifity” in den 60er Jahren das kiinst-
lerische Interesse wieder auf die Beglejtumstande
der Kunstprasentation, d.h. den Ort der Kunst.
Zuerst stand der Begriff vor allem gegen das
modernistische Paradigma, eine Skulptur/ein Bitd
miisse unabhangig vom Ort funktionieren; atso

und (b sein, Die Vi
des Ausstellungsraumes selbst, in physischer wie
dkonomisch und kultureller Hinsicht, wurden zum
Thema. Der bis dato privilegierte Ort der Kunst-
prasentation im White Cube bezog sich so in das
komplizierte Geflecht des stadtischen Raums: mit
i,

Ungen

Von hier aus schrieb die Kunsttheoretikerin Miwen
Kwaon eine Geschichte der ,site specifity”, die sie
bis in die Gegenwart des Urbanismus-Hypes fort-
filhrt. Denn dieser ist, folgt man Kwon, eine ,Ver-
ginnahmung ortsgebundener Kunst [die lokale
Spezifika bearbeitet] mit dem Zweck, urbane
Tdentitaten aufzuwerten.” Sie schreibt: ,Architek-
tur und Stadtpl g, die einst wichtigsten Medi-

Ausstellungswesens ist auch eine Geschichte sei-
ner Legitimation. Ob im Avantgarde-Maodell ader
als Dienstleistung verstanden, lieferten Ausstel-
lungen jeweils auch eine Vorstellung davan, wie
sich ihre Relevanz herstellt. Die Behauptung der
Notwendigkeit ist dabei offensichtlicher als in der
Baugeschichte, gerade weil der Nutzungsaspekt
nicht so direkt einleuchtet. M 1, urtker dem

en, um urbanen Visionen Ausdruck zu geben, wer-
den durch andere Medien, die mit Marketing und
Werbung besser ' vertraut sind [z.B. Kunst],
ersetzt,” In diesem Sinne wirden also kiinstleri-
sche Projekte im Stadtraum lediglich die eigentli-
then Aufgaben von Architektur Gbernehinen, oder
BFEJ.'ISEI Kunst vor Ort wilrde die urbane Visaon

Druck des Bkonomisch motivierten Abbaus von

hifahrtsstaatlichen Sozial b
Rilckzug auf einien reinszenierten Begriff der biir-
gerlichen,  d.h. privatwirtschaftlich erganisierten
JOffentlichkeit” die wirksamsten Legitimation
institutioneller l(unst\renmiilung. So Lautelogisch
ist die Kanstruktion: Kunst bleibt ralzavant, ge.rade
weil sie an der |
Offentlichkeit beteiligt ist.

Architektur spielt in der Darsteltung dieser Logik
einie privilegierte Rolle, In der Vorbereitung sei-
ner Ausstell im: Frankfu Portikus lte
Tobias Rehberger vaumliche Verbesserungsvor-
schiige des Publikums gin un:l setzte diese in sei-
ner A Hung um, Bu i van An:hi-
tektur und Pubhkum er-zeugte sinen d

lellen, scheint der

fordert Kwon von kiinstle-
rischen Praxen eine reflektiertere Verortung,
sprich, eine Kritik an den sozialen Verschiebun-
gen; die die Produktion des Urbanen er
architektonischen Bereich setzt Kiwon den Hang
2um konfliktlosen Urbanismus allerdings voraus.
Architaktur sehaint wie. gemacht als idealer Gag-
ner I(ntpsr.h_er Praxen; .

Rosalyn Deutsche geht ausfihrlicher auf den
Zusammenhang zwischen Kunst und Raum ein. In
ihrem Buch Evictions” verbindet sie den Ansatz
Henri Lefebres, der van Raum als einer privilegier-
ten Produktion von spmﬁschen Gesellschaften in
bestimmten gesellschaftlichen Momenten aus-

;gghl, mit der Frage, welche Funknumkum dabei

kosmmt, Dabei unterscheidet sie die ortsspezifi-
schen kiinstlernschen Praktiken in Modelle dar

Drive in Richtung. Offentlichkeit fm mnfachm
Sinne: zum einen durch den Bezug suf die beste-
hende Architektur, die als von BesucherInnen er-
fahrbarer Mangel einge-
setzt wirds zum 2weiten
durch innemarchitektani-
sche  Einbauten ‘des
Kinstlers,  die die
gedBerten Bedirfnissen
der BesucherInnen in
Retro-Modernismo-Chic
interpretieren, Mit ande-
ren Worten: Architektur &5
ist der Ausgangs- und
Endpunkt, vor dem aus
beispielsweise Rehbergsr
seinen Begnff der Dffent-
lictikeit prasentiert. Pas
offentliche Nachdenken
vollzieht sich an ihr und
der. Bffentliche Wille zur Verindarung w:rﬂ in ihr
qedacht und rea!,isrert Atﬂ'ﬂt!ktu

Es lassen sich in der flinge-
ren Produktion unzahlige
Projekte mit Architektur
finden, die Architektur als
JSpiegel” gegenwartiger
oder historischer Lebens-
vnlhﬁitnissei]ba‘sellgen. In
einer  Ausstellung  der
Kiinsterin Jennifer Bolan-
de in New York war die Fas-
sade des Lever Building aus
Kontaktabzligen nachge-
stellt; Die Fotos selbst tru-
nen subjektiven
ﬂrchlteictur odef
Stadt vor. Das versatz-
emgcsgtz_ts_-

Assimilation” und Modelle der Unterbrechung,
Erste harmonisieren, letztere stiren die gesell-
schaftliche Produktion des Raumes, Wie diese

allerdings aussieht, grfms:ht auch Déutsche

anhand der tadtplanerischen und archi
| Ehattﬁn. Es \ml{mht sich eine. doppelte




Bindung: Auf der einen Seite ist Raum eine gesell-
schaftlich produzierte Kategarie, diess dient aber
gleichzeitin als Text, derviel iiber den Zustand der
Gesellschaft verrdt. Anders als Kwon setzt Deut-
sche also auf ein wesentlich relationaleres Modell,

zur Ausstellung ~ wie es schon seit Jahrhunder-
ten der Fall sei. Die Ausstellung allerdings machte
sich nicht verddchtig, dem beschriebenen Gegen-
stand it entﬁemdet il sein, Weit starker, als es

in dem auch die Organisation von Raum keine
merkwiirdige Determination erfihrt. Dem ent-
spricht ihre sympathische Empathie auf den kon-
fliktudsen Charakter von Bffentlichkeit: ,daR Kon-
Flikte, weit davon entfernt, der Riiin des demok

lne und zudem private Hauser und Wohnun-
gen jesein kinnten, modeltierte sie Trends, Wiin-
sche und Erwartungen aus dem prasentierten
Material. Unter der filhrenden Hinde des gemein-
sam plapenden Autornnenstabes gerannen die

tischen, @fféntlichen Raumes zu sein, im Gegen-
teil die Bedingung seiner Existenz ist.” Eine Exi-
stenz allerdings, die auch in Deutsches Analysen
leicht den Eindruck entstehen lalit, die Konflikte
wilrden sich sehr direkt in die gebauten Formen
der Architektur gieRen, als guasi realistischer
Abdruck.

Architektur scheint also einerseits dhs Nnt\'&endl-
ge” des Balprozesses und andererselts die’ kultu-
relle KuRerung der Realitat” zu sein, Damit wire:
Architektur ein doppelter Pragmatismus: die not-
wendige Realitdt”,

Ausstellung i

Es ist ein eigenartiger Realismus, der i das The-
menfeld Architektur einkehrt. Was muB, das
mus?, bzw. ,K6nnen wir es dann nicht wenigstens
schaner machen?” Um nicht bei dieser ebenso
stringenten wie eintdnigen Aussicht stehenzublei-

Modelle zu kenzeptionellen Portraits. Sie waren
Teil gines architektonischen Diskurses, der in die-
sem Moment 5o sehr an den Grenzen der Ausstell-
barkeit von kulturellen Entwiirfen arbeitets, daf
die kiinstlerischen Arbeiten einen Stock héher
kurzfristia sehr blah wurden.

Wie von Beatriz Colomina mehrfach dargestellt;
ist die Geschichte des Hauses im 20. Jahrhundert
auch eine Geschichte seiner Mediaiisierung das
Haus in Ausstellungen, auf Fotos, in Werbung und
Film und umgekehrt fersehens und Tnternet in
Haus. Wir mochten mit Beispielen von Architek-
tur-/Bau-Ausstellungen eine andere grundsstzli-
che Behauptung aufstellen; Das Verhdltnis van
Kunst und Architektur ist prekdrn aber nicht, weil
es an pragmatischen Losungsmiglichkeiten man-

'IIII&EI

i mmm

Johnson im MoMA New York organisiert. Sie wurde
im Nachhinein als die ,International Style-Aus-
stellung” bekannt und zu einer Art Manifest und
Griind ythos des p tischen Modernis-

gelt, an denen sich die Schiipfersubjekte reiben -
die beiden Bereiche also quasi unversishnlich ein-
ander gegeniber stehen wiirden. Es ist eher ein
Pmblem der Ununterschmdharkg\t an dem die

ben, wellen wir die Ausstellbarkeit von itk
tur selbst zum Thema machen. Wir meinen damit
das Phdnomen der Ausstellungen VON Architektur,
nicht DBER, um damit die Problematik der in den
genannten Verhaltnissen gesetzten Dualitit etwas
genauer beschreiben zu konnen. Es geht uns
dabiei darum, das Verhaltnis rhetorisch auf eine
eifzige Ebene zu bringen, um die vermutete
gegenseitige Riickendeckung durch Pragmatisie-
rung aufzuheben.

Ein Anlafl dafiir ist auch, die im Museum of
Madern Art, New York dieses Jahr durchgefiiirte
populdre Ausstetllung .The un-private house”
Deren Kurator Terence Rilay leitete sehr im Stile
vermittelnder Kulturausstellungen auf einem
Wandtext und mit thematischen Drsphancks in
das Sujet ein. Es ging von den Yerand der

i) pien von Pragmatismus und Kul-
mwerspre:hen nicht mehr zu differenzieren sind,
Diese Koppelungen erschieinen als gegenseitige
Legitimationsst jen. Als (Kunst-}A
muls Architektur dagegen ihre Notwendigkeitsrhe-
torik selbst mitausstellen. Anstelle der pragmati-
sierten Nutzerinnen argumentiert sie mit vorstell-
baren Betrachterinnen-Figuren.

il

Abb. &

1814, Glashaus von Brune Taut zur Werkburidaus-
stellung in Kéln. Der Pavillion fiir die Glasindu-
strie formuliert die Idee der das urbane Gefige

liberstrahlenden Stadth filr die Spe

1924. ,.Intemat:unal Exhibition of Mew Theater
jues”, eingerichtet von Frederick Kiester im

il

Wohn-, Freizeit und Arbeit [;ﬁs 2u

o
Mrch1t‘ektur Was dann in der A i

K haiis Wien: neben seiner eigenen Tnstalla-

tmn ..Rsum-ﬁuhne einin R@L Schwarz und Weiss
em beste--

war eine Auswahl von Modellen von Gebauden
international bekannter Architekten, die wie

Skulpturen aufgesockelt standen, Entwurfseridu-

terungen hingen wie Bild-Erkldrungen an der
Wand, ebenso Grundrifh und Schnftte. Die Ausstel-
lung wirkte wie ein nervoses Abfeiern neuer
Lebensentwiirfe, die der Kurator mit Diagnosen
wie & significant number of people no longer
have separate work and living space” an schon
mal gehdite Biographien band. Der Architekt
arbeite als Interpret dieser Entwiirfe — so der Text

295
hend aus L. und - Elementen, die unabhingig ven
Raumgrenzen standen und teilweise die Hin-
gehihe der Plakate und Materiatien verinderbar
mactiten.

1831, Berliner B stetlung: ,Die: Woh
unserer Zeit”, mit Beftrigen von Gropius, Haﬂng.

 Reich, Mies, Luckhardt, Breuer, Hilberseimer, Kan-

dindky u.a.
1032;
Fion",

ern Architecture: Intemational Exhibi-
o Henry-Russall Hitchcack und Phillip

s,

Abb. 2, 3

1932, Intermationale Ausstellung Moderner Archi-
tektur, Johnson/Hitscheock, | Bullock’s Wishire”,
L&, Das gleiche Jahy, die selhe Ausstellung, aller-
dings in einem Kaufhaus. Die Hauser, zumindest
die Stoffe und Mibel waren auch zum Verkauf
gedacht, Die Ausstellung wurde vop Vortragen
begleitet, Und insgesamt waren mehr Besucher zu
verzeichnen als im MOMA selbst,

Abb. 1

1933, ,5Space-House", Frederick Kiesler, Kaufhaus
Modernage Furniture Inc.; New York. Das vom
Architekten mit groflem Enthusiasmus als visiond-
rer Entwurf erfioffte Gebdude dients hier der Wer-
bung filr M8bel. Gleichzeitig war es die emag:
Realisierung dey Hauses.

1941, ;Organic Design in Home Furmishing®, Char-
les Eames, Eero Saarinen, MoMA New York, Ven
Eliot Noyes kuratiert, konzentriert sich das MoMA
mit dieser Ausstellung starker auf neue Trends im
Bereich von Alltagsgeqenstinden. Die Ausstel-
lungsstiicke fir ,Organic Design” wurden in hohen
Auflagan hergestellt und in 12 teilnehmenden
Kaufhausern in den ganzen USA vertrieben,

Abb. 4

1948, House in the Garden”, Marcel Breuer,.

MoMA New York, Kurator: Peter Blake, Der Bau von
Breuer war Teil einer Ausstellesre\he. die Hauser
als Modelle tm MaBstab 1:1 im Hofaarten des
Museums prisentierte. 14 Jahre spiter beginnt
der Bau von Breuers eigenem Museum, dem Whit-
ney.

Die hier aufgefiihrten Beispiele zeigen nur einen
Andeutungen auf einen unvollstindigen Aus-

‘schnitt aus der Architektur-Ausstellungsgeschich-

te klassischer bifs schnittiger Modeme dieses Jahr-
hunderts. Sie decken sich allerdings auffallend mit
der offiziellen nrch:tektnrgaschvchtsschrerhung
Thier Rep ation im A

kommt eine mindestens ebenso ben‘eu‘tsame Rolle
2u wie den :Iahmter in) der Regel an Zuspitzung
guriickstehend Letztendlich ist
die- Rezeptions- und Wirkungsgeschichte van
Architektur auch eine der Ausstellunger. Ob als
Fitmenprisentation, didaktische Aufklirung it
Baiherren und Gesellschaftsplaner, Shoppi

Pemokratie oder expliziter Hochkufturbauten;

sehne ZuschawerInnen waren sie nicht denkbar.

Untl ein Besuch braucht Griinde. Es ist das Erhel-
lende an Ausstellungen, dafl sie ifire Notwendig-
keit konstruieren milssen. Die Inszenierungen der

einen brauchbareren

eroffnen
Zugang zum Verstandnis und der Kritik von Archi-
tektur als die Pragmatisierung, die im Wechselver-
héltnis von Kunst und Architektur entsteht.

Legitimation

Wir mochten vorschlagen, diese sehr verwickel
Beziige aber auch zum AnlaB nehmen, heu
kulturelle AuBerungen ebenfalls starker zu ver-
wickeln und in die Geschichte der Ausstellbarkeit
von Architektur mit einzubeziehen. Das hatte den
Vorteil, nicht den Umstand der Ausstellbarkeit zu
beklagen oder zu loben, sondern warum etwas in
dieser Art und Weise ausgestellt wird, Darber
liefen sich innerhalb eines ,Urbanismus-Booms”
wieder Blickwinkel auf Bedingungen und Wiinsche
von Kunst und Architektur und andern entschei-
denden Feldern dffnen: Okonomievorstellungen,
Technologiebegeisterung und -kritik, Gesall-
schaftsmodelle und deren Reprasentation.

Jesko Fezer und Axel John Wieder
Bildende Kiinstler und Architekten

Kuratorenolympiade oder dffentliche Wetthewerhe?

Im Machgang zum Symposium Kunst und Archi-
tektur vom 5. und 6. November 1999 in der Aka-
demie der Kiinste mochte ich einige Gedanken
darlegen, Welche mir als Vertreter des dffentli-
chen Auftraggebers durch den Kopf gingen.

we Die it Vehemenz vorgetragene Ides, Kuratoren
&£ die Qualitst der Kunst am Bau bestimmen zu las-
E sen, wurde ohne den Beleg einer Qualitdtsverbes-
= serung in den Raum gestellt. Nicht nur aus der
* Sicht der Kinstler, sondern auch beziiglich des
e Verfakirens ist dies kurzsichtig. Beispiele wie
= Franik Gehirys Bau in Bilbao sind meiner Melning
2= nach nicht zu vervelfaltigen, wenn auch dieser
g Beitrag einen Leuchtturm in der Baulandschaft
2 darstellt.
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Die Suche nach einem neuen Verfahren beinhaltet
auch die Frage nach der Finanzierung. Private
Bauherren reagieren hier sehr individuell. Das von
den Berufsverbnden der Kiinstler erstrittene
Kunst am Bau-Wettbewerbsverfahren sollte:nicht

am Beginn einer neuen Diskussion liber Bord

geworfen werden. Die Mittel wiirden mit Wegfall
des Verfahrens sehr schnell in den Abgrund des
Haushaltslachs versinken, in einer Zeit, in der
Sparen als cherstes Ziel vorgegeben ist, Gerade
das Gemeinwesen versteht sich doch hier nicht
als Tréger einer arroganten Messlatte, welche
freischwebend und nicht demuha’hsch legitimiert
Gualitat bestimmen mtchte, Nein, demokratisch

chen Verfahren ebenfalls Chancen bekommen
kannen, da sie letztendlich als Teil eines kultu-
rellen Ganzen verstanden werden.

Die Verantwortung fiir die Kunst am / im Bau
karin das Gemeinwesen immer dann ibernehmen,
wenn s dafiir legitimiert ist und der Preistriger
die Leitgedanken seines Beitrages verstindlich
Ubermittelt. Wie hingegen sollte in Zukunft der
Gffentliche Bauherr ﬁen — selbstverstandtich sub-
Jjektiv formulierter - hikritarien eines Kura-
tors folgen kinnen und diese auch verantworten?
Dem Vorwurf einer Zensur wird sich der offentli-

leginmlerte Verfahren mit freien unabhangigen
Juroren haben doch gewiss gezeigt, dass auch
unbekannite Kinstier und Architektan in affentdi-

che Auftraggeber gewiss nicht aussetzen wollen,
sofern der Beleg fiir eine hihere Auswahtqualitit
mittels Kurator nur ein Phantom bleibt.

Wie ist es um die Gemeinschaft der in den Berufs-
verbdnden organisierten Kiinstler bestellt? Eine
mehrheitsfahige Entscheidung weg von den Wett-
bewerbsverfahren fiir Kunst am / im Bau zu Gun-
sten einiger weniger Kuratoren kann und mag ich
mir nicht vorstellen, unabhingig davon, ob Kura-
toren grundsatzlich ein Qualitatssiege! darstellen
kinnen.

Warum sofite nicht erst das vorhandens Varfahren
auf seine Verbesserungsfahigkelt hin dberpriift
werden, bevor es weggeworfen wird? Daflr sind
bestimmt wviele Kinstler und Architekten zu
gewinnen. Kuratoren sind fiit. mich nicht die
Losung,
Gerhard Thrig
Leitender Baudirektor des Bezirks Lichtenberg

G*
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Wetthewerbe * Stipendien * Symposien

Férderung von kimstierischen Projekten
Jahrliche Ausschreibung zur Fiirderung kiinsterli-
scher Plo_]ekte im Belen:h Maieve! Bildhauerei,

Phot

kiinstlerische Arbei-
ten, Performances und Arbeiten im Bereich der
neuen Medien, £s kann sich dabei sowohl um Ein-
zelprojekte als auch um Gruppenprojekte han-
deln.

Frau Dresel, Tel 90228-742, Fax:90228-457
Senatsverwaltung filr Wirtschaft, Forschng und
Kultur

Kunst am Bau

Gegenwartig  vervollstindigt das Thiiringer
Finanzministerium seine Prasenz im Internet.
Unter anderem wurde damit begonnen; die Kurz-
exposés der Wettbewerbe zu kiinstlerischen Aus-
gestaltung von grofien Baumalnahmen im Inter-
net zu veriffentlichen. Eine Veroffentlichung ist
zZur Zeit bereits Inhalt der Darstellung.

Einige Informationen zu realisierten MaBnahmen
Kunst am Bau im Freistaat Thiiingen und zur Ver-
fahrensweise mit der Richtlinie K/der DABau
Thiiringen sind bereits jetzt unter :

http://www.thueringen.de/tfm

Dieter Schnittger (Architekt);

MR Dr. Karl Ernst Brauner (BMWi);

LBD Gerhard Zodtner (BBR);

Dr. Hans-Peter Schwanke (BMVBW);
Zulassungshereich:

Staaten des Europdischen Wirtschaftsraumes
(ERW) zzgl. Polen, Schweiz, Tschechien.
Ausgabe der Unterlagen: BMWI beim Wettbe-
werbsbetreuer BSM, Katharinenstr. 19-20, 10117
Berlin

Abgabetermine:

Abgabe der ersten Stufe: 10, Januar 2000,
Abgabe der zweiten Stufe: 5. Mai 2000

BewerhungsschluB - Jahr 2000

H.W. & Hector Kunstprels der Kunsthalle
Mannheim
Die Stadt Mannheim/Stadtische Kunsthalle Mann-
heim in gemeinsamer Tragerschaft mit der H.W. &
Hector _ Stiftung schreibt unter dem Titel “H.W.
& Hector - Kunstpreis der Stadtischen Kunsthalle
Mannheim” einen Kunstpreis fiir Werke aus den
Bereichen Bildhauerei, Objektkunst und verwand-
te Medien aus. Der Prels besteht mcht aus emer
dnlichen fi llen Z
aus einer Gruppenausstellung sowie einer Einzel-
llung fiir den 1. Preistrdger, die beide von

abrufbar und werden in der geg
Arbeitsphase noch ergdnzt und erweitert.

Offene Wetthewerhe
“Kunst am Bau”

artigen

Ausiober - Bungdesrepublik Deutschiand
Vertreten durch das Bundesministerium Ffiir Ver-
kehr, Bau- und Wohnungswesen (BMVBW), ver-
treten durch das Bundesamt fiir Bauwesen und
Raumordnung {BBR)

Koordination und Durchfihrung:

Bundesamt fiir Bauwesen und Raumaordnung,
Referat I1 3, Hardenbergstr. 10, 10623 Berlin
Dipl.Ing. Swantje Kuhr, Dipl.Ing. Birgit Jacke-Zie-
gert, Barbara Grafin Schwerin von Krosigk (M.A.)
Wettbewerbsbetreuung  und  Vorprifung:
B5M/Beratungsgesellschaft filr Stadterneuerung
und Modernisierung mbH, Dipl.Ing. Gerd Claus-
sen, Katharinenstr. 19-20, 10711 Berlin, Fax :
+49 — 030 -896003-255

Art der Verfahren:

Offene, zweistufige Wettbewerbe, anonyme Ver-
fahren.

Wettbewerhssprache: deutsch.
Teilnahmeberechtigung:

Alle professionellen Kilnstler aus dem Zulassungs-
bereich offen. Bei Arbeitsgemeinschaften mul
jedes Mitglied und teitnahmeberachtigt
sein. Von der Teilnahme ausgeschlossen sind:
Preisrichter, deren Stellvertreter, Assistenten und
Schiiler, unmittelbar Unterstellts sowie Studie-
rende, deren Hochschullehrer als Vorpriifer oder
Preisrichter an der Durchfithrung des Wetthewerbs
beteiligt sind.

Bundesministerium fir Wirischaft

und Technologie

Gegenstand des Wetthewerbes:

Neugestaltung der Brunnenanlage Goercke Hof im
Bundesministerium fiir Wirtschaft und Technolo-
gie, Scharnhorststr. 34 = 37, 10117 Berlin(Mitte)
Preissumme; 320.000,- OM incl. Mehrwertstever
{davon 70.000,- DM Kiinstierhonorar, 250.000,-
DM fiir die Ausfiihrung des Kunstwerkes). Ein
Bearbeitungshonorar von je 6.000,- DM erhalten
die max. zwanzig Teilnehmer der zweiten Stufe.
Preisgericht; Fachpreisrichter:

Prof. Dr. Peter - Klaus Schuster (Generaldirektor
der staatlichen Museen Preufischer Kulturbesitz);
Prof. Michael Schoenhaoltz

{Bildhauer der HdK Berlin);

Dr. Marianne Heinz (angefragt)

(Leiterin Neue Galerie, Staatliche Museen Kassel);
Walfgang RoRdeutscher (Bildhauer);

Prof. Max Uhlig (angefragt) (Maler HdK Dresden);
Stellvertretende Fachpreisrichter:

Br. Bettina Paust (Museum SchloB Moyland);

Dr. Eugen Blume
(Nationalgalerie im Hamburg
Dr. Annette Becker
(Deutsches Architekturmuseum Frankfurt a.M.);
Andrea Zaumseil (Bildhauerin);
Sachpreisrichter:

Thomas Baumann (Architekt);

MDg Michael Miiller (BMWi);

Florian Maushach {Prasident BBR);

MR Bernhard Schmidt (BMVBW);
Stellvertretende Sachpreisrichter:

Bahnhof Berlin);

einem greichen Katalog begleitet werden,(
Fiir die Ausstellung stehen jeweils inklusive aller
anfallenden Kosten ca, 10,000 ,~ DM zur Verfii-
qung.) Ziel des Preises ist es , junge KinstlerIn-
nen zu fordern und ber das aktuelle Kunstschaf-
fen in diesen Gattungsbereichen in den nachfol-
genden Gruppen - und Einzelausstellung zu infor-
mieren,

Der Preis wird alle drei Jahre fiir KiinstlerInnen
ausgeschrieben , die nicht junger als 25 und dlter
als 40 Jahre sind (Stichtag ist der Anmelde-
schluf, 31. Januar 2000) und ihren Wohnsitz in
der Bundesrepublik Deutschland haben. Mit der
Anmeldung erklart sich die Te1Lnehmenr| bzw. der
Teilneh mit den Aussch
einverstanden.

Die Bewerbung st bis zum 31. Januar 2000 mit
den vollstandigen Unterlagen von del‘l KiinstlerIn-

BewerbungsschluB: 7.Januar 2000
(Datum des Poststempels)

Bewerbungsunterlagen kinnen angefordert wer-
den bei:

Kulturamt der Stadt Briiht
Rathaus 50319 Briihl

Tel 02232/79271
(Mo.-Da. 9 - 12 Uhr)

Codices Pacis

Zum AbschluR des dreijahrigen Projektes “Codices
Pacis 2000 ladt die ARTE Galerie N Kiinstlerin-
nen zur Teilnahme ein:

Im Mérz 2000 wird eine Ausstellung im Instituto
Cervantes und in der ARTE Galerie N in Minchen
mit allen inzwischen zugeschickten Werken ver-
anstaltet, AnschlieBend werden die Kunstwerke
versteigert und der Erlis zu einem Projekt fiir den
Frieden gespendet. Ein Transparent mit den Kopi-
en der Werke wird in verschiedenen Stidten aus-
gestellt.

Teilnahmebedingunag: Jede/r Kiinstler/in schickt
eine Arbeit in PostkartengroRe zum Thema “Codi-
ces Pacis®, Technik und Farbe sind frei. Name und
Adresse hitte auf der Riickseite der Karte ange-
ben.

Die Zusendung bedeutet zugleich das Einver-
standnis zur Versteigerung des Werkes.

Abgabe ab sofort und bis spatestens 31. Januar
2000 per Post.

ARTE Galerie N
Luisenstr. 68
80798 Miinchen

Kunstpreis der Kreissparkasse Recklinghau-
sen. Dinitale Bildwelten

Angesprochen sind KiinstlerInnen, die sichinten-
siv mit neuen Medien auseinandersetzen und die
digitale Werkzeuge als Miglichkeit fir neue Bild-
aussagen nutzen.

sein. Die Arbeiten sollen in wiederverwendbarer
Verpackung (am besten in Rollen) eingereicht
werden. Anders eingereichte Werke konnen aus
organisatorischen Griinden nicht berticksichtigt
werden. Da eine Auswahl der Arbeiten im Kata-
log verdffentlicht werden soll, mult jede Arbeit,
von der Einsender/in auch als druckfertige Datei
zur Verfiigung gestellt werden kénnen.

Einsendeschluf ist der 3. Februar 2000 (Datum
des Poststempels), aber bitte nicht vor dem 24.
Januar 2000 111

Bewerbungsunterlagen ; alle Drucke sind mit dem
Namen der Einsenderln auf der Riickseite zu
beschriften, eine Kopie des AbschluBzeugnisses
oder eine Studienbescheinigung, aus der die
Semesterzahl hervorgeht., eine kurze Vita und
ggf. eine Erlauterung zu den Arbeiten.

Wasserzeichen-Folografische Bilder und
Zeichen

Unter dem Thema WASSERZEICHEN setzt das Neu-
es Kunsthaus Af p seine materialb:

ne Ausstellungsreihe fort. Nach Holz, Textil,
Metall, Papier und Ton soll nun die fotografische
Technik den Rahmen fiir das diesjahrige Ausstel-
lungsvorhaben bilden. Bildende Kiinstler und
Fotag sind eingeladen, zum Thema im
Bereich der schwarz-WeiR- Fotografie zu arbeiten.
Eingereicht werden konnen Arbeiten fir die Wand
und den Raum ( auch Schmuck) in einer GroRe bis
maximal 2 x 2m gesamt.

Die A llung ist fiir den Zei van

13, Mai bis 3, Juli 2000 geplant. Es erscheint ein
Katalog.

Bewerbungsschlul ist der 15. Marz 2000
Bewerbungsunterlagen kinnen fiir 3,- OM in
Briefmarken ab dem 15. N ber unter folgen-
der Adresse angefordert werden:

Meues Kunsthaus Ahrenshoop
Bernhard - Seitz - Weg 3 a
18347 Ahrensh

Der Preis wird filr Arbeiten im Bereich bildend
Kunst vergeben und zeichnet keine Leistungen im
Design aus.

h kannen : KiinstlerInnen deutscher

nen in der Kunsthalle Mannt ichen.
(Es gilt der Poststempel)

Bewerbungsunterlagen:
Kunsthalle Mannheim
Moltkestrafie 9

68165 Mannheim

Telefon 0621 - 293 64 13/35
Fax 0621 - 293 64 12

Paul - Louis - Weiller Preis 2000

Fiir 2000 wird dieser Preis wieder ausgeschrieben,
diesmal filr Skulptur.

Der Abgabetermin wird ichtlich Ende
Januar sein, Genaue Informationen sind zu erfra-
gen beit

Secrétariat de [‘Academie de Beaux-Arts
23, quai de Conti

F - 75006 Paris

Tel: 00331 444 14 320

Oder:

BBK - Bundesgeschiftsstelle

Weberstr. 61

53113 Bann

(Bitte sinen mit 1,10 DM frankierten und adres-
sierten Rilckumschlag beilegen)

Max Ernst- Stipendium der Stadt Brithl

Im Jahre 2000 wird dieses Stipendium zum 30ten
Male vergeben. Fiir das mit 7.000 DM dotierte Sti-
pendium kénnen sich alle Kiinstler/innen bewer-
ben, die am 2. April 2000 ihr 35. Lebensjahr noch
nicht beendet haben und die sich noch in der
Kunstausbildung befinden sollten. Die Wahl der
kiinstlerischen Medien st freigestellt. Beschrin-
kungen in Hinblick auf Menge, Gréke und Gewicht
der Arbeiten sind den Bewerbungsunterlagen zu
entnehmen. Meben dem Preisgeld erhalt die Sti-
pendiatin/ der Stipendiat die Moglichkeit zu einer
Ausstellung in der Brithler “Galerie am SchloR"
Zudem erwirbt die Stadt Brihl ein Werk der
Preistragerin,/des Preistragers.

2.Preis: DM 2.000
3.Preis: DM 1.000

Staatsang!hungkmt und dig ihren Wohnsitz in der
Bundesrepublik Deutschland haben, ein Studi

Tel./ Fax ( 038220) BOT26

UND DAS IST ALLES ERNST
Unter dem T!tel “Und d.as ist alles ernst” (aus:
Joh ki, * Das Kiduzchen”) setzen

an einer Kunstakademie oder einer Fachhochschu-
le im Bereich Gestaltung abgeschiossen haben
und der StudiepabschiuR zum Zeitpunkt der
Bewerbung ldngstens finf Jahre zuriickliegt oder
mindestens im 6, Semester studieren,

Teilnehmerinnen, die unter dieser Semesterzahl
liegen, bediirfen zusatzlich einer begriindeten
Stellungnahme ihrer Professorin oder jhres Pro-
fessors, Die Jury bewertet auch Gruppenarbeiten.

Dotierunyg: 1.Preis :12.000,- DM
2.Preis ¢ 5.000,- DM
3.Preis : 3.000,- DM
Eine A hl der eingesandten Arbeiten soll in

einer Ausstellung im Kutscherhaus des Kunstver-
eins Recklinghausen und in der Kundenhalle der
Kreissparkasse p iert werden. Die P g
rInnen sollen ggf. fiir die Ausstellung weitere
Arbeiten zur Verfiigung stellen kannen. Zur Aus-
stellung erscheint ein Katalog. Dieser wird als
Teil des Geschaftsberichtes der Kreissparkasse
Recklinghausen in grofer Auflage produziert und
versandt. Die Bildrechte liegen beim /bei der Ein-
senderln, diese/r erklart sich bei der Bewerbung
mit der Vergffentlichung im Katalog einverstan-
den.

Der Transport erfolgt auf Kosten der Teilnehme-

rfInnen. Fir die Riicksendung iibernimmt die
Kreissparkasse die Kosten. Die Arbeiten sind
wahrend des Transports, der Lagerung und der
Ausstellung sind alle Arheiten bis insgesamt max.
1.500 ,- DM/Einsender versichert. Beanstandun-
gen sind innerhalb von 2 Wochen schriftlich an
die Kreissparkasse Recklingh Zu richten.

Einzureichen sind alle Arbeiten als Print (max.
DINA 2 )fiir die Jurierung, Es solite angegeben
sein in welcher Griofe und Ausfihrungsqualitat
die Werke fiir >eine Prasentation konzipiert sind,
wenn diese von der eingereichten Form abwei-
chen. Eine der drei Arbeiten darf aus einer
Sequenz aus max. drei Einzelteilen bestehen, ks
sind Prints in jeder technisch machbaren Aus-
fiihrung zugelassen ohne nachtrdgliche manuelte
Eingriffe (keine Originale). Die Prints diirfen nicht
gefaltet und nicht auf starren Trégern aufgezogen

das MEUE KUNSTHAUS AHRENSHOOP und das
Kiinstlerhaus Lukas der Stiftung Kulturfonds im
Jahr 2000 ihre gemeinsam veranstaltete Ausstel-
lungsreihe fort, die seit sechs Jahren jahrlich die
Beziehung von Literatur und Bildender Kunst the-
matisiert, Anlaf fiir die Entstehung von Malerei,
Grafik und Fotograﬁe. von Skuipluren Objekten
und - insk {erbiichern — sollen
diesmal Texte des S:hnﬂstelters Johannes Bobro-
wski bilden,

In der von beiden Veranstaltern 1998 gegriinde-
ten EDITION HOHES UFER AHRENSHOOP werden
hierzu ein weiteres gemeinsames originalgrafi-
sches Buchobjekt und ein die Ausstellung beglei-
tender Katalog entstehen. Im Rahmen der Aus-
stellung, die im Herbst 2000 im NEUEN KUNST-
HAUS AHRENSHOOP gezeigt wird, werden auBer-
dem verschiedene Veranstaltungen - wie Lesun-
gen und Konzerte — stattfinden, Zudem wird der
Kunstpreis des Freundeskreises NEUES KUNST-
HAUS AHRENSHOOP vergeben.

Bildende Kiinstlerinnen und Kiinstler aller Sparten
sind herzlich eingeladen, sich an dem Ausstel-
lungsprojekt zu beteiligen. Die Ausschreibungs-
unterlagen konnen ab dem 1.12.1999 gegen
Zusendung von 3,- DM in Briefmarken unter fol-
gender Anschrift angefordert werden:

NEUES KUNSTLERHAUS AHRENSHOOP
Bernhard - Seitz - Weg 3a

18347 Ahrenshoop

Tel: 038220/80726

Fax: 038220/82495

Bewerbungsschluf st der 10.Mai 2000 (Datum
des Poststempels).

Eine Jury wird unter den eingereichten Ideen und
Arbeftsproben eine Vorauswahl treffen und zur
Einsendung der Arbeiten fiir die Ausstellung und
das originalgrafische Buchobjekt einladen.
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Auftraggeber: BD, vertreten durch das Bundes-
amt der Finanzen.

Auslober: das Bundesamt fiir Bauwesen und
R Inung (BBR), F tr. 87, 10623 Ber-

lin

Koordination und Durchfithrung: Bundesamt fiir
Bauwesen und Raumordnung (BBR), Referat I 3,
Harsenbergstr. 10, 10623 Berlin,

Gabriele Kirstein, Gabriele Stephan, Dieter Krii-
mer

Art der Verfahren: zweistufige, anonyme Einla-
dungswettbewerbe (50 Kiinstler)

Anforderungen: zeichnerische Darstellung der
Bildseite und der Wertseite (Adler) der kreisrun-
den Miinze im Durchmesser 163 mm.

Plastischer Entwurf der Bildseite und der Wert-
seite (Adler) der kreisrunden Miinze in weifiem,
hartem Gips. Die Modellgrife mit einem Durch-
messer von 163 mm (ca. das fiinffache der matiir-
tichen Miinzgréfe)

1. Stufe 1.000,- DM
2. Stufe 5.000,- DM

Bearbeitungshonorar:

Preisgelder: 1,Preis 8,000,- DM
2,Preis 5.000,- DM
3.Preis 3.000,- OM

4.Preis 2.000,- DM

Werkaulenthalt im Atten Spital, Selothurn/
Schweiz

Das Alte Spital stellt Kunstschaffenden aus dem
In- und Ausland ab Februar 2000 eine Wohnung
und Arbeitsraum zur Verfiigung, Kiinstler/innen
der unterschiedlichsten Sparten kinnen sich
hierfiir b ben. Die Aufenthaltsdauer betrdgt
3 bis max. 6 Monate. Die Bewerber sollten einen
Bezug zum Schauplatz Solothurn aufweisen sder
bereit sein, sich wahrend des Aufenthaltes Kon-
takte zu schaffen. Miete und Wohnnebenkosten
sind frei fiir den Lebensunterhalt, Telefon, Sozi-
alversicherung und Projektbeitrige ist die Kiinst-
lerin/der Kiinstler selbst verantwortlich.

Die Bewerbungsunterlagen sollten ein Grundkon-
zept iiber die Idee enthalten, die in Solothurn
realisiert werden soll, Angaben zur Person, Ieit-
raum fiir den Arbeitsaufenthalt, einfache
Arbeitsdokumentation (keine Originale).

Kontaktadresse:
Altes Spital
Koordinatoin KuAt
Franze Aerni

Oberer Winkel 2

CH - 4502 Solothurn

Tel: +41-32 - 623 66 20
Fax: +41 - 32 - 623 14 38

weitere Wetthewerbe auch unier der
homepage desBundes BBK:
hitp://members.aol.com/bbkigbk/wett
bewe.htm

ldA i

Im Rahmen des Programms IdA 11 besteht die
Moglichkeit fir Soziathilfeempfanger, ein Jahy
bej einer Kultureinrichtung angestellt zu wer-
den.

Das Kulturwerk des BBK Berlins und der BBK Ber-
lins suchen:

Filr unsere Kiinstlerwerkstétten:

1, Mitarbeit Papierwerkstatt

Druckwerkstatt des Kulturwerks im Kiinstlerhaus
Bethanien, Kreuzberg

Sie arbeiten gerne mit Kiinstlern und Kinstlerin-
nen zusammen und haben sich in der Vercan-
genheit mit den Grundlagen der Papierherstal-
lung auseinandergesetzt?

Sie miichten gerne Gangolf Ulbricht bei tradier-
ten und experimentellen Verfahren der Papier-
%= und Papierobjekteherstellung begleiten und tau-
5 ensich zu, bei der Produktion und Bearbeitung
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2. Archiv und Ausstellungen

Druckwerkstatt des Kulturwerks im Kiinstlerhaus
Bethanien, Krauzberg

Sie sind den Umgang mit Druckgrafiken gewohnt
und kennen sich mit ihrer Archivierung aus? Es
macht Thnen Freude im Team der Druckwerkstatt
neben der datenmaRigen Erfassung auch bei der
organisatorischen Durchfiihrung der Ausstellun-

gen mitzuwirken, die aus dem Fundus unseres

Archiys bestritten werden.
Dann  bewerben Sie sich unter Stichwort
"Archiv" unter unserer Adresse

3. Mitarbeit Keramikwerkstatt
Bildhauerwerkstatt des Kulturwerks in den Pan-
kehallen, Wedding

Sie sind handwerklich geschickt, ein Organisa-
tiontalent, lernbereit und auch kérperlich

belastbar. Sie méchten geme Andreas Rauch bei

keramischen Arbeiten wie Masse- und Glasurauf-
bereitung, Ofenein- und ausbau begleiten und
dazulernen? Fachkenntnisse im Bereich Keramik
waren wiinschenswert.

Dann bewerben Sie sich unter Stichwort "Kera-
mikwerkstatt” unter unserer Adresse,

4. Haustechnik

Druckwerkstatt des Kulturwerks im Kiinstlerhaus
Bethanien, Kreuzberg

Handwerklichen Tatigkeiten aller Art sind Sie
gewachsen und auch leichte Renovierungsarbei-
ten trauen Sie sich zu.

Dann bewerben Sie sich unter Stichwart "Haus-
technik” unter unserer Adresse.

Filr unsere Biiros

1. Burokraft

Recherche/Datenbanken Atelierbiiro des Kultur-
werks, Kreuzberg

Sie recherchieren gerpe filr unsere Datenbanken
iiber Telefon und Fax/Brief und Textverarbei-
tungsprogramme und MS-Access machen Ihnen
kein Kopfzerbrechen. Sie haben ein freundliches
und selbstsicheres Auftreten und es macht Thnen
5pal in emem Team zu arbeiten?

Dann bewerben Sie sich unter Stichwort “Ate-
lierbiiro" unter unserer Adresse,

2, Versierte Schreibkraft

Geschiftsstelle des Kulturwerks, Kreuzberg

Sie sind effektives, ergebnisorientiertes Arbeiten
gewohnt, flexibel und haben die Programme MS-
Word, Excel und Access als Anwendung im Griff.
Unterschriftsreife Briefe zu verfassen, stellt fiir
Sie kein Problem dar?

Im Umgang mit unseren Besuchern und Kiinstlern
iiberzeugen Sie durch ein freundliches und enga-
giertes Auftreten,

Dann bewerben Sie sith unter Stichwort
"Geschiftsstelle” unter unserer Adresse.

3. Offentlichkeits- und Pressearbeit
Geschaftsstelle des Kulturwerks, Kreuzberg
Veranstaltungsorganisation und Offentlichkeits-
arbeit sind keine Fremdwirter fiir Sie und Sie
trauen sich zu, auch selbstandig Texte zu verfas-
sen. Im Umgang mit dem Computer sind Sie mit
Textverarbeitungsprogrammen  vertraut  und
Erfahrungen mit Biiroorganisation (Ablage etc.)
haben Sie gesammelt?

Dann bewerben Sie sich unter Stichwort
"Offentlichkeitsarbeit” unter unserer Adresse.

Schriftliche Bewerbung mit Bild an das
Kulturwerk des BBK Berlins

Kéthener Str. 44

10963 Berlin.

Um ihre Bewerbung kiimmert sich
Herr Schréder, Telefon 230 899-11

|

Berliner Kultur
im BOSTELMANN & SIEBENHAAR VERLAG
... Blicher fiir die Hauptstadt
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BOSTELMANN & SIEBENHAAR VERLAG + MEDIEN
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g van Papieren zu helfen?

= Dann bewerben Sie sich unter Stichwort
“Papierwerkstatt" unter unserer Adresse.

Unsere Biicher erhalten Sie in jeder .Bachﬁandfung.




Das Etend der willkiirlichen Erinnerung, wie es
Beckett in ,Das letzte Band” bis zur thm typi-
schen Unertraglichkeit dargestellt hat, ist ihm
nichts als steinharter Stuhl. Die Diskussion um
das Holocaust Mahnmal hat-in ihren pragmati-

sich unter der Leitung von Eifriede Miiller zur Auf-
gabe gemacht, diesen Diskurs professionell mit zu
gestalten, die in Berlin recht vorbildliche Wettbe-
werbskuttur zu sichern und in allen Bereichen der
offentlichen und privaten Kunstfdrderung zu eta-
blieren. Vor diesem Hintergrund hat der Initiativ-
kreis . Ein Zeichen fiir Rosa Luxemburg® in Zusam-
menarbeit mit der Heinrich Boll-Stiftung, dem
Kulturwerk des BBK Berlins, dem SPD-Landesver-
band und der Rosa Luxemburg Stiftung am 13.
MNovember eine Tagung zur Vorbereitung eines

schen Momenten deutlich gereigt, wie fragwiirdig
das dffentliche Gedenken in seiner monumenta-
len Form ist. Die protokollarischen Bedingunaen
an ein derartiges Mahnmal reduzieren es unwei-
gerlich zum Geschiipf der Routine, zu einem Ort
willktirticher Erinnerung.

Gleichzeitia trigt Kunst im affentlichen Raum, da
sia eben nicht auf den bildungsbiirgerlichen Fahr-

Kiinstlerischen Wettbe

Man erinnere sich: Anfang '99 hatte das spge-
nannte Anti-Eiszeit-Komitee aus Kunstlern der

‘ehemaligen DDR, PDS-Mitgliedern und anderen

den Rosa-Luxemburg-Platz in der Berliner Mitte
handstreichartig mit einer figurativen Skulptur
zum Gedenken an diese Ikone der Linken berei-
chert - just nachdem sich besagter Initiativkreis

ten der Kunstbetrachtung liegt, im besten Fall die

X MBURL "

“h' ‘.\--‘- \ .._." i i
Energie in sich, unwillkiirliche Erinnerung im
proust’schen Sinne auszulosen und Unmittelbar-
keit jenseits kollektiver Rituale herzustellen, Man
muf deswegen Eisenman III nicht gleich auf die
Grofe einer Madeleine schrumpfen, doch jst
angesichts der Trivialitat des Schroder'schen Ent-
wurfs (Bu sollst nicht tdten!), der nichtssagen-
den Anschaulichkeit des Weinmiller'schen Vor-

schlages oder .dem
Trauerspiel um die
Silikgn:  Pieta der

Kithe Kohlwitz in der by
Alten Wache die Sehn-
stcht pach dem Subti- /
len dochy nur altza ver- =
standlich.

<
In absehbarer Zeit
wird sich die Bundes-
hauptstadt ihre
AblaRorte geschaffen,
das nationale Bewufit-
sein zehn Jahre nach
dem endaiiltigen
Abzug der Besat- §
‘zungsmachte  den
Nachholbedarf  an
Selbstbehauptungsge-
sten gestillt haben,
die Jahrtausendwende hinter den Anekdoten vom
apokalyptischen Computercrash verschwinden

g hatte, um Rosa Luxemburg im offentli-
chen Raum jenseits der SED- Rituale ein Zeichen
zu setzen, Als Partei ifherzeugter Demokraten hat
die PDS jene Skulptur mittlerweile in den schiit-
zenden Vorgarten hrer Parteizentrale geholt und
der Rosa-Luxemburg-Stiftung iibereignet, um die-
sen selbstgefalligen Akt despotischer Anarchie zu
entscharfen und das nicht demokratisch legiti-
mierte Kunstwerk wenigstens zur mephistopheli-
schen Initiale eines nun einsetzenden Diskus-
sionsprozesses zu erheben und somit ehrenvoll
abzuwickeln,

Bereits die im Tagungs-Titel betonte Abkehr vom
Mak Lbegriff dok itierte das kri-
tische Verhdltnis dieser Veranstaltung zum sta-
tuarischen Charakter der herkimmiichen Erinne-
rungskultur. Ein Zeichen ist immer Teil eines
Systems und als solches nie autonom. Bereits die
Auswahl der Referenten garantierte eine differen-
zierte Kontroverse um die Bedeutung und Biogra-
phie der Person Rosa Luxemburgs, die die brisan-
te Aktualitit der Gedanken und Schriften dieser

vielschichtigen Persdnlich-

‘keit  widerspiegelte und
glaubwiirdig die Absicht
dokumentierte, sie kritisch
aus dem Gitzendasein inner-
halb der DDR-Geschichts-
schreibung  herauszuldsen
und zu entmystifizieren.

Am 5. Mdrz 1871 als fiinftes
Kind jiidischer Eltern in Lub-
tin/Polen geboren, humani-
stisch gebildet, absolvierte
Rosa Luxemburg die akade-
mische Laufbahn in  ver-
schiedenen  europdischen
Metropalen mit erfolgreicher
Promotion, trat danach als
begnadete Agitatorin und
® Publizistin - in den Wahl-
™ kampf fiir die SPD ein, wurde
auf Grund ihres Widerstandes gegen die Zustim-
mung zu den Kriegsanleihen aus der SPD ausge-

und - die Debatte um Denkmale zur ang

schl , war Mithegriinderin der USPD, ver-

nen Marginalitdt zurlickkehren. Die aktuelle,
etwas hybride Situation bietet jedoch die nicht
wiederkehrende Maglichkeit, Verfahrensweisen fiir
eine demokratisch legitimierte Auftragskunst zu
entwicketn. Das Biro fir Kunst im &ffentlichen
Raum der Kulturwerk GmbH des BBK Berlins hat

{

Te

brachte wihrend des Krieges wegen antimilitari-
stischer Hetze mehrere Jahre im Gefangnis, um
nach dem. Z bruch des Kaiserreichs als
Mitbegriinderin der KPD (Spartakusbund) mit
deutlich radikaleren Forderungen nach Ausrufung
einer Raterepublik wieder in das politische Leben
1 zuriickzukeh-

r ren. Am 15,
Januar 1919
wurde sie, wie
auch Karl Lieb-
knecht,  von
Freikorpssolda-
ten brutal
ermordet und in
den Landwehr-
kanal geworfen
ein Verbre-
chen, das nie
| gesiihnt worde.

Ihre theoreti-
schen Schriften
erfubiren in der
Linken
Anerkennung,
doch dank ihrer

hoha-

bissigen Kritik u.a, an dem Herrschaftsan-
spruch der Bolschewiki als Avantgarde des Prole-
tariates war sie fir die Parteipropaganda als Mar-
tyrerin nie uneingeschrankt nutzbar. So wurde sie
vam DDR-Regime zwar durch die dblichen Rituale
jahrlich geehrt, gleichzeitig unterlagen einige
ihrer Biicher jedoch jahrelang der Zensur,

Nach dem eher affirmativen Einfilhrungsvortrag
zur Biagraphie Rosa Luxemburgs von Prof. Anne-
lies Laschitza (Ost), konnte man dem nun folgen-
den Vortrag entnehmen, dal die Tdee eines

Ehrenderkmales bereits rechts von der PDS arges
Bauchdriicken zu verursachen vermag. Br. Man-
fred Scharrer (West), ehemaliges SD5-Mitglied,

republik eingetreten war, Ein”SchluBwort st
gemeinhin der prog) tische Hohepunkt vor
dem selbsthestimmten Ende einer Rede. Die poli-
tische Position von Rosa Luxemburg kurz vor ihrer
Ermordung als SchiuBwort zu bezeichnen, hat
demnach einen etwas zynischen Charakter, der
sich in weniger elaborierter Ausdrucksweise offen
volksdeutsch anhoren kinnte ({...die hat's doch
selbst so g'wollt!). DaR sich Luxemburg nach der
Ablehnung ihrer Forderungen durch die Arbeiter-
und Soldatenrate doch wieder fiir eine Kandidatur
der KPD fiir die Nationalversammiung aussprach,
sei mitnichten ein Zeichen fiir ihre demokratische
Gesinnung, da sie mit dieser Strategie lediglich
die Zersetzung der Weimarer Republik von innen
verfolgt hitte - da hat ein Elch die‘atte SDS-For-
mel vom langen Maisch durch die Institutionen
wohl bereits weit hinter sich gelassen. Hihe-
punkt seiner Polemik war jedoch der Vorwurf, daft
sich Luxemburg mit dem Eintreten fiir eine Rate-
demokratie gar als frauenfeindlich entpuppt hat-
te, da in einer Ratarepublik die Hausfrauen und
Miitter wiederum aus dem politischen Leben aus-

geschlossén seien - des Doktors spitzfindiges E7]
Coming Dut als Feminist.

heute Leiter der OTV-Bild ichtungen,
stellte in einem etwas hemdsarmeligen Vortrag »
selbst Zitate wurden bar eines Skriptes lediglich
«sinngemak” wiedergegeben - die Frage; ob ein
demokratischer Staat wie die BRD eine Person
ehren sollte, die gleichsam als "SchiuBwort” (0-
Ton Scharrer) ihrer politischen Laufbahn gegen

Die anschlieRende Dish mit lebhafter Publi-
kumsbeteiligung gab einen Vorgeschmack auf den

#Historikerstreit”, der sich um die Frage nach 2

einer linken, konsensfihigen Geschichtsschrei-
bung um die Person Rosa Luxemburgs ergeben
kimnte, Auch die weiteren Vortrige zur Luxem-
burg-Rezeption in der DOR, zu bereits existieran-

Ista



den Denkmalen und der sehr fundierten

und humaresken Darstellung der wechselhaften
Geschichte des miglichen Standortes, dem Rosa
Luxemburg-Platz an der Volksbithne, steigerten
das Dilemma des gesamten Unterfangens. In der
Komplexitdt der Person und des Ortes spiegeln
sich derart viele Facetten der deutschen Geschich-
te dieses Jahrhunderts - der Siindenfall der deut-
schen Sozialdemokratie im nationalen Kriegs-
rausch des Jahres 1914, die Unfahigkeit des deut-

schen Wesens zu Revolution, das allgemeine
Scheitern der sozialistischen Utopie, um nur gini-
ge zu nennen -, dalk der eigentliche Anlal dieser
Veranstaltung, die Vorbereitung eines kiinstlen-
schen Wetthewerbes unter Einbeziehung der
Kiinstlerschaft, unter dem Gewicht des histori-
schen Materials in den Hintergrund trat.

Die abschlieRende Podiumsdisk zu der sich
gine illustre Runde von potentiellen Juryteilneh-
mern zusammenfand, um unter dem Stichwort
LFallstricke der aktuellen Gedenkkultur” zu formu-
lieren, was das gewiinschte Mahnmal nicht se'n
diirfe, reicherten durch ungewollte Widerspriich-
lichkeiten dieses Dilemma noch an. Aus dem
Wunsch, die kiinstlerischen Projekte nicht einzu-
engen, ihnen vielmehr jene Offenheit zu gdnnen,
die notig ist fir die Kunst, entstand eine etwas
redundante Liste von Verneinungen, die im Sinne

eines kollektiven Ge-
dichtnisses voraussetzt
und in einem Mahnmal
die dsthetische Ausfor-
mung desselben sehen
machte, wverlangt vom
Kiinstler unausgesprachen
gin ,Substrat der Ge-
schichte” und damit eine
allgemeingiiitige Aussage.
Dies sei unvereinbar mit
der grundsatzlichen Sub-
jektivitat kiinstlerischer
Prozesse und deren Ergeb-

nissen. |

Mit  Sicherheit, diese
Tagung war nicht nur gut gemeint, sanderm d1cht
und intelligent vorbereitet, die Lektiire des in Kiir-

einer Ausschliufds sehr wohl 209.

ze erschei Iagungshenchtes sei also jedem

Am Ende schien dieser Diskussionsprozel auf dem
Weg zu kimstlerischen Ausdrucksformen einer
«kollektiven Erinnerung” die Kiinstler als ihr
schwichstes Glied zuriickzulassen. Diese standen
namlich zum Schiul etwas stammelnd am Mikro-
fon, um anschaulich zu dokumentieren, wie
schwer es filr sie sein wird, derart beladen durch
die Hintertlir wieder ins Paradies genialischar
Unschuld zuriickzufinden. Denn ,es ist ein
Mifiverstandmis, dafl das Denken bereits fiir eine
kiinstlerische Tdee gehalten wird® (Publikumsbei-
trag eines Kiinstlers).

Stefanie Endlich brachte in Threm Schlufwort dis-
sen Widerspruch auf den Punkt. Wer die Existenz

dieses Wettk q . Sie st
aber auch Teil eines Beschleunigungsprozesses, an
deren Ende der Text vor dem Wark erscheint und

der Diskurs lber Kunst die Offentlichkeit

infiziert, bevar der Virus auftaucht.

«Ich habe verdammte Lust, glicklich zu sein.”
Rosa Luxemburg

Wolfgang Matzat
Bildender Kiinstler

{Gestaltung von Dingen, .Ie Visualitater®, Florian Sebald und

1= Rosa Lusembung, 1!]6 Foto ARG 217, ‘JJ 1985 Fota AP
2% Stiderto an der Kalner

L 30. Mai 1968

Be Performance auf dem Wasser fir Rosa Luemburg, Hildegard
Skewaschy, 1999, Landwehrkandl, Berin Tiergarten, Foto: Svea
Pigtschmann

Oe Landwehakanal, Bedin Tierganen

10+ Tgael Tumarkin, Spichernplatz

11 uind 12 Ausschnitte aus dem Enbwurf vom Biem fir die

Martin Aleith

Kunst im offentlichen Raum

Senntagmorgen: Kaffee frinken, rauchen
und an gestern Abend denken
Kiinstierischer Wetthewerb im Club . Gerard
Philipe*, Berlin-Treplow

Treptows Engagement in Sachen Kunst im offent-
lichen Raum sorgte in diesem Jahr fiir einiges
Aufsehen, Neben dem van der Senatsverwaltung
fiir Bauen und Wohnen ausgeschriebenen Gutach-
terverfanren fiir die Wissenschaftsstadt in Adlers-
hof, zu dem Kasper Konig, Friedrich Meschede und
Ulrike Kremeier eingeldden wurden, lobte der
Bezirk selbst drei Kunst am Bau-Projekte aus, von
denen eins gerade eben am 9.9.99 der Offentlich-
keit Gibergeben wurde, Es handelt sich um eine
Arbeit des Designerkollektivs ,Die Visualitater®,
Biiro filr die Gestaltung von Dingen, fir die
Jugendfreizeiteinrichtung Gerard Philipe”.

1995 brannte das ehemalige Kino und spitere
Clubhaus in der Bildenbruchstrafbe in Alt-Treptow
bis auf die Grundmauern nieder. Fiir vier Millionen
Mark wurde es nach Entwiirfen aus dem Hochbau-
amt wieder aufgebaut. Nach dem Motto, bezirks-
eigenen Grundbesitz biirgernah und Skanomisch
zu bewirtschaften”, entstand ein Multifunktions-
bau mit dem letztendlichen Schwerpunkt der
Jugendkulturarbeit. Das Nutzungskonzept orien-
tierts sich an den kulturellen Erwartungen von
jungen Erwachsenen im Alter zwischen 15 und 25
Jahren, Medien- und Theaterwerkstitten waren
ebenso geplant wie Konzerte und Clubabende. Das
Kulturamt initiierte deshalb einen Wettbewerb,
der die Inhalte und Projekte der Einrichtung zum
Ausgangspunkt fiir die Gestaltung machte, Nach
langen Abstimmungsverfahren wurden Bettina
Allamoda, Daniel Pflumm und die aus Treptow
stammenden Kiinstler Achim Kihn, Klaus Kénig
und Florian Sebald eingeladen. Die Aufgabe

bestand darin, fir die Eingangsbereichen eine
kiinstlerische Gestaltung vorzuschlagen, die

{Kunst 46

#= sowohl auf die emotionalen und visuellen Vorstel-
<= lungen von Jugendlichen eingeht als auch eine
o raumlich-funktionale Bestimmung libernimmt.
= Das Gebaude selbst war durch seinen Innenaus-
‘%a bau soweit vorgepragt, daf ein kiinstlerischer

Eingriff in die ambitionierte Farbgebung (rdsa-
= violett) und Segmentierung der Wandflichen

durch Heizungskarper und Beleuchtung von vorn-

herein mit Kompromissen belastet war, Samtliche
der eingereichten Entwiirfe haben versucht, den
Spagat zwischen Architekturvorgabe, geplanter
Mutzung und kiinstlerischem Anspruch zu vollzie-
hen. Das Hauptavgenmerk aller Vorschlige lag
schon deshalb auf einer funktionsorientierten
Komponente, 5o hat Bettina Allamoda eine mobi-
le Soundbank entworfen, die verschieden Wahr-
nehmungsebenen vereinen sollte: im Liegen
haren, im Sitzen sehen. Als Option, was dort zu
sehen ader zu hiren sein sollte, hat die Kiinstle-
rin vorgeschlagen, daft die Jugendlichen jederzeit
selbst thre eigenen Film- und Musikproduktionen
vorfihiren konnen. Die rollbare Audiotrihe mit
integriertan Fernsehern im Format einer Halfpipe
fiir Innen und den Vorteil haben, mit wechsaln-
den Standorten auch die Nutzung flexibel zu hal-
ten. Letztlich wire es auch bei moralischem Ver-
schleifl moglich gewesen, das Kunstwerk als Sitz-
garnitur zu verwenden. Der Vorschlag von Damiel
Pflumm hat die Lichtsituation des Foyers aufge-
griffen. Seine , Llightboxes® siedeln zwischen
Kunst und Design. An dieser praktischen Schnitt-
stelle hat sich der Altmeister der Clubkunst fiinf
Leuchtkisten mit den Logos bekannter Marken-
zeichen wie C & A oder Dash 3 vorgestellt. Run-
tergetuned auf abstrakte Versionen, blieb der Jury
jedoch die Schéinheit der modernen Warendsthe-
tik und vor allem der ironische Bezug zum
jugendlichen Freizeitverhalten verborgen.

JFunktion vor Gestaltung” war die Leitidee fiir die
Arbeiten von Achim Kithn und Klaus Kénig. Thre
Entwilrfe konzentrierten sich auf den Bartresen
als Treffpunkt und Kommunikationsort. Kiitn
wollte die Bar mit geschmiedeten, floralen Els-
menten schmiicken, die sich an den Wanden dar
Eingangsbereiche weiter fortsetzen sollten, Im
Gegensatz zu dieser Art-Deco-Variante auf das
vorgegebene IKEA-Design suchte Klaus Konig eine
konstruktivistische Losung. Seine Ennne:ung 4n
El Lissitzky formierten sich in zwei Gberdi

¥ .

Raum solite. ,Unsere
Ub]ekha sind gleichsam Lichtskulpturen wie auch
Lampen. Sie gestalten die Raume bei Tag und bei
Nacht, tauchen sie in eine sich verandernde Licht-
atmosphdre und schaffen in ihnen einen einheit-
lichen Stil. Die Dbjekte sind darauf ausgerichtet,
modern und zeitlos zu wirken und standig durch
Video- und Grafikarbeiten von Jugendlichen ver-
anderbar zu sein. ,Damit wandten sie ein kommu-
nikatives Design an, wie es in subkulturellen Réu-
men immer wieder zum Einsatz kommt. Es war
klar, dafs ihr Vorschlag besonders bei den Vertre-
tern der Zielgruppe offene Ohren fand. Der Ver-
such, Jugendiiche Uber ihre eigenen asthetischen
Erfahrungen anzusprechen, war ein Experiment
fiir Treptows Kunst am Bau-Praxis, Clubkultur als
soziokulturelle’ Jugendarbeit zu begreifen - und
das in einem Meubau - forderte nicht nur die
Anerkennung einer Asthetik des Sich-Treiben-Las-
sens, sondern zugleich auch einen neuen MaRstab
im Umgang mit offentlichem Raum. Fiir 24.500
Mark entwickelte das Biiro kinetische Objekte und
ein beleuchtetes Leitsystem, das in den Werkstat-
ten der Fachhochschule angefertigt und vor Ort
selbst installiert worden ist. Zur Premiere im Sep-
tember drehten sich die Silberkugeln des , Univer-
sums” in der Kuppel des Cafés und vermittelten
psychodelische Gefithle inmitten einer offiziellen
Institution der Jugendfdrderung.

Inzwischen dnderte sich unvorhergesehen das
Nutzungskonzept des Hauses und damit auch der
eigentliche Sinn der Kunst am Bau-MaBnahme. Es
ist vorbei mit sonntags Kaffee trinken, rauchen
und an gestern Abend denken. Eingezogen ist die
Jugendkunstschule von Treptow mit leichenkurv
der, Die futuristischen Ambitionen wirken jetzt
domestiziert oder, schlimmer noch, wie die Ergeb-
nisse eines Workshops, Das, was als sinnvolle
Benehung zwischen Nutzern/Publikum und

ischen Intentionen entstehen und ent-

nalisierten Pfeilen. Angebracht an der Bar und als
fretes Objekt im Foyer, sollten sie Perspektivba-
wultsein, Fortschrit und Ord gefiihl
assoziieren. Wie sehr die Vorstellung von einer
optimistisch dreinblickenden, aktiven Jugend an
der kulturellen Praxis der anvisierten Zielgruppe
vorbeigeht, zeigt die klare Entscheidung des
Preisgerichts fiir den Vorschlag des Biiros fiir die
Gestaltung von Dingen. ,Die Visualitater”, Florian
Sebald und Martin Aleith, sind beide Anfang
Zwanzig und studieren an der Fachhochschule fir
Gestaltung in Potsdam. Aufgewachsen in der Ber-
liner Clubszene und geschult am ,Event-Design”
hatten sie die besten Voraussetzungen, ,Sie wis-
sen einfach, wie Riume filr junge Leute aussehen
sollen”, so Ralf Kinzel, ehemaliger Leiter des
JGerard Philipe”,

Der Entwurf gab eine Gestaltung vor, die den

wickelt werden sollte, wurde seiner speziellen
(Offentlichkeit beraubt und kann mithin nicht

funktionieren. Was jetzt geschehen wird, ist noch
offen. Es wird in Treptow nicht nur pragmatisch
uberlegt werden milssen, welche Konseguenzen
diese Entscheidung hat. Rein theoretisch st auch
dartiber nachzudenken, inwieweit sich zeitbasier-
te Aktionen auf permanente Installationen in
affentlichen Raumen transformieren lassen.

Angelica Facius
Kulturwissenschaftlerin

Wettbewerh fiir die Eingangshalle und den
Durchgangshereich der Klinik tir Innere
Medizin des Universitatskiinikums Charité
Campus Mitte

Am 7, Juli 1999 wurde das erste einer Reihe von
Wetthewerbsverfahren fiir das Klinikum Charité
Campus Mitte mit der einstimmigen Entscheidung
des Preisgerichts fir die Arbeit der Kalner Kiinst-
ler Thomas Locher und Rolf Walz abgeschlossen.
Die Aufgabe bestand darin, eine Arbeit zu ent-
werfen, die den Eingangshereich des Neubaus und
den Durchgangsbereich im Altbau bis zu den
denkmalgeschiitzten AuBenanlagen akzentuiert
und der funktionalen raumlichen Situation sine
kiinstlerische Irritation hinzufiigt. Das Finanzvo-
lumen fiir Herstellung, Material und Kiinstlerho-
norar belduft sich dabei auf 200.000 Mark.

Ber Entwurf von Thomas Locher und Rolf Walz, der
vom Preisgericht zur Ausfiihrung vorgeschlagen
wurde, sieht eine Anzahl von Textfragmenten und
Linien aus farbigen Foliep vor, die auf den Glas-
flachen des Eingangs- und Durchgangsbereichs
Fragen der Zeit, der Kommunikation und der Ver-
haltnisse zu anderen beriihren und so nicht nur
die raumliche Situation souverdn einbezieht, son-
dern ebenso die verschiedenen Nutzergruppen
und ihre unterschiedlichen Situationen wie Krank-
heit, Fii Therapie, haft, Hoffaung,
Sorge und Trauer.
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Die Arbeit von Locher und Walz setzte sich gegen
vier andere Arbeiten von Fritz Balthaus, Twin
Gabriel, Werner Klotz und Heimo Zobernig durch.
Zwei weitere eingeladene Kiinstler hatten keine
Arbeiten eingereicht.

Die Jury bestand unter dem Vorsitz von Prof, Nar-
bert Rademacher (Kiinstler) aus insgesamt sieben
stimmberechtigten Mitgliedern: Johann-Michael
Fischer {Senatsverwaltung fiir Bauen, Wohnen und
Verkehr), Dr. Bernd Hallbach (Architekt), Prof. Dr

der Grundschule.
Die Vorpriifung libernahmen Frau Dorothea Strube
und Frau Prof. Christing Perthen.

Von den 16 aufgeforderten Teilnehmern gingen 13
Beitrdge ein. Erfreut wurde ein generell hohes
Niveau der eingereichten Arbeiten festgestellt,
wenn auch der Ausar-beitungsgrad recht unter-
schiedlich war. Nach' eingehender Diskussion wur-
den die Beitrige von Jarg Herold, Silvia Breitwie-
ser, Rudiger Preisler und Fritz Balthaus fur die 2.

Eckart Kittgen (Arztlicher Direktor des Kiinik
Charité), Wolfgang Riippel (Kinstler), Viktor Stol-
tenburg (Senatsverwaltung filr Wissenschaft, For-
schung und Kultur), Klara Wallner (freie Ausstel-
lungskuratorin). Stindig anwesende stellvertre-
tende Preisrichterin war Britta Schmitz (Kustodin
Nationalgalerie im Hamburger Bahnhof).

Die Arbeit, die bis Oktober realisiert sein soll, ist
Auftakt einer Reihe von Kunstprojekten auf dem
Gelande des Klinikums Charité in Mitte, die als
Realisierung einer von Wolfgang Riippel und Bar-
bara Straka im Jahr 1998 erarbeiteten Kunstkon-
zeption fiir die Charité in den ndchsten Jahren
sukzessive verwirklicht werden sollen. Die Konzep-
tion mit dem Titel ,Die Charité als Ort der Begeg-
nung von Wissenschaft, Medizin, Geschichte und
Kunst” sieht neben starker baubezogenen Frojek-
ten auch solche vor, die'sich tibergreifend auf das
gesamte Gelande der Charité beziehen und sich
mit dem vorhandenen Bestand an Kunstwerken
kiinstlerisch auseinandersetzen.

Ziel der Kunstkonzeption ist es, auf der G

Wettt | ahlt. Jorg Herold titelte
seine Arbeit, Baumschule, ein plastischer Diskurs
zwischen vier Datertrdgernund einer Eibe”. An
vier eine langsam wachsende Eibe umringenden
Mefistahen sollte das Thema Zeit und Verganglich-
keit visualisiert werden. Die Jury bezweifelte aller-
dings die Eignung einer Eibe fiir die Realisierung
dieser ansonsten iiberzeugenden Idee;, ferner soll-
te die Dimensionierung der MaRstibe™ noch ein-
mal tiberlegt werde,

tufe

terte das Pl Gsg durch: architektonische
Erganzungen, die als Sitzfliche nutzbar sind und
aleichzeitig als Sockel filr ein Ensemble von Tier-
plastiken fungiersn kann.

Die vierzehnkéipfige Jury qab in der Preisgerichts-
sitzung am 24, Juni 1999 dem Entwurf von Trak
Wendisch die meisten Stimmen. Seine . Viertel-
mondtrigerin” ist eine schlanke weibliche Bronze-
figur yon 470 cm Hihe. Die schmale Frauenfigur
hat eine dunkelpatinierte Oberfiiche und offnét in
ihrem Schulterbereich fhre iberldangten Arme in
eine fast waagerechte, an den beiden Handgelen-
Ken nach oben gebogene Linie, die-ein gewslbtes,
aus potierter Bronze gefertigtes Kreissegmant
halt, Die Materialkontraste zwischen den stump-
fen und glanzenden Partien der Skulptur sowie
2wischen den gelingten und gerundeten Formen
rufen spannungsvolle Wirkungen hervor und sti-
mutieren die Neugierde, wie sich das ausgewihlte
Objekt am Standort behaupten wird. Schade nur,
dalt zum Wetthbewerbsabschlul noch nicht klar ist,

den. Obwohl sich die Bausumme auf 51 Millionen
PM belauft, stehen fiir die Kunst nur TOM 50 zur
Verfiigung. Wie so haufig wurden die Baupla-
nungsuniterlagen gekirzt, Unser Vorschlag, ein
Protestschreiben an dep Senat filr Bauen, Wohnen
und Verkehr zu richten'wurde mit der Begrindung,
daft dies nichts ,bringen wiirde”, abgelshnt.

Die fol wier K innen und Kiinstler
wurden vom Ausschul aufgafmiert, ihre Entwiirfe
vorzustellen: Sabine Straub, Bernd Wilkielm Blank,
Michael Klein, Wolfgang Stiibner. Die Entwiirfe
wurden nicht honoriert - auch dies gin Nachteil
des informellen Verfahrens. AuBer Herm Stiibner
reichten alle Beteiligte Modelle ein. Wolfgang
Stilbner stellte eine kubische Bank vor, die aus
massiven Eichenblicken von unterschiedlicher
Linge {max. 1,2 m breit; Stirke 20-30 cm; Linge
2-3 m) besteht. Damit strukturiert er niichtern die
Riume, Konserviert wird die Bank mit Leindl. Das
Kunstwerk: soll ein Treffpunkt der Schiiterinnen
und Schiiler werden, ey i

Sabine Straub stellte zwei kompakte aus Beton
abgegossene Blocke aus Blichern vor, die versetzt
zuemander stehen. Ihe haptischer Entwurf soll im

Silvia- Breitwieser wollte ,Geschichts- und ob die Realisi der Viertelmondtrigerin®
Geschichtenbiume” auf dem Lossebergplatz auf-  finanziert werden kann. .
stellen, angeregt von der Trad des Maik

festes. An farbigen Metallmasten sollten Bildzei- Brigitte. Hammer
chen unterschiedlicher Beziige zum Standort Kunsthistarikerin und Juryvorsi
angebracht werden. Hier erwartete die Jury fiir die

2. Phase eine Prizisierung der Anzahl und Inhalte  Geschichie einer Zauberin /

der Stelen und Schilder. Rildiger Preisler wollte  Skulplurenmeile auf der Karl-Marx-Alleg?

mit einer PAARY betitelten Stahlskulptur die
JDynanik des Standartes” sichtbar machen. Durch
die Bewegung des Betrachters entstehen durch
Ubers:hﬂerdungen und \farkﬂmungen stindig neue
s e s R

Drei Jahre nach der Wende fand auf der Karl-Marnx-

enbereich installiert werden und ist
hegehbar Bernd Wilhelm Blanks skizzenhaftes
Madell ‘bewegt sich mit dem Wind, Drei gleich
groRe Kreise aus Edelstahl mit afnem Durchmes-
ser yon jeweils: -einem Meter bewegen sich wach-
selseitig. Blanks Entwurf hat nach seiner Aussage
weder symbolische Inhalte noch Begziige zur Bil-

Alles ein Symposium statt mit anschiiefend
Open <Hir-Ausstellung unter dem Titel “liber alle

des entwickelten Leithildes verschiedene Fru_]ekha
upter zentrale Leitideen und Themen zu stellen
und dabei wesentlich die Kontesxte der Kunstwerke
im Gefiige der Charité Campus Mitte zu beriick=

Atssagen zur Gestaltung der Platzoberfldche. Fritz
Balthaus schlug vor, den StraRen- und Leitungs-
plari der Ausschreibung zu einem begeh- und
befahrl Plan im Stadt 2u machen. , Als

sichtigen. s geht also. nicht primér um einzel
Standorte filr Kunststiicke, sondern um die Defi-
nierung von raumlichen und Sinnzusammenhian-
gen fir Kunst und die Suche nach thematischizn
Besti gen . von dglichkeiten fiir
Kiinstler in der Charité,

ALt

Walfgang Rilppet
Bitdender Kiinstler und Juror

Beschrinkter zweistufiger Wetthewerb fiir
Karow-Nord, Losseberaplatz

Aus den Kunst-am-Bau-Mitteln der vor kurzem
eingeweihten Gesamtschule n Karow und der zur
aleichen Zeit mit dem Bau begonnenen 10, Grund-

Ly Re Stadtraumint kemmt die Plane-
bene zur Deckung mit fhrer eignen Verwirklichung
als Platz, Beide Ebenen durchdnngen sich und bil-
den ein kompl isfeld, in dem
sefir unterschiedliche  Wirklichkeiten in threr
Jjeweiligen Gebautheit erkannt werden kinnen.”
Die Jury wollte einen Nachweis der Haltbarkeit der
Oberftichenmaterialien und wies darauf hin, dai
die Oberfliche des Platzes nicht vollstindig ver-
siegelt werden darf, Filr Bearbeitung der 2, Wett-
bewerbsphase erhielt jeder der 4 Teilnehmer ein
Henorar von 5000,— DM,

Interpretati

Am 28.Juni 1999 trat die Jury in gleicher Zusam-
mensetzung zur 2. Preisgerichtssitzing zusam-
Tﬂen- Den teilnehmenden Kinstlern wurde die

schule sowie mit Beteiligung des Inyestors Grath
& Graalfs wurde ein Wettbewerh ausgeinst der
wieder, wie in. Kamw schon mehrmals praktiziert,
Mittel ats verschied B Eriahmen biindsl-
te, um an signifikanter Stelle der neven Siedlung
einen stidtebaulichen Akzent setzen zu kbnnen.

Der Aus[nhungsm farmulierte ein hochgatecll-
tes Ziel; man erwartete ein quahtat\rulhs BEISFHE[

hel ben, ihre Arbeiten parsdnlich
vmustellen und zu erldutern, Nach Wirdigung
und Abwigung kilnstlerischer und stidtebaulicher
Aspekte ‘schieden die Arheiten von Jorg Herold
und Silvia Breitwieser in einem Bewertungsiund-
gang aus. An den verbleibenden Arbeiten von
Riidiger Prejster und Fritz Balthaus entziindete
sich eine intensive Diskussion | Jers im Hin-

", Die 26 ausgestellten Arbeiten erstreck-
ten sich vom Stralisberger Platz bis zum Frankfur-
ter Tor und sorgten einige Monate lang filr viel

Auﬁneﬁsamknt in der Dffentlichkeit.

Die Skulptur "Zauberin” von Anne Ochmann, eine
Betonfigur mit zwei variablen Stahlrahmen von
funf Metern Hihe, war eine von thnen. 1998 soll-
te die vollstandig tberarbeitete Plastik rechtzei-
tig zu einer Ausstellung der Kinstlerin h-_i;-dn.rﬁ_alz-

dung, Der Entwurf zeichinet sich durch Leichtigkeit
und Heiterkeit aus. Wegen dort vorha "eﬂen B.au~
men und des Abstandes zum Gebat
die nicht definierte Héhenangabe als Hindernis
flir eine Entscheidung zugunsten des Entiurfs.
Michael Klein stellte eine Bronzekugel mit einem
Durchmesser von einem Meter auf einem Sockel
aus Stein var, die er ,Mikrokosmos” nannte. Klein
richtet damit einen pkologischen Appeil an Schu-
[e'und Sthilerinnen, ,den natiirlichen Kcsmas 2
ktieran’”, (1ber die Kugel krabbeln ¢

rie "Passage” wieder zuriic unter ai

als eine At Wegzeichan” fily die Galerie, fiir das
Kulturamt Friedrichshain und das Kulturhaus in
der Palisadenstraie, Die Aufstellung solite auch
&in Verstich sein, die Skilpturenmeile auf der Karl-
Marx-Atlee neu zu beleben.

Filf #ine Aufstell bedarf es mehr
Lungsgeriemigungen: yom NGA {Natur-u
flichenamt), vom Tiefbatamt und vom Amt | Dank-
malpfiege: Die bis Oktober 99 befristaten Geneh:
migungen wurden riach fronatelan smithuri-
qen erteilt. Einer Verddnderung stand
ticher Absprache mit der Denkmalpflege nichts im
Wea. Jetat konnte: die GroBplastik mit viel Auf-
wand und Linterstiitzung installiert werden.

So weit’ 50 qut. Rechtzeitig vor Ablauf der Geneh-

- die Kiinstlerin deren fallige

hhck auf die Realisierbarkeit und z2u erwarte
ekost ﬁuufgrund der hohen Qualitat heider

kan-texth sich der Dish

Kunst". Das stadtebauliche Umfeld am Losseberg-
platz, dem ausgewahiten Stapdort, wurde in der

[ \n - trotz ihrer sehi unters:hwedhrhen
megsansaﬁ&n beschlafy dﬁs Pmsgancht &in-

{ab0na ale St Gefiige charakterisiert
die in dgr stadtplanerischen Konzeption der i:ali-
fornischen  Archi-takten Moare, Ruble, Yudell
beabsichtigte urbane Platzsituation stelle sich
hier nicht ein.

Auch van einem Kunstwerk durfte man natﬁrtich
keine Reparaturfunktion erwarten, aber “..ein
kraftvoller Akzent als fruchtbare Beunruh!gnng
kunnte diesem Ort eine e1gene Tdentitat und
hsatharkeit geben.” Zahlrei-
che Imllu:he Restriktionen schisnkten zudem die
Miglichkeiten ein. So sollte auch die Mittelinsel
des Platzes als bevorzugter Standort fiir ein Kunst-
werk aus Griinden der Verkehrssicherheit ficht
betretbar gemacht werden. Ebenso mufiten Folge-
kosten fiir den Bezirk ausgeschlossan werden.

erinng Unverwe:

Die Kunst-am-Bau-Kommission des Bezirkes
WeiRensee entschloft sich in Anbetracht der
Bedeutung des vorerst wohl letztan groben Wett-
bewerbs filr Karow zu einem zwe:stuhgen Verfah-
ren, immerhin standen fur die Realisi

stimmig eine Verdnderug der A

Riidigar Preisler erhielt den 1. Preis mit 6:2 Stim-

1g. Die Tage vor Ablauf der Genehmi-
gung erhielt sie vom Tiefbauamt die Abtehnung
des Verld rages, Die Entscheidung

ch mind-
i den

Der Ausschul schatzte alle vier Vorschiige als
qualitativ hoch und zum Gebaude passend ein, Bai
Sabine Straub wurde die Benutzbarkeit in Frage
gestelit und das Modell als w2 kompakt" einge-
schatzt. Das elegante Objekt von Blank wurde als
Konkurrenz zu, den Baumen erachtet, die heute
‘hereits schon. sieben Meter hoch sind. Kleins
Sockel wurde als zu grofy, theatratisch und kiobig
empfunden. Die Komposition sei dadurch unstim-
mia, Ohne Sockel allerdings wurde diz Bronzek

and eingeschitzt und als gut in
ntearierbar. Es wurde vorgeschla-
einem gepfiasterten Hiigel zu
Bei Stiibrer wurde die kiinstlerische

‘Aussage nicht klar. Obgleich die Sinnlichkeit des

Holzes Uberzeuate, sei der Entwurf zu sehr Spiel-
platzelement. Frau Straub und Herr Klein wurden
gebeten, ihre Entwiirfe 2u iberarbeiten und sie

auf der ndchsten Beratungssitzung am 24,11,99

gegen die Anfstellung kam aber von der Deukrnal.-

pfiege mit der Begd.lruiuhg daft genau auf diesem
ten solle, Obwahil es

Platz eine andere Figu
lau1 T‘ufbauamh Denkmalbeharde und Kulturamt

men bei 1 Enthaltung, mit der g an den
Auslober, diese Arbett aych avzufiihren, Fnir. Halt-
haus erhiglt als 2, Preistrager ein Anerkennungs-
honarar von 15.000,— DM.

Klaus Baesler
Architakt

Eine ,Viertelmondiragerin*
fiir den Pankower Anger

Der Bezirk Pankow hatte im April einen Wettbe-
werh zur kiinstlenischen Gestaltung einer Freif-
lche auf dem Pankower Anger ausqelobt, die den
neen Rathauspassagen gegenither lisgt. Da die
zu gestaltende Flache von den StraRenbahntrds-

sen umfatiren wird und Platz fiir eine intensive.

Hutzung als Marktbereich freigehalten werden
muEtE. biieb fiir die Realisierung der eigentlich

330.000,— DM zur Verfiigupg.

Zur grsten Stufe wurden ( ohne Honorierung ) 16
Kiinstler eingeladen: Dan Graham, Jenny Holzer,
Lois Weinberger, Rachel Whiteread, Jiirg Herold,
PTT Red, Silvia Breitwieser, Thomas Knoth, Olaf
Nicolai, Riidiger Preisler, Georg Seibert, Fritz Balt-
haus, Karla Sachse, Liam Gillick, Hans-J. Miller
und Monika Bonvicini.

Am 7. April fand die Preisgerichtssitzung der 1.
Stufe unter Vorsitz von Klaus-Riidiger Pankrath,
dem Architekten der Gesamtschule, stakt. Weiters
Fachpreisrichter waren Beate Rothensee als Kiinst-
lerin, Annette Tietz, Abt. Jugend, Famitie und kul-
turelle Angelegenheit des Bezirks, James Miller-
Stevens, Stadtplaner und Klaus Baesler, Architekt

ischen Idee nur wenig Gestaltungsraum
iibrig: Das Griinflachenamt hatte. bei seiner Pla-
nung fiir den Ausbau des A hereichs,

mﬁgl\che Sfundon:e filr Skuilpturen auf der
Allge gibt, =oll die Figr verschwinder und durch
eine andere Arbeit ersetzt werden. Wie es heift,
soll die neue Plastik farbenfroher sein.

Zilm Thema ,Skulptiren auf dem Mittelstraifen der
Karl-Marn-Allee* will das Bozitksamt friedrichs-

Entscheidung treffen: Was dies fikr idie Skulptur

wan Anng Ochmarin bede.uteu wird, Bleibt abzi-

warten,

Guido Saftien)
Marzahn:
Neubau eines Gymnasiums mit Sporthallen

Jieses ijekt wurd! “micht von dem in Marza n
ierenden Beirat Kunst am Bau brw. im
offentlichen Raum” betreut, sondetn von einem

ﬁgeﬂs hierfiir vem Hochbauamt einberufenen

huft. In dissem Ausschuf sind das

hend van einer ehemals im westlichen Bereich des
Angers gelegenen Brunnenanlage, zur Akzentu-
ierung der Wetthewerbsfliche eine runde Plaste-
rung vargesehen.

Drei der fiinf eingeladenen Kinstlednnen (Burk-
hard Dralidow, Rolf Lieberknecht, Liz Mields-Kra-
tochwil, Anna Franziska Schwarzbach und Trak
Wendisch) entwarfen Dbjekte, die sich in ihrer
senkrechten Hauptachse auf den Mittelpunkt des
Platzrundes bezogen und von daher ihre stadtra-
umbiche Pragung entfalten. Ein Entwurf entwickel-
te fiir die Platzftache ein mehrteiliges raumlich
wirkendes Stelenensemble und ein Konzept erwei-

‘Hochbauat, das Kulturamt, das Natur- und Griin=
flichenamt, der Architekt, die Schulleiterin, das-

Schuiamt Vertreter des Ausschusses fiir Bildung
und Kubtur der BYY und seit der dritten Runde
endlich auch ein bildender Kinstler vertreten.
Durch eigene Initiative konnte das Biiro fiir Kunst
im-offentlichen Raum am zweiten Treffen eben-
falls teilnehmen:

Das Ergebnis.der ersten Beratung ergab, dak ein
Kunstobjekt auf dem Schulhof installiert werden
sollte. Leider wurde kein Wettbewerb ausgeschrie-
ben, sondern ein informelles Verfahren durchge-
fiihrt, dessen Nachteile schnell offensichtlich wur-

‘den nachsten vier Wochen eine definitive.

iireh e Behin

Eingeladener Welthewerh fiir ein Kunstob-

{ekt filr die Paul und Charlotte Kniese-Schule

koo;lgta ve Sch Edﬁnm;rle und nicht behin-
derte Kinder und Jugendliche verbringen dort
ifen Schulalitag und ihre Freizeit. Der Ganztags-
_bzmitsuﬂ:f Eil‘lﬂd'l‘hlﬂg ist fiir ca, 480 Kinder und

g, spezielle Fabigl der.
Wahrnehmung entwickeln, wird eine zielorentier-
te Gestaltung eines Kunstwerks gesucht. Aufgrind

.de’rsisrke!ngeschxhnkten visuellen Wahrnehmung
der Zielgrupp

pe soll das K jekt speziell die
Brgane des Fiihlens, Horens und, er
cthens ansprechen.” (zitiert aus der Ausschrei-
bung)

Ak

dieses V

Fpall

'bere_its auseinandergesetzt haben, wiirden 1_«'}111
Lichtenberger Beirat vorgeschlagen: Jutta Riven-|
nd, Marina Schreiber, Monigue Thomaes, Jo Acher-
mann, Robin Minard, Martin Riches und Gernot's=
Rumpf, Das Verfahren wird anonym durchgefihet. &=
Fachpreisrichtér sind Azade Koker (Kiinstlerin), s

Inge Mahn (Kinstlerin), Manfred Bergmann &=
(Architekt), Matthias Fligge (Kunsthistoriker) und &
Michael Fischer (Kiinstler) als Stellvertreter, Sach- =
preisrichter sind: Ute Moldenhauer (Schulg), Wolf- 2
ram Friedersdorf {Bezirkshilrgermeister) und Ger- 18



|
| j 1
1 4%
hard Ifirig (Leitender Baudirektor). **
Im wird die Wettk gabe aus-
zugsweise wiedergegeben: ,Die KinstlerInnen
sollen deshalb Konzepte zur Dish stellen,
deren kiinstlerischer Ausdruck auf haptischen und
akustischen Grundlagen beruht. Fiir nicht behin-
derte Schiiler, Lehrer und Besucher der Schule sall
das Kunstkonzept ebenfalls erfahrbar und rezi-
plerbar sein. Ein wesentlicher Aspekt des Zugangs
und des Verstehens fiir Sehbehinderte ist die Ver-
mittling des Inbalts iiber ihnen vertraute Lern-
strukturen. Jedes Materfal kann man auch durch
die Ubertragung von Schwingungen zum Klingen
bringen. (...) Das heifit, dab es fiir die Aneignung
eines kinstlerischen Objektes, gerade fiir einen
Sehbehinderten von B ist, ob Téne hap-
tisch und Materialien akustisch erfalbar sind.
(...} Ein Gestaltungsziel will der Auslober nicht
vargeben. Der Formenkanon und die Arbeitsweise
der eingeladenen KinstlerInnen ist unterschied-
lich. Die potentiellen Miglichkeiten kiinstleri-
scher Gestaltung von Objekten, die sich auch oder
yor allem durch akustische und /oder haptische
Phanomene vermittaln, sind den Kiinstlerinnen
aus ihrer eigenen Arbeit hinldnglich bekannt.”

o1 " Fool

Fiir die erfreutich offen formulierte Aufgabenstel-
lung steht ein finanzieller Rahmen von TDM 124
zur Verfilgung. Der Wermutstropfen dieses Verfah-
rens hesteht in dem zwar ambitionierten Lnd
transparenten, aber leider etwas zu teuren Ver-
fahren: Insgesamt ! stand zu Beginn eine Summe
vor TOM 164 zur Verfiigng: Gleichwahl erfordert
eifie kamplizierte Aufgabenstellung gin wasser-
dichtes Verfaliren, d.h. eine kompetente und
enigagierte Jury und eine prazise Ausschreibung.

Bas Rilckfragenkalloguium fand am PLE
statt. Die Jury tagt am 17,01.2000. Das
soll im September 2000 aufgestellt werden,

Denkzeichen am Bavuch-Auerbachsehen
Waisenhaus in Prenziauer Berg

Das Waisenhaus wurde im Jahre 1832 wvon
Baruch Auerbach (1793:1B64) gestiftet und

befand sich zundchst in der Oranienburger Strafe

38, Der Neubaul in der Schnhauser Allee wurde in
den Jahren 1896797 nach Planen der Architekten

Hoeniger & Sedelmeier errichtet \Tn! dem Vor- -

geben, Dieser Entwurf wurde zu Real

Kuttur und Sport), Herr Roder (Leiter des Prenz-
lauer Berg-Museums) und Frau Girtner (Leiterin
des Kulturamtes Prenzlauer Berg).

Die Jury erhielt termingerecht fiinf eingereichte
Entwiirfe. Gleichwohl kam es im Verlauf des Ver-

fahrens zu erheblichen Problemen bei der Ver-
mittlung und Motivierung von Schulklassen und:

anderen potentiellen Ansprechpartnern, was die

Cades. Beleuchtungsvorschldage, 2. Eingang
WilmsstraRe/beide Innenhofeingdnge und Ein-
ganag Sporthalle: Gestaltung der Eingangstiiren
mit Holzkugelgriffen. 3. Sporthalle: Uhr. mit
Kugeln auf Kreislinien (von der Uhr gibt es zwei

“Varianten) liber Eingang jeweils ein Abakus an

zwei Fensterbalustraden, die auch als Spielstand-
zahler benutzt werden konnen, 4. Lichthof:

Installation Sternenhimmel als streng gegliederte

geringe Anzahl dér eingereichten E fie wider-

spiegelt. Dariiber hinaus wurde der Entwurf von

Michael Timm:von der Vorpriifung nicht ziim
Wettbewerb zugelassen, da in sein Konzept keine

[Ideen yon SchillerInnen eingeflossen waren. Der

Entwurf der Geschichtswerkstatt/Galerie der Pro-
Kultur gGmhH, (amllie-tlaudelvﬂberschule {2

Br gestaltung.” (Zitiert aus dem Yorprii-
fungsbericht) Die beweglichen Kugeln sind aus
Holz, die Stangen aus Edelstahl. Die Jury fragte
sich, ob es hei deﬂ Turgriffen der Turnhalle keine
hr.gebe, I t wurde der
Entwurf a!s leicht iiberladen empfunden. Im
ersten Rundgang erhielt er finf Stimmen, im

Verlet

Gymnasium} wurde aus Befangenheitsgriinden

-abgelehnt, da der Entwurf Ergebnis einer Projekt-

woche in Zusammenarbeit mit dem Prenzlauer
Berg Museum zum jiidischen Kinderheim war und
danach nicht mehr dberarbeitet wurde.

Die Jury multte sich zwischen drei Entwiirfen ent-
scheiden: 1) Kulturwerkstatt Attes Schulhauis”,
20. Grundschule; 2} Anja Novak und Helene Pohl,
SchillerInnen; 3) Leistungskurs Kunst (Jatirgang
12), Kust-Schwitters-Oberschule Berlin, betreut
von Karla Sachse.

Der Entwurf der Kutturwerkstatt stellt zwei alter-
native Gedenktafeln vor. Dabei sind die Tafeln auf

tele installiert, die sich in ihrer Formspra-
wohl'an Kinder als auch an Erwachsene

richtet, Das Material der tele st Ziegelstein, in
“Erinnerung an die Archi

ktur des Wai

Der Entwarf wurde von der dury als eher traditio-
nell eingeschatzt. Der zweite Entwurf von Novak
und Pohl sieht eine Bronzeskulptur vor. Die pati-
ralistische Form eines kleinen Madchens soll stell-
vertretend fir alle Kinder des Waisenh ste-

dgang zwei Stimmen, eine Gegen-
stimr_ne und zivei Enthaltungen

Der Entwirf von Thorsten Goldberg trigt der Aus-
weitung der Schule nach aufen Rechnung und
will diese fiffnung deutlich machen. Durch die
Anbringung von Norhdngen" an den Eingdngen
soll das Offnen und Schiiefen der Schuttare nach
aulken hin sichtbar und bewuRt gemacht warden,
Ahnlich dem Offnen und SchiieRen von Stadt-,
Fabirik- oder Burgturer: soll das Offmen und
SchlieRen der Vorhange” eine symbolische Funk-

Helga Franz will die Schule und die Turnhalle mit
kreuzartigen Zeichen markieren, sogenannte . Zei-
chen als Merkkreuze®, Filr den Neubau schiigt sie
zwei Versionen vor. ,1.; nur-ein Merkzeichen in
roter Farbe auf dem Boden. 2.: ein Merkzeichen
auf dem Boden und ein Merkzeichen an der Fassa-
de je in roter Farbe.” Fiir den Eingang Wilms-
strafe sieht sie 2wei gelbe Merkzeichen vor, die
sich iber den Boden und die Wand hinziehen. Dig
Turnhalle soll zwei zum Eingang achsensymmetri-
sche, jedoch nicht identische blave Merkzeichen
erhalten, Die Zeichen wurden als Negativsymbole
interpretiert und als in zu groRer Eingriff in die
Architektur und das Stadthild angesehen. Im
ersten Rundgang erhielt der Vorschlag keine
Stimme,

Andrea Sunder-Plassmann nimmt die Ideen von

Carl Herz als Leitmativ 1hres Entyurfes. Sie graift
die im Gebaud h Symbole der Frei-
mauree-auf und will sie auf ihren humanistischen
Ursprung zurtickfiihren. Im Beden des Hauptein-
ganges werden finf Glaslampen eingelassen,
deren Glas unterschiedlich farbig ist. Im Lichthof
st in krefsrundes Mosaik im Boden vorgesehen,
das zum Spielen animieren soll. Der Eingang zur
Turnhalle soll aus unterschiedlich farbigen Glas-

tion erhalten und damit die Sichtbarkeit der
Schule erhohen.” Goeldberg sieht fiinf Vorha

bausteinen gebaut werden, die von innen mit
Neankreisen beleuchtet werden sollen, Die forma-

aus Aluminium mit eingestanztem Blumenmuster
in roter Farbe am Haupteingang des Meubaus vor.
Dije Vurhange sollten auf im Boden und an der
achten Schienen eingel werden
und sr: \rerschmbbar sein, Flir den Eingang Wilms-
l.raPSg ehit er moglicherweise’ einen zweifligli-
gen Vorhang gleicher Machart und Konstruktion
vor. Die Lisung wur.de als bcmcfgerecht urid den
Zu halt der Ei jtuationen ﬁ.‘rrdend

hen. Die Realisierungsmiglichkeit erschien der

Jury ‘zu - problematisch. Der Entwurf des Lei-
stungskurses der Kurt-Schwitters-Oberschule
unter Anleitung von ‘Karla Sachse sicht die
Gestaltung der Vorgarterimauer des Hauses in der
Schinhauser Allee vor. Die SchiflerInnen wollen

“Spielsachen, “einen Koffer und Kleidungsswche
auf die niedrige Mauer legen Y 50, als wilren sie.

dort verloren gegangen®, Dazu soll eine Texttafel
Auskunft iiber die Geschichte des Waisenhauses

hen. Der Entwurf schaffe eine Theatersituati-

le ‘Stringenz und das interessante Konzept des
Entwurfs iiberzeugten die Jury. Dieser Vorschlag
erhielt in beiden Rundgdngen fiinf Stimmen. Die
Jury hat beschlossen, die Entwurfs- und Aus-
fiihrungsp zu begleiten und gab folgen-
de Empfehiungen an d:e Kiinstlerin weiter: Dig
Fol ten sind in Absti g zwischen Kiinst-
lerin und Hochbauamt zu konkretisieren. [ie
Belastharkeit der Kreise und die Anordnung der
Bodenbeleuchtung sind noch abschliefend zu

“on und puintlere dlE Eingange. Die Einwande

Im eﬁl:En ﬂ‘unﬁgang erhielt dieser Vor-
ne Stimme, im zweiten Rundgang eben-
timme, dref. Gegenstimmen und eine

Enthafﬁmﬁ.

Isolde. ngs Entwul‘f sieht am Hauptei des.

klaren,

Freiraumkonzept Kissterviertel mit dem
Schwerpunid Klostersirate in Mitie

Eine Fordergemeinschaft Klosterviertel ruft
Arbeitsgemeinschaften von StutentInnen der
Architektur, der Stadtentwicklung, der Land-

Neubatls zwischen den Saulen auf dem Boden gin
labynnl hes Mosaik ads Pflastersteinen, an

edrich

platz wurde ein Kaise i
pEl!el Lebensqmﬂe nath amj!m MDEIEI.E

Sophie- Goldschmidt- Maﬂ hmhal!ﬂ i
filr Jungen. Seit Mitte dér zwanziger
die liberale Jiidische Reformgemeinde | NordEn
die in dem Gebiude befindliche Sjnagige fiir
Gottesdianste. Am 19 Oktober 1242 wurde das
Waisenhaus geratmt und die Gherwieaende Zahl
der verbliebenen Zoglinge nach Riga deportiert
und ermordet. {..) 1995 hat eine 10.
1. Gesamtschule von Prenzlauer Berg
jektwoche des Prenzlauer Berg Museu

Erforschung des ehemaligen Waisenhatises in der
Schonhauser Allee durchgefihrt. In einem Bﬁef

GﬂdEI'IH ligen Bezirksbii i Iln
nert schriehen die S(hﬂierlnr-en; Jim Laufe unse-
rer Recherchen ist uns aufgefaflen, d{M’ﬁeﬁt& an
dieser Stelle nichts mehr an dieses jidische
senhaus und an das Schicksal der ZBalit
Erzieher erinnert. Deshalb beantragen wir, eine
Gedenktafel am Haus Schinhauser Allee 162
anzubringen.” Thr Worschlag filf sinen Text B'lif
dem Gedenkzeichen lautet:

JHigr standen seit 1887 die Baruch Auerbach-
schen Waisen- und tnie&m"g;qnshl,tén ﬁl’ -
sche Knaben und Madehen. War B
jiidischen Kinder und Erzieher, die im/ﬂ ﬂﬂie
Vetmichtungslager depm'b Tt vmden sind, Die
Schutklasse 10/21 der 1. Gesamﬁ_chuie Biitzow-
strafie 11", (Priambel der Ausschreibung)

Das Bezirksamt Prenziayer Berg lobt 1999 einen
offenen kiinstlerischen Wettbewerh aus, der
Schiiilergruppen und Klassen aus dem Bezirk
Prenzlaver Berg unter Anleitung : 5
oder Kunstlehrerin anspricht, hiilernnen
soliten ein MindestalterVon 12 Jahren haben. Als
Standort war das Gffentliche StraRentand an dsr
Schinhauser Allee 162 (Fassade und Blirgersteig)
-~ vorgesehen. Der Kostenrahmen war klein:
20, Der Entwurf sollte & ,Denkanstoll® im Stat
52 raum sein, ,das durch seine kilnstler
§damit individuelle Gestaltung den Betrachter

antegt, sich mit der Geschickte an ginem histori-

sehen Ort im Bezirk 20 bes:hhthen (i..) Bie
= Gestaltungsformen sind nicht beschrankt, der
o Standort st nicht festgelegt.” (zitiert aus der
Ausschreibung)

tstat

&5 Die Jurysitzung fand am 8.9,1999 statt, Sie setz-
: te sich folgendermaen zusammen: Frau Drimmer
g (Kulturdezernentin der Judischen Gemeinde},

m Herr Kleinert {Bezirksstadtrat filr Jugend, Schule,

‘schlige
Meubau/Hag
“ist der Abak

Kreuzherg, Biirgermeister-Herz-Schule (val.
hunststadVstadikunst 45)

den Wanden rechts und links je zwei Bander mit
Buch und Zahlenformen aus. poliertem
Metall vor, das das Sonnenlicht spiegeln soll. Die
Siulen-sollen mit Zeichen und Symbolen anderer-
Sorachen beschriftet werden. An'die Hofgitter
sollen mathematische Symbole aus Eisen, ein

Die Jurysitzung des eingeladenen Wettbewerk

fand am 1. Juli 1999 statt. Alle singereichten
fiinf Vorschldge worden fristgerecht abgageben
und haben den gefarderten Aufwand fiir die Dar-
stellung erbracht. Leonie Baumann und Stéphane
Bauer prilften vor giner lebhaften Debatte'
und zwei Eundgzngeu empﬁhl die Jury den Ent-
wurf von J\ndrea Sunder-Plassmann zur Aus-

fithrung.

Maica Evers Entwiirf fst-dereh das wGlasperlen-
spiel” von Hermann Hesw inspiriert, Thre Var-

schiedlichen

Kreis, ein Drefeck, ein Ouadrat angebracht wer-
den, Im o-FEe_nen Empfangsbereich sieht Haug die
g eines plastischen Gebildes aus Tama-
er Weg des Lichthafes soLl mit unter-
g em”

gepfiastert werden, Am Emgang WilmsstraRe sull

“ein schmiedeeisernes Absperrgelander in Farm
von Ampelmannchen verbindern, daf Kinder auf
die Stralle laufen, Der FuRtbaden des Turnhallen-

bereiches soll von aulen nach innen mit Bin-
dern” in Mosalkpflaster verbunden werden. Die

“Jury sah keingd inneren Zusammenhang der ein-

zelnen Elemente Und schatzte die Zeichen als
relativ beliebig und dekorativ =in. Im ersten
Rundgan_g erhielt dieser Varschlag 2wei Stimmen,
imaweiten Rundgang keine und finf Gegenstim-

schaft altung, der Stadth tkation, des
Urbandesigns und der Bildt i auf;  fnanziell
realisierbare Entwiicfe” fiif die Urbanisierung des
Klosterviertels einzureichen. Was finanziell reali-
sierbar sein soll, wird wie so vieles andere auch in
dieser Ausschreibung nicht definfert. Konkret
angesprochien wurden StudentInnen der Techni-
schen Unfversitat, der Hachschule der Kiinste Und
der Kunsthochschule Weibensee, Fif die pinge-
reichten Vorschlage gibt es kein Honorar, Gelockt:
werden die Studierenden mit einem groRen
Namen: Bauherr Rem Koolhaas, der an der Kio-
sterstrafie die Botschaft der Niederlande und das
Haus um die Schenkung entwarfen hat, wird sich
an der Jury beteiligen. Es wird viel vertangt - der

HEntwurf eines Freiraumkpnzeptes filr das Kloster-
viertel mit Schwerpunkt Klosterstralie zwischen
Stralauer StraBe und Grunerstrale alé Zentrum
und Foyer des Quartiers” - Lnd wenig geboten.

Bereits die Wetthewerbsunterlagen kosten Geld
und miissen sich umstandlich bber einen Copys-
hop besorgt werden. Auf dem Ausgabekolloguium
vom 10.11.99; das nichts ausgab, wurde von
einem interessierten Studenten die Gleichbe-
handlung a!lzr Be-mligtan angezwei&lt, da
Modelle, Stadtmt i G dar-
stellungen zwar eedul.d!t werden, aber nicht
unbedingt erfordertich sind. Auf die Frage nach
Gleichbishandlung kam die Antwort: Hauptsache
der Entwurf sei Itreaﬁ\-n Grundsatatich wurden auf
Nachfrag: i B berinnen unkiare
Antworten gegeben. Deutlich wurde allein die
Einschatzung der Fordergemeinschaft wie qualita-
tiv hohe Kunst und: Architektur entstehen sollen:
namlich ohne Geld. Es schwebte ein Bild des hun-
gerteidenden Kreativen durch den Raum, der
auler seinen Tdeen nichts bendtigt.

ikt

Obwohl von einem offenen Wetthewerb gespro-
chen wurde, diirfén insgesamt maximal 46 Arbei-
ten vorgelegt warden. Die einzelnen Hochschulen
sollen eine Voraiswahl treffen. Eine funﬂ;iipﬁge
Jury soll aus digsen 45 Entwiirfen mindestens
filnf, htchstens flinfzehn Arbeiten auswahlen und
Jlegt die Art ihrer Preiswilrdigheit fest”. Bis zum
28.4.2000 sollen die Arbeften bei den verant-
waortlichen Betrauern der ]ewmhgen Hochschute
etngereicht werden.
 Effriede Miitler
‘Biiro fiir Kunst im offentlichen Raum

b ‘Zaubesin', Anne Ochmana F
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* Kirperbehindertenschule in Pankow-Buch

In der Ernst-Busch-5tralle in Pankow soll der vor-
handene Schulstandort durch Um- und Neubau
erweitert und zu einer integrativen Einrichtung
flir kérperlich behinderte und nicht behinderte
Schiiler umgestaltet werden.

Zundchst waren keine Mittel filr Kunst vorgese-
hen; erfreulicherweisé konnte jedoch deren
nachtrigliche Bereitstellung erreicht werden, und
zwar voraussichtlich in Hohe von circa 100 TDM,
wovon jeweils etwa die Halfte auf die Materialko-
sten bzw. das Kiinstlerhonorar entfallen soll.
Geplant ist ein eingeladener Wettbewerb, in des-
sen Rahmen die Kiinstler in Zusammenarbeit mit
den Schiilern ein Konzept erstellen sollen. Ein
genauer Zeitplan liegt noch nicht vor.

Jugendfreizeitheim Janusc-Korczak-StraBe
in Hellersdorf

Fiir die kiinstlerische Gestaltung der Nordfassade
des neu errichteten Jugendfreizeitheims im Zen-
trum von Hellersdorf wurde in diesem Herbst ein
Wettbewerb  durchgefilhrt.  Aufgrund  der
beschrankten finanziellen Mittel in Hithe von ins-
gesamt nur 20 TOM wurden die Wettbewerbsteil-
nehmer auf Vorschlag des Architekten aufgefor-
dert, Plottunterlagen firr die Erstellung von Foli-
enzuschnitten fiir die an der Fassade anzubrin-
genden Metallplatten zu entwerfen. Um den tech-
nischen Aufwand der Wetthewerbsleistungen
gering zu halten, war aussthheﬁhch eine Graphik
in einem vorgeg Maf lassen. Die
vorhandenen Mittel verteﬂten sich wie folgt: 10
TOM Realisierungskasten, 5 TOM Preisgeld und 5
TOM Bearbeitungshonorare, Eingeladen waren Jim

Avignon, M.S. Bastian, Silvia Beck, Moritz Gitze

und BKH Gutmann. Der vorbildliche Vorpriifungs-
bericht wurde von Beate Heinrich erstellt. Mit-
glieder der am 29.10.1999 tagenden Jury waren
deren Vorsitzender Andreas Sommerer (Architekt),
Thorsten Goldberg (Kiinstler), Dieter Gumm {Gra-

Von der Industriebrac

phiker) und der Architekt des Bauwerks Bernd
Ettel als Fachpreisrichter sowie Salomé Kirsten
(Bezirksstadtratin fir Jugend, Familie und Kul-
tur), Heiko Tille (Abteilung internationale
Jugendarbeit beim Bezirksamt) und Christoph
Prietzel (Vertreter der Jugendlichen).

Herr Bastian reichte einen ganzflachig farbigen
Entwurf im Comic-Stil ein, der von der Jury als
komplex, geschlossen und kiinstlerisch fiberzeu-
gend, aber maglicherweise nicht altersgruppen-
gerecht bewertet wurds,

Die Arbeit von Silvia Beck orientierte sich am
Techno-Look der neunziger Jahre. Thr Umgang mit
der Architektur wurde kontrovers diskutiert. Ins-
gesamt wurde ihr Entwurf von der dury als zu
streng und zu einseitig technisch bezeichnet.
Moritz Gitzes Vorschlag bestand ads einer

Jean Paul Sarire-Gymnasium in Hellersdort

In Hellersdorf Lduft derzeit ein kiinstlerischer
Wetthewerb im Zusammenhang mit dem Neubau
des Jean Paul Sartre-Gymnasiums in der Kyritzer
StraRe. Auf Wunsch des in Barcelona ansissigen
Architekten Mackay sollen dabei Entwiirfe fiir in
den-Asphaltboden ‘der Halle einzulassende Plat-
ten mit philosophischen Zitaten erstellt werden.
Die Schule wird unverbindliche Vorschldge fiir den
Inhalt dieser Zitate, die einen Bezug zur Sartre=
Oberschule haben sollen, erstellen.

Die Frage, ob die Durchfiihrung eines Wettbe-
werbsyerfahrens bei so weitgehenden Vorgaben
libertraupt sinnvell ist, wurde in der Kunst am
Bau-Kommission des Bezirks kantrovers diskutiert
und [etztendtich bejaht, da ein solches Verfahren

Mischung aus Comicsymbolen und farbigen Punk-
ten. Seine sparsame Gestaltung wurde von der
Jury Oberwiegend als formal und inhaltlich nicht
iiberzeugend beurteilt. BKH Gutmann entwarf sin
gerastertes Auge, das auf dem rechten Teil der
Fassade angebracht werden sollte. Diesem wurde

it ein int gang ‘mit der
Architektur sowie ein hoher kiinstlerischer Wert:
attestiert. Kritisiert wurde allerdings, daR nur ein
kleiner Teil der Flache gestaltet Werden sollte
sowie dafh das Symbol sich im Bezug zum Gebau-
dezweck einschrankend auswirken kiinnte. Die
Arbeit des Wettbewerbgewinners. Jim.Avignon,.,
die ebenfalls aus Comicmotiven besteht, wurde
allgemein als witzig, spielerisch, anregend und
emotional ansprechend bewertet. Zudem gefiel
der Jury, wie der Entwurfomit Lefehtigheit die
architektonischen Vorgaben ignoriert. Jedoch ist
aus Kostengriinden eine Elhemrheftung erfarder-
Lich.

Im ersten Rundgang schieden die Arbeiten von
Moritz Gotze Und Silvia Beck aus, im zweiten die-
jenige von M.S, Bastian. In der abschlieRenden
dritten Runde setzte sich der Entwurf von Jim
Avignon gegen denjemgen yon. BKH Gutmann
durch.

Das ehemalioe Kreuzberger Schultheiss-Quartier im Wandel

Unter dem Motto , Kunst und Leben-am Kreuzberg”
beabsichtigt das Baukonsortium Deutsche Grund-
besitz Management GmbH, viterra Baupartner ind
Realprojekt Bau- und Boden-AG, auf dem zirka 5,3
Hektar groen historischen Areal der Schultheiss-
Brauerei einen neuen Stadtteil fir rund 1000 Men-
schen zu errichten. Dem Leitbild des mediterranen
Wurban village" folgend, soll ein Stadtviertel fiir
Wohnen, Gewerbe und Kultur mit einer Bruttoge-
schofiflache von 100.000 gm entstehen. Die denk-
malgeschiitzten, in den historisierenden Formen
markischer Backsteingotik iiberieferten Industrie-
bauten aus der Zeit ab 1862 werden weitgehend
erhalten und durch eine ,mafivolle” Neubsbauung
erganzt.

Die Idee eines urbanen, die Funktionen Wohnen
und Arbeiten miteinander verflechtenden Quar-
tiers ist in Berlin nicht new. Zum efnen kndpft sie
an die typische Eigenart Kreuzbergs an, dessen
Bebauung aus einer Mischung aus Betrieben,
Laden und Wohnungen besteht. Zum anderen
greift sie mit der E f neuer Wohnf
in historischer Bausubstanz wesentliche, im Zuge
der Internationalen Bavausstellung 1987 in
Kreuzberg bereits  erfolgreich.  umgesetzte
Grundsatze der ,behutsamen Stadterneuerung”
auf,

men

Um ihr Yorhaben von fritheren Projekten abzu-
grenzen und eine zahlungskraftige Klientel anzu-
ziehen, planen die Eigner die ,Finbindung von
Kunst", In der Praxis bedeutet dies zum einen die
angestrebte Errichtung eines neuen Standorts fiir
das Landesmuseum Berlinische Galerie - ein im
Zentrum der Gesamtplanung stehendes und der
(ffentlichkeit durch die anhaltenden politischen
GQuerelen um seine Finanzierung hintdnalich
bekanntes Bauvarhaben. Zum anderen beabsichti-
gen die I von ihnen ausgewahlte Kiinst-

projekt AG, wie zum Beispiel den in

kratischer st als eine Direktvergabe und in
der Regel zu qualitativ besseren kiinstlerischen
Ergebnissen filhrt. Die Kommission hat dement-
sprechend f‘ﬁ[gemie Kiinstier gingeladen, an dem
Wetth b-teil. I Karl Bied Rolf
Glasmeier, Robert Schmidt-Matt, Signe Theill und
Prof. Timm Ulrichs.

Auslober ist das Bezirksamt. Der Zeitplan stellt

sich wie' folgt dar; Ausgabe der Wettbewerbsun-

terdagen und Riickfragecolloguium i November
1999, Abgabe des Arbeiten im Dezember 1999,
Jurysitzung fm-Januar 2000, Jurymitglieder sind
drei Kiinstler, ein \lertreter des Architektenbiiros
sowie drei Mitarheiter des Bezirksamtes: Insge-
samt stehen 50 TDM zur Verfiigung; davon entfal-
len 1 TOM auf die Verfahrenskosten und 5 TOM auf
die-Bearbei f der fiinf Wettt b
teilnehmer, so daR fir das Kiinstlerhonorar 44
TOM verbleiben.

Grundschule Immortellenwes, Hellersdorf

Im Rahmen des Neubaus einer Grundschule im
Immaortell g in dorf ist eine
Kunst am Bau-MaBnahme vorgesehen, Der Archi-

Hall, harall

tiven Saalgebiudes in gleichem Au’sm'a_rserrichte-

Kreuzberg angesiedeiten noch im I_Sau befindli-
chen Paul-Lincke-Hofen, lassen sich diesbeziiglich
keine Schiisse ziehen.

Die stddtebauliche Grundordnung filr das zum
Niktoria-Quartier” umbenannte Gelinde basiert
auf dem Ergebnis eines international ausgeschrie-
benen beschrankten Wettbewerhs, den von 12

~ten Faflagers und der zweigeschossig darunter

vethorgen lieganden, bis zu 14 Mater hohen und
900 qm grofien Kellergewdlbe, Um die zum Teil als
ellungsflache projektierten unterirdischen

Py

Réume mit Tageslicht zu versehen, jst eine Absen-
kung des Museumsvorplatzes um drei Meter und
die Abfragung des Erdreiches bis auf das Fuftbo-
denniveaus der oberen Gewdthe vorgesehen,

Teilnehmern das Biro Frederick Fisher & Partners
(Los Angeles) gewonnen hat, GemdR den Vorga-
ben der Ausschreibung plant Fisher, die Denkmale
behut an ihre neue Funktion als Kunstinstitu-

ler und Landschaftsarchitekten in das Projekt zu
integrieren. Dies soll in der Hoffnung geschehen,
dal diese , mit ihrer Arbeit einen Dialog schaffen
zwischen hi her und zei her Archi-
tektur®, Dabei soll fiir die Position , Kunst und Kul-
tur” zwei Prozent der Bausumme ausgegeben wer-
den.

Ob der hohe Anspruch einer ,Symbiose von Archi-
tektur, Natur und Kunst™ gelingt und die oft
bemangelte Licke zwischen Kunst und Architek-
tur befriedigend geschlossen werden kann, bleibt
abzuwarten. Aus vorangegangenen, mit vergleich-
barem Anspruch entwickelten Vorhaben der Real-

tian, Loft- Appartement oder Penthouse anzupas-
sen und erganzt sie durch Meubauten zum Woh-
nen und Arbeiten, fiir Kultureinrichtungen (z.B.
Kino, Theater) und fiir Dienstleistungsunternah-
men {z.B. Buro-Center, Hotel, Gastronomig}. Darii-
ber hinaus kennzeichnet seinen Entwurf eine
groRziigige Offnung zum angrenzenden Viktoria-
park.

Fiir das projektierta neue Domizil der Berlinischen
Galerie, dessen architektonische Umsetzung im
Fatle ihrer Realisierung ebenfalls bei Fisher liegen
wiirde, plant der Architekt den behutsamen
Umbau des 1898 anstelle des friiheren reprasenta-

Neben Fisher werden als Architekten auf dem
Geldnde Becker, Gewers, Kiihn & Kiihn (Berlin),
Jo, Franzke (Frankfurt/M.), Jessen + Vollenweider
(Basel, Berlin), Rob Krier / Christoph Kohl (Ber-
lin}, Ortner & Ortner Baukunst (Berlin) sowie Rei-
chen & Robert (Paris) bauen.

Mit Frederick Fisher scheinen die Bauherrn den
idealen Stadtplaner und Baukiinstler gefunden zu

tekt, Herr-Backmann, schlagt vor, die sich iber
drei Geschosse erstreckende Wand der Halle, die
durch eine Glasfassade auch vom Schulinnenhof
aus erlebbar ist, mit differenzierten didaktischen
Ansitzen in enger Zusammenarbeit zwischen
Schule und einem Kiinstler zu gestalten. Die Hel-
lersdorfer Kunst am Bau-Kommission unterstiitzt
diesen Vorschlag grundsatzlich und schiagt ein
beschranktes Wettbewerh mit drei ein--
geladenen Kunstlern vor.

Problematisch ist wie leider so oft die Héhe der
zur Verfiigung stehenden Mittel, die nach Redu-
zierung der Gesamtinvestitionssumme um 1,5
Mio. DM auf 20 Mio. DM nur noch 16 TOM fiir das
Kiinstlerhonorar betragen, Auf Vorschlag der
kommission wird daher derzeit versucht, diese
Mittel - etwa durch an anderer Stelle eingesparte
Bettige - aufzustocken,

Schule filr geistig Behinderte Eilenburger
Strabe, Hellersdort

Fiir das Neubauvorhaben einier Schute filr geistig
Behinderte in der Eilent Strafie stehen bei
giner auf circa 25 Mio. DM reduzierten Gesamt-
bausumme Kunst am Bau-Mittel in Héhe von 30
TOM zur Verfiigung. Frau Griintuch-Ernst, die
Architektin, schlagt vor, die 70 Meter lange Glas-
wand,-die die AuBenwand eines die beiden Schul-
gebaude verbmdenden und-den Schulhof-zum

h abg den Laub ges bil-
det, kiinstlerisch zu gestalten. Hierfiir hat sie in

he zum Kulturviertel

legten Stil, sandern entwickelt seine Ausdrugks-
formen aus den jeweiligen Gegebenheiten heraus.
Das einzig verbindende Element seiner hisher rea-
lisiertent Bauten ist eine unpratentiise und funk-
tionshezogena Gestaltung, die ihre Asthetik aus

der gewdhiten Materialitat bezieht.

Seinen Ruf begrilndete Fisher seit 1980 vornehm-
lich mit dem Low-Budget-Bau ungewtshnlicher
Studias; Ateliers oder Wohnungen fiir meist in Los
Angekes wohnende Kiinstler, Des weiteran schuf er
den architek '_ hen Rat fiir

tionen privater Einzelpersonen und Insmuhonen
Jingstes Beispiel hierfiir ist die 1997 fertigge-
stellte Renovierung des P.5.1 Contemparary Art
Centers im New Yorker Stadtteil Long Istand City,
heute eines der groRten Museen fiir Gegenwarts-
kunst. Dias ehemalige Schulgebaude aus dem Ende
des 19. Jahrhunderts baute er unter Herausarbei-
tung der kiinstlerischen Werkstattatmosphare tiber
drei Jahre mit einem Minimalbudgat von 8,5 Mil-
lionen Dollar zu einem Prototyp zeitgemaler
Kunstprisentation um. Unter Achtung des vorge-
fundenen Baustils, dessen Geschichte er durch
Konservierung - und Fre1legung verschiedener

istorischer Schichiten offenlegte; inszenierte Fis-

her mit minimalen Eingriffen eine zuriickhalten-
de, aber ausdrucksstarke Auseinandersetzung zwi-
schen Alt und Neu,

Mittlerweile ist die Umaestaltung des Geldndes am
Kreuzberg in Anariff genommen worden: Die Pla-
nungen sind abgeschlossen, der Bebauungsplan
verabschiedet und ein GroRteil der Bavantrage
eingereicht. Nach Abri der nicht denkmalge-
schiitzten Hallen aus den siebziger und achtziger
Jahren konnten im April die Arbeiten am soge-
nannten Schmiedehof-Quartier beginnen. Im Juni
fand die Grundsteinlegung statt. Fiir die plane-
nsch noch im ersten Bauabschnitt angesiedelten

beiten zum L Berlinische
Gaiene rechnen die Investoren mit einer Bauzeit
von zwei Jahren so dalk bei einer voraussichth’-
chen Zusti des At dnetenh 5 Ende
1999 der Bau im Sclmmel 2002 schlusselﬁemg

e h

haben. Der 1949 geborene A de-Architekt
aus Los Angeles hat nicht nur Erfahrung mit der
respektvollen Umfunktionierung bestehender Alt-
bausubstanz, sondern auch mit der Verbindung
von Architektur und Kunst. Dariiber hinaus vertritt
er gine Bauauffassung, die in Interaktion mit dem
stadtebaulichen Umfeld nach individuellen, auf
die jeweilige Nutzung ausgerichteten Ldsungen
sucht. Dabei verfolgt er keinen einheitlich festge-

g werden kionnte,

Ursula Miiller
Kunsthistorikerin
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Zusammenarbeit mit der Schulleitung ein Konzept
erstellt, das ein diskursives Verfahren unter Ein-
beziehung des Kunsﬂers, der Schiller, der Lehres-
schaft und ihr selbst vorsieht. Als Kilnstler het sie
die Geschwister Hohnbichler vorgeschlagen, die
bereits Erfahrung in diesem Bereich haben,

Dieser Vorschlag wirkte auf die meisten Mitglieder
der Hellersdorfer Kunst am Bau-Kommission so

‘iberzeugend, dafll diese - auch aufgrund der rela-

tiv geringen zur Yerfiigung stehenden finanziellen
Mittel - ihm ihre Zustimmung erteilten und
beschlossen, ausnahmsweise kein Wettbewerbs-
verfahren durchzufilhren.

Neubaugebiet am Landsherger Tor, Marzahn
Im 24 hang mit dem B rund um
den Altlandsbérger Platz am L Tor sind
diverse Projekte fiir Kunst im offentlichen Faum
geplant, die von der kiirzlich neu kenstituierten
Kommission des Bezirks betreut werden.

Geslalitung des Altlandsherger Plalzes

Fiir die Gestaltung des zentralen Platzes stehen
nach Zusammeniﬁgung mit den_urspriinglich fiir
die Teizeitstatte vorgeser
nen M1tteln von 20 TOM nunmehr insgesamt 98
TOM zur Verfiigung. Nach kontroverser Diskussion
beschlo die Kommission mehrheitlich, 16 statt
der zunachst vorgesehenan fiinf Kiinstler einzula-
den, an einem kinstlerischen Wettbewerb teilzu-
nehmen, und zwar Herrn Baré, Herrn Blank, Frau
Blume-Cardenas, Herrn etschneider, ~Frau
Dewerny, Frau Herdam, Herrn Horstmann-Caech,
Herrn Joost, Herrn Knops, Frau-Peschken und
Herrn Viickler, Heren Petras, Herrn Schmidt-Matt,
Frau Specht, Herrn Wilde, Herm Wilke Und Herrn
Zahlaus.

Der genaue 2e1tplan steht noch nicht fest die
Wettt bsunterlagen Werden ichtlich im
Januar 2000 ausgegeben. Die Kommission hat die
Frage, ob Bearbeitungshonorare fiir die Wettbe-

dch

werbsteilnahme bezahlt werden.sallen, ebenfalls
kantrovers diskutiert und letztendlich abgelehnt.
Es sind jedoch Preisgelder von & bzw, 3 TOM Filr
den zweiten und dritten Platz vorgesehen.

Kindertagesstatte am Altlandsherger Platz

Zu dem kiinstlerischen Wettbewerb im Rahmen des
Bauvorhabens Kita Altlandsberger Platz sollen
sechs Kiinstler eingeladen werden, und zwar Frau
Gersch, Herr Hansen, Frau Herdam, Herr Schmidt-
Matt, Herr Stiibner und Herr Warme. Es stehen 20
TOM zur Verfiguna, Bearbeitungshonorare werden
gleichfalls nicht erstattet. Oie Wettbewerbsunter-
lagen werden ebenfalls voraussichtlich im Januar
2000 ausgegeben.

Kinderlagesstétie Hasenholzer Allee

I]as zundchst geplante Wettbewerbsverfahren tm

hang mit der Kindertagesstatte in der
Hasenhulzer Allee wurde einstweilen auf Eis
gelegt, da das gesamte Bauvorhaben verliufig
eingestellt wurde und seine endgiiltige Realisie-
rung ungewif ist,

Frank Fitzner
Biito fiir Kunst im &ffentlichen Raum
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Gesprach mit einer Ungldubigen

Ja, ich felere Weihpachten!

Sie nicht?! Achisal Zu gefiiilsdo-

selig!

Pafit nicht zu Thnen. Aja...zu kom-

merziell.

Nein, ich finde nicht, dalk wir als

aufgeklarte Menschen nicht-auf

solche Marchen reinfallen sollen.

Wieso? Weil es kein Marchen ist.

Kleine Frage nebenbei: Leben Sie

nicht auch vom Kommerz Threr

Kaufer.

Schon gut, schon gqut. Sie meinen

das wire was anderes.

Sie wollen noch mal auf das Mar-

chen eingehen? Wieso glauben Sie,

daft es ein Marchen ist?

Wiaso ist diese Jungfrauengeburt

eigentlich so wichtig flr sie? Gibt es nicht ganz

andere Glaubensaussagen, dieviel wichtiger sind:

Zum Beispiel, dall Sie Gottes galiebte Tochter

sind, an der er Wohlgefallen hat und daR er Sie

weiter lieben wird. s

Also; ich fiihle mich als Frau nicht diskriminiert.

Alsa dann doch schon mehr von der Werbtng oder
gendwelchen Fernseh

Komisch, daR sie da nicht 5o radikal reagieren und

die Wérbeagenturen nicht mit Farbe bespriihen.

Die schreiben Thnen nichts vor, ach so!

Wer schreibt Thnen denn was vor?

Det Papst,

Ja was denn?

Sie sollen am Herd stehen!

Das haben wir vor 30 Jahren liberwunden. Falls sie

noch nicht wuBten, daR es ein Konzil gab.

Das wuliten Sie!

Ahal

Ich sei zynisch. Sie nicht?

Aufgeklart! Verstehe!

Ich finde es auf jeden Fall seltsam, daft es Men-

sghen gibt, die an soviele Din-
geglauben, wie z.B.K i
mus, Materialismus, Kapitalis-
mus und 5o viele Probleme mit
dem  christlichen  Glauben
haben.

Weil er uns Jahrhunderte unter-
driickt hat! Ich gestehe, das hat
die-Kirche, nicht der Glaube!
Warum ich in der Kirche bin und
dieses Leben lebe?

Weil ich diese Kirche liebe, auch
wenn sie so schwach ist. Folgen
Sie micht Ihren Ansichten, auch
wenn sie manchmal krdnkeln?
Was ich von Ihnen will? Ein bis-
schen weniger Arroganz und
Abfalligkeit iber mich als glau-
berde Christin und Nonne und ein wenig mehr
Bemiihen; das Gegeniiber zu verstehen. Sie als
meine rgste Kritikerin sind manchmal sehr unge-
recht.

da, ich weib Sie sind gekrdnkt. Das diirfen Sie
auch. Ich werde es/nicht vergessen!

Frohe Weitinachten!!! Und e qutes neues Jahr.
Derken Sie dran, sie haben noch ein Jahr Zeit bis
zum npeuen Jahrtausend.

Sr. Esther lebte 5 Jahre als Bruder Emmanuel in
einem rhetnischen Kloster. Durch den Kontokt mit
diversen Ordensfrauen hot er seine watire Berufung
erkannt, verliefS den Orden und wrde als v, Esther
Mitylied der Abtei St. Me!rrta Juvenalis der Schwe-
stent der perpetuellan i thstverstindlich
noch der 6escﬁfedrtwmwandfung was fiir eine
Frage). Doch es trieb sie weiter zu Gott und heute
lebr sie als Eremitin ohne Ordenszugehdnigkeit in
einer Karthause in Kreuzberg.

Zur vontaktieren fiber die Geschiftsstelle des Kultur-
werkes;

West-Side-Story und East-Side-Gallery

Mauer-Bilder zum Zehnten

Vor zehn Jahren ist sie gefallen, die Berliner Mau-
er, und schon reiht sich Ausstellung an Ausstel:
lung, Buch-an Buch, um daran zu erinpern,
Piinktlich zum; Jubilaum ergiet sich so auch
emeut eine Flut von Mauerfotos ber den Zeitge-
nossen, um an das freudige, lingst entrickt
erscheinende Ereignis zu erinnern. Kein Bauwerk
ist sa oft fotografiert worden wie die Berliner
Maliet und erst récht im Augenblick ihres Falls)
Dabei galt und qilt das Interesse dem histori:
schen Objekt, seiner faktischen Gewalt, dem
schieren Bauwerk. Aber vor allem gerieten immer
wieder die Bilder, _Glal’ﬁti_unﬂ Inschriften vors

Objektiv, die besonders die inn tische West-
Mauer (ihr Pendant im Usten war hermehs:h
bgeriegelt) wie eine.f li ahnliche Total-

zU bedienen und authentisch zu sein, zum ande-
ren, dalh der Sensationswert weit Uber dem doki-
mentarischen oder asthetischen Wert rangierte.
Schon nach zwei, drei Jahren war der bunte Spuk
vorbei, der-Markt wohl gesattigt. Uber bunte Bil-
derhiicher gingen die meisten Publikationen nicht
hinaus, eine Analyse des Phanomens Mauer-Bil-
der im Kontext der politischen wie kulturellen
Ieitgeschichte war hichstens in Ansdtzen
erkennbar, ]

Jetzt, da eine runde Jahreszahl Anlaf gibt,

erneut. 6ffentlich und medial die Offnung der

Mauerin Erinnerung zu bringen, tauchen auch die
Mauer-Bilder wieder auf, Als einzige Buchneuer-

Eitowisr g uberzcgen hatten,

Der Blick auf diesen Aspekt der Mauer ist legitim,
nicht nur aus heutiger Sicht. Er steht nicht im
Widerspruch zu ernstem, kritischem Gedenken,
auch wepn diese Seite nur” die Westseite war -
bunt, chaotisch, wild, expressiv, naiv-und immer
neu. (Einige wenige Ost-Bilder entstanden nach
dem 9. November 1989 auf der Riickseite der
West-Mauer, v.a. angeregt durch den Grapkiker
und Maler Manfred Butzmann; sie wurden ,auf
Befehl von oben” Gibermalt .) Gegen den Willen
ihrer Erbauer wurde die Mauer besudelt. Dazu
bedurfte es mit der Zeit keines groRen Mites,
aber es wurden Zeichen gesetzt. Abertausende
haben iiber die Jahre hinweg (schwerpunktmiBig
in den Achtzigern) Gedanken, Wiinsche, Hoffnun-
gen darauf hinterlassen, in Worten, Spriichen,
Schmdhungen, Kritzeleien, Spriihbildern und
ganzen Wandbildzyklen. Das war natiirlich richt
nur, aber auch eine Touristenattraktion.
Geschenkt, Man schaute auf die Mauer und wuf-
te, was los war in der Zeit.

Vor dem Fall der Mauer waren diese Bilder im
Westen kaum ein Thema. Natiirlich tauchten sie,
da von der Mauer als wahrhaft versteinertem Aus-
druck des Kalten Krieges nicht zu trennen, in den
meisten Berlin-Bildbinden auf, auch in Publika-
tionen tiber Wandmalerei oder Graffiti hatten sie
ihren Platz. Als Material fiir eigenstandige Bucht-

scheinung ist mir bisher "Berliner Mauer. Die

lingste Leinwand der Welt" von Raimo Gareis -

bekannt. Das handliche Querformat mit Hardco-
ver und verbraucherfreundlichem Preis ist voraus-
schauend sogar schon im letzten Jahr erschienen
- gin nettes Bilderbuch mit wenigen kurzen Bil-
derlduterungen in Deutsch, Englisch und Franzo-
sisch.-Autor Dr. Gareis (geboren in Libeck, wohn-
haft im rheinlindischen Leichlingen) wird darin
als erfolgreicher Amateurfotograf vorgestellt, der

ahrend seiner sp hen Tatigkeit in der
Bundesdruckerei in Kreuzberg auf "die Werke der
so iiberaus kreativen Jugend der Welt" aufmerk-
sam geworden sei (woher weilk der Textschreiber,
dalt es immer die Jugend war?),

Um Mauer-Bilder ging und geht es auch in vielen
Berliner Ausstellungen. So wurden zum Beispiel
im Rathaus Reinickendorf Mauerfotografien von
Christian Bourguignon und Ursula Eckertz-Popp
(ergdnzt um schwarzweifie, historische Mauerfo-
tos aus der Landesbildstelle) gezeigt , im Rathaus
Kreuzberg Aufnahmen von Charles M. Hromadka .
Bourguignon, Freizeitpddagoge und Fotograf,
Autor zweier Bilicher iiber die Mauerbilder in Ber-
lin und Paris , hatte Ende der achtzriger Jahre jun-
ge Graffitikiinstler kennengelernt und vor allem
deren Bilder auf der Mauer fotografiert, Hromad-
ka, in Kreuzherg lebender Literat und Fotograf,
widmete sich fast ausschlieflich den Mauerspech-
ten (nur ein einziges Foto ist vor 1989/90 ent-

hemen ergossen sich die Bilder aber erst ab 1990
iiber den Markt - weltweit. Dabei fiel auf, daf die
Fatoautoren haufig Amateure und ihre Aufnah-
men nach dem denkwiirdigen 9. November ent-
standen waren, dalé sie also die Mauer gleictsam
noch im Fall schnell abgelichtet hatten. Das

21 zeigt zum einen, daB es darum ging, einen Markt

tanden), deren Tatigkeit er angeregt haben will ,
und zeigte den Zustand der mit Hammer und Mei-
sel bearbeiteten Mauerbilder. Manch weitere
Schau wird wohl noch folgen, jeder (Bezirk) tut
das seine und jeder fiir sich, um die Mauer-Bilder
ins Gedéchtnis zuriickzurufen,

Was an solchen Ausstellungen irritiert, ist die

fototechnische und fotodsthetische Beliebigkeit,
fmit der dieser Riickblick geschieht, es irmitiert die
ufsitigkeit der Auswahl und die laxe Art der Pra-
sentation, Ein symptomatischer Umgang mit der
Materie. Kaum: Angaben.zu Jahr und Standort
oder Vermischung der eigentlichen Maver-Werke:
mit den 1990 entstandenen Gemilden der East-

Side-Gallery auf der Ostmauer, eher Streiflichter

und Stimmungshﬂa:ter. jé nach Gutdiinken urid

var Platz Weder Dokt
tations- noch Kunstausstellung noch sine Verbin-
dun_g-heider,.-was aufschlufireicher wire,

Das Argernis liegt nicht darin, die Mauer-Bilder zu
zeigen, sondern sie auf ihren Unterhaltungswert
2u redufieren; sie blof als Kulissenbemalung des
glilcklich iiberwundenen Betonwalls zu goutieren,
Warum wird nicht einmal der Versuch unternom-
men, den zeithistorischen Wert dieser kollektiven
asthetischen Anstrengung zu analysieren (wobei
Graffitikunst im engeren Sinne nur einen Teilas-
pekt bildet, schon da sie tiberall in der Stadt zu
finden war und ist), systematisch und subtil,
unter Aspekten von Kunst- und Literaturgeschich-
te, von Psychologie und Ethnologie, von Soziolo-
gie und Politologie? Wann wird diese West-Side-
Story einmal in extenso aufgeschrieben und ada-
quat visualisiert, ohne Riicksicht auf Jubilden mit
ihren (gliicks)trinenseligen oder bitter-schalen
Erinnerungen? Diese Mauerkunst war einmalig.
Eine Mischung aus allen Arten visueller Kommuni-
kation in einem hochpolitischen Spannungsfeld.
Das ist ein brisanter Stoff, den es zu dechiffriersn
galte, auch in Gesprachen mit ehemaligen
Anwohnern und den Urhebern der Mauer-Werke,
die’ hdufig liberhaupt erst noch ausfindig zu
machen sind. Das konnte im Medium der Ausstel-
tung geschehen aber auch in anderen - damn
A lust und Erkennt

ZUs

men.

Um die Aufarbeitung der Geschichte der East-
Side-Gallery an der Ost-Mauer in Friedrichshain
zwischen Miihlenstrafe und Spree, Oberbaum-
briicke und StraBe der Pariser Kommune braucht
man_sich da weniger Sorgen zu machen, wenn
auch leider die Existenz der Galerie selbst gefahr-
det ist. Fine erste, recht vollstandige Bilddoku-
mentation erschien schon 1991 , jetzt wird die
ungewihnliche Galerie im Heimatmuseum Frie-
drichshain ausgestellt, parallel dazu erschien eine
Broschiire in "experi llem X hiedruck”
. Sie enthalt mehrere, ausfiihrlich die Geschichte
der "Mauerkunst auf der Grenzlinie zwischen Visi-

on und Verfall" erlduternde Texte und eine Chro-
nolagie’ van Sebastian Schwarzenberger, dazu
eifte Auswahl von rund 40 Wandbildern, gezeigt
im Zustand von 1990 und 1995, sowie Kommen-
tare der Kiinstlednnen und Kilnstler von 1985/96.

Obgleich schon 1991 unter Denkmalschutz
gestellt, liegt das Schicksal des im Jahr zuvor auf
1,3 km Ldnge von 118 Kiinstlerinnen und Kiinst-
terr alis 21 Lindern gestaltete Gesamtkunstwerk
im Junkeln. Probleme tiber Probleme: Eigentums-
verhiltnisse, Abrifdrohungen; Forderungen nach
Umsetzung oder Aufteilung, mutwillige Attacken,
aber auch der Selbstzerstorungsprozel von Mauer
und Bildern; widerstrebende Interessen auf allen
Seiten, Immer wieder sind in den letzten Jahren
einzelne Bilder von ihren Urhebern aufgefrischt
oder neu bemalt worden, teils mit Hitfe von Spon-
soren. Aber der Zahn der Zeit nagt unerbittlich
weiter. "Von Touristen immer noch besucht, in der
internationalen Presse immer noch eines der Mar-
kenzeichen der Stadt, kann das Zuschauen der
Verantwortlichen beim Niedergang der Mauerga-
leriz nur verwundern und den Visionen Hohn ent-
Das ist Schwarzenb trilbes

Zen

Restimee.

Da schon lange feststeht, dafl das Gelande 2wi-
schzn Mauer und Spree bebaut werden soll, haben
die beidan Architektinnen Andrea Salge und Bar-
bara Schulz in einer Diplomarbeit das die Mauer
integrierende "Haus der East Side Gallery" ent-
worfen (in der Ausstellung als Modell zu sehen),
das aus “Turm", “Briicke" und "Flachbau” hesteht.
Der "Turm" soll die Kiinstlerinitiative East Side
Gallery e.V., M hive sowie Tagungs- und
Vortragsraume aufnehmen, die Gber die Mauver
hinweg verlaufende "Bricke" eine Ausstellungs-
halle und der im ehemaligen Grenzgebiet befind-
liche "Flachbau® das Café des Griinraumes an der
Sprae. Das Gebdude soll nach Meinung der Archi-
tektinnen "ein Schamnier zwischen Erholungs-
raum, touristischer Attraktion und vorhandenem
stadtischen Umfeld” bilden, Ob diese Entwiirfe
durchsetzbar, ob auRerdem auch die sehr teuren
Restaurierungsarbeiten an Mauer und Bildern rea-
tisierbar und die Werke iiberhaupt langfristig zu
erhalten sind, bleibt fraglich; auf jeden Fall ist es
hichste Zeit, liber Erhalt und/oder Dokumentati-
on dieser einmaligen Galerie auf breiter Basis
affentlich zu diskutieren und vor allem zu ent-
scheiden.

Michael Nungesser
Publizist
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Kultur-Politik in restriktiven Rahmenbedingungen

Ein Streltgesprich @iber Perspektiven fir bildende Kimstierinnen und Kiinstier nach einem Jahr rot-griiner Reglerungspolitik

gen.  Seine

Meinung

stand fest: In

Osterreich

habe es so

etwas bereits

einmal gege-
ben und dort
habe es micht
funktioniert.

muy

Das Bildngswerk des Berufsverband
Kiinstler Berlins (BBK) und der Asta der Hoch-
schule der Kiinste (HdK) Berin hatteén am 26.
November 1999 zu einem Gesprach Gber die Kul-
turpolitik der Bundesreglerung in das Foyer des
Konzertsaales der HdK geladen. Der angekiindigte
Auftritt des Kulturstaatsministers Michael Nau-
mann entfiel wegen schwerer Grippe, so da& an
seiner Stelle sein Staatssekretar Dr. Knut Never-
mann, bis 1998 Staatsmt in der Hamburger Kul-
turbehirde, die dringenden Fragen der Kiinstler
beantwortete. Zuvorkommend serviert wurden
dem Staatssekretar die Fragen von dem Geschafts-
fiihrer des deutschen Kutturrates und friiheren
Galeristen Dlaf Zimmermann, der sich jedoch nur
auf allgemeine Positionen zu Kiinstlersozialversi-

Bildamd

IMHIlllllllllllllHlllli

ein gesellschaftliches G 2uth -

In seiner abe
geklirten Art
Zielte def
Staatssekretdr
wohl auf die
Desillusipnie-
tung der. Kiin-
stlerschaft
und Folglich
hlieben seine
Vorstellungen
2u den ande-
ren Themen
des Abends
ausgespro-
chen trocken,
2tir  Reform

sieren: die kﬁrﬁﬂ;rmhhens}dﬁmg. Als ein auf

die sozialliberala Koalition unter Helmut Schmidt:

zuriickgehendes Vorhaben wurde sie 1983 einge-
rchtet. Doch die Schuldenlast van 16 Jahren COU-
Regierung dient dem Finanzminister nun als Vor-
wand, das h’sshenge Solidaritatsprinzip von Kunst-
lern, Staat und p Verwertern grundl

des Stiftungsrechts verwies er auf die damit dem
Finanzministerium und nachfolgend den dffentti-
chen Kultureinrict henden Mittel und
dalt nur die wenigsten Shftungen der Kiinstierfar-
derung gewidmet sind. Uberhaupt sollite die
Kilnstlerforderung - etwa durch Ankiufe - nicht
Sache des Staates sein, sondern von den groBen

in Frage zu stellen Die Kostenverteilung von 50

len Einrichtungen ibernommen werden.
Selbstyerstindlich diirfe bei der Hauptstadthultur-

Prozent Kiinstlerbeitrdgen, 25 Prozent Bund

teil und 25 Prozent Verwerteranteil will die Bun-

desiegierung aufkiindigen. Sie plant, ihren sige-

nen Anteil auf 20 Prozent abzusenken und die

damit nicht gedeckten 5 Prozent den Verwertern'

- Verlage, Galerien, Konzertveranstalter, Werbe-
b - aufzulasten. Damit p sie eine

cherung, Ausstellungshonorare, Stif ht
Kiinstlerforderung und Hauptstadtkulturfands
beschrinktz. Man hitte sich gewiinscht, Zimmer-
mann hiitte seinem sproden Gast mehr Details 2u
inzelnen palitischan Vork entlockt. So blieb
aber die sozialdemokratische Kunstpolitik kontur-
los und unprazise. Alle Probleme prallten von
Nevermann an die Fragenden zurlick und es ent-
stand der Eindruck, dal bei Nevermann keine
Details in Erfakirung 2u bringen sind.

In der Tat hatte Knut Nevermann seinen Zuhtremn
nichts zu bisten, Da gab es keine Aussicht auf
Nachbesserungen an projektierten harten Ein-
schitten ins nur diinne soziale Netz der bilden-
den Kinstlerinnen und Kinstler, Auf der Grundla-
ge der Kohl'schen Hinterlassenschaften sei nur
eife "Politik in restriktiven Rahmenbedingungen”
méglich, Den Kinstlerinnen und Kiinstlern machte
dnr J‘b!ﬂd eindrilcklich klar, daB die rot-griine

g VoI wei Kiirzungen im Kul-
turbereich nicht zuriickschreckt. Denn die inhait-
liche Programmatik der neugeschaffenen Stelle
eines Kulturstaatsministers erwies sich als noch
recht diinn. Sein Aufgabenfeld beschrinkt sich
auf Verteilungsprobleme von staatlichen Mitteln.
Notgedrungen wurde die bloBe Tatsache der
Ernennung eines Kulturstaatsministers und der
Bildung eines Kulturausschusses beim Deutschen
Bundestag bereits als besondere kulturpolitische
Leistung gepriesen. Die kurze Skizze der Arbeits-
schwerpunkte, die Nevermann hinsichtlich der
Staatlichen Museen, der Schlgsser und Garten und
der allmahlich zerfallenden Gedenkstitten gab,
unterstrich, daB man sich auf die nitigste
Bestandssicherung beschrankt. Kulturpolitische
Initiativen traten &rst gar nicht zum Vorschein

‘u'e-‘" klage der Verwerter, die den totalen
finanziellen Zusammenbruch der Kiinstlerversiche-
rung zur Folge haben kann. DaB auf diesem Wege
ein gut funktionierendes Solidaritdtsprinzip auf-
gekindigt werden wilrde, wies Nevermann zurtick.
Die Kiinstlersozialversicherung sei zu einem Auf-
fangbecken vieler sonstiger freischaffender Berufe
geworden, die in den letzten Jahren aus dem
immer [Bcheriger werdenden sozialen Netz gefal-

len sind. Nevermann betonte, dall die
'Mir!hraucrusilualion beendet werden miisse,
Leider lieft sich Olaf Zi die Gel hieit

ird: g der Senat von Berlin mit Hilfe der Bun-
desmillionan nicht sein Haushaltsdefizit abtragen.
Immerhin sollen ukiinftig 20 Milllonen von ins-
gesamt 100 Million DM zur Hauptstadtkuiturforde-
rung fiir Projekte durch den Rat der Kinste' ver-
teilt werden, Das waren dann aber schon die ein-
zigen konkreten Angaben, die Knut Nevermann
vorlegen konnte. Filr sonstige Probleme, etwa der
Schaffung einer Kunsthalle in Berlin oder der Nut-
2ung des Deutschen Domes am Gendarmenmarkt
umt.l! gen Deutschen Bundamg, erklarte er den

er icherweise als nicht

2ustandia.

Auf den Pragmatismus und die kulturpolitische
Phantasielosigkeit reagierte das Publikum mit der
fiir Berlin so typischen Mischung von Naivitat und
Gtuﬁenwahm Da emferte sich eln "Untergrund-

entgehen, nach den kiinftigen Selektionsverfaten
2u fragen: Nach welchen Kriterien sollen Kiinstler
von vermeintlichen Nicht-Kinstlern unterschieden
werden? Dann hiitte er die Hinfalligkeit solch tra-
ditioneller MiBbrauchsargumente bloBlegen kin-
nen, So blieb aber das Gesprich bej dem strikten
Mein von Nevermann stehen.

Nicht weniger heftig entwickelte sich der Streit
um mogliche Ausstellungshonorare, Eine vom
SPO-Kulturforum beitete Geset: !

!, dafh der Kulturstaat i und der
Bertmer ihren Veranstal nicht
geniigend Aufmerksamkeit widmeten, sich wohl
heimlich nach den Zeiten Withelm IL sehnend als
die Kiinstlerforderung moch von hachster Warte
erfolate. Abgesehen von dem jnteressanten Phi-
riomen, daR der vermeintliche Untergrund sich
ausgerechnet die bilrgerlichste Organisationsform
schlechthin - den Kunstverein - erwihlte, hatte
der Moderator Olaf Zimmermann am Beginn der
Vemnstaitung qut getan, nachdriicklich darauf

itet 4
fordert von offentlichen wie auch privaten Aus-
stellungseinrichtungen, den Kiinstlerinnen und
Kinstlern ein Honorar filr die Ausstellung ihrer
Werke zu zahlen, Auch zu dieser Frage kam von
Nevermann nur ein entschiedenes Nefn. Ausstel-
| h wilirden k fers fiir § |

I isen, dal® die Berliner Sophienhtfe eben
nicht in den ﬂufqabenberemh des Kulturstaatsmi-
nisters gehoren. Andere Diskussionsteilnehmer
sahen den Staat als eigentlichen Subventionsemp-
fiinger durch die Kinstierschaft, die - giner Erhe-
bung zufolge - zu 93 Prozent durch Eigenleistun-

Galerien den finanziellen Ruin bedeuten. Die Kul-
turpolitik kinne allein darin bestehen, den Kinst-
lerinnen und Kiinstlern eine Vielzahl von Ausstel-
lungsmaglichkeiten und giinstigen Rahmenbedin-
gungen zu schaffen. Damit wilrde sich auch der
Verkauf verbessern, und die Forderung nach Aus-
stellungshonoraren hatte sich erledigt. Zomige
Polemik erntete der Staatssekretir mit solch

und der Gedanke Ne . mit A i-

dien filr junge Architekten die deutsche Bau-
ultur nachhaltig zu entwickeln, entpuppte sich
als wenig durchdacht und oberflichlich. Kankrete
kulturpolitische Strategien wurden deshalb in der
Diskussion vem Publikum vergeblich eingefordert.
Auch hier He® der Alt-68er und frihere SDS'er
eine Mission vermissen und folglich wird sich in
den nichsten Jahren das Engagement des Staats-
ministers auf das Stopfen von Schuldenldchern in
den Haushalten der Staatstheater und Opernhau-
sér beschrinken,

Dabei lag der Veranstaltung ein aktuelles Problem
zugrunde, das ein Anlalk hitte sein kiinnen, uber
den Stellenwert der Kultur und von fhr ausget

primér objekth Uberlegungen von bil-

dender Kunst, Aufgebracht fragten Publikumsstim-
men nach den Eink var

gen A il 1 fordere, Der Staat sei also ein
Profiteur - "Schmarotzer” bollerte es aus dem
Publlkum und nutze die Lelslungen »ergangen!r
jonen aus. Mit ig

wurden von Knut Nevermann Belcenntmsse gefar-
dert - "Haben Sie als Privatperson Interesse an
Kultur?* - und nachdenkliche Stimmen niederge-
schrien, die nach Kulturfarderung jenseits der
Staatskasse suchten und das Prinzip der public-
private-partnership ins Spiel brachten.

Intetnet-Kiinstiern, Happenings, ortswugenl
Werke, Immatarielles, Installationen oder 'Events’

entziehen sich einer banalen Konsumtion und

kénnen somit nur schwer ginen 'Kiufer finden,
Nicht weniger bafremdend als die hanseatische
Distanziertheit des Staatssekretirs war der kindli-
che Stolz mancher Besucher, die meinten den Poli-
tiker hinsichtlich seiner vermeintlich antiguierten
Kunstvorstellungen belehren zu miissen. In der
allmithlich aggressiv aufgeheizten Atmosphare des
Gespraches konnte die gangige Praxis von Aus-

in Schweden und Finnland
nicht zu Nachdenklichkeit bewe-

stell I

Knut N

Knut N muls man leider attestieren, daf
er liber die soziale Situation der breiten Mehrzahl

der bildenden Kinstlerinnen und Kinstler nicht

richtig informiert ist. Mit seinem Ausspruch, "Der
bildende Kiinstler lebt vom Verkauf seiner Dbjek-
te", emntete er verstindlicherwelse einen Chor von
Neinstimmen. Zwar betonte das Publikum die viel-
filtigen kiinstlerischen Arbeitsformen, doch
steckte in diesem demonstrativen Nein noch eine
andere, viel wichtigere Dimension: Eine Tatsache
ist es, daf viele Kiinstlerinnen und Kiinstler allein
von dem Verkauf ihrer Kreationen nicht leben kin-
nen und auf einen Nebenerwerb in anderen
Berufszweigen angewiesen sind. Da berraschte es

aber, dal hnet die Kinstl und
Kilnstler die einrige konsequente sozizlpolitische
Leistung der rot-grlinen Bundesregierung - die
Abschaffung der von der Kohl-Regierung einge-
fihrten sozialversicherungslosen 630 DM-Jobs -
heftig kritisierten, Es ist zwar nett, wenn Kiinstle-
rinnen und Kinstler meimen, als einzige im Lande
zur Ubernahme solcher sozialpolitisch verantwor-
tungslosen Arbeitsverhaltnisse berechtigt zu sein,
Doch ware dies ein fragwiirdiges Privileg der
Kiinstierschaft, Man stelle sich den plotzlichen
Run von Buchhandlungen, Discount-Markten und
Arzten auf die Kiinstlerschaft als letztes billiges
Arbeitskr#ftepotential vor. Das kann nicht im
Interesse der Gesellschaft sein, Fiir Kiinstlerinnen,
Kinstler und den BBK mufl die Forderung darin
bestehen, dafl Kinstlerinnen und Kinstler die
gleichen Arbeitsrechte haben wie alle anderen
Werktstigen auch, Denn auch fiir diejenigen
Kiinstlerinnen und Kinstler, die ohne einen
Nebenverdienst micht Uberleben kinnen, soll ein
Anrecht auf Altersversorgung und soziale Sicher-
heit bestehen. Wer sie aber durch Ausnahmereqe-
lungen in jene Kohl'schen £30-DM-Jobs rwingen
will, der empfiehlt tatsachtich nur eine Rente: den
Revolver. In diesem Sinne darf es fir Kinstierin-
nen und Kilnstler keine auch noch so abstrusen
Sonderregelungen geben. Statt dessen milssen
Kiinstlerinpen und Kinstler in kieinerem, sachli-
cherem und effektiverem Rahmen als es das
Streitgesprach mit Knut Nevermann leisten konn-
te Gber die Sicherung der sozialen Existenz von
Selbstindigen debattieren. Dabei kann es nicht
um eine Trennung 2wischen Kulturschaffenden
und sonstigen Selbstandigen gehen. Soziale Fra-
gen konnen nur gesamtgesellschaftlich gelost
werden, Deshalb dirfen bestimmte gesellschaftli-
che Gruppen in einer Demokratie fir sich keinen

qualitativen Vorzug reklamieren, Es wird Zeit, dafl
Kiinstierinnen und Kinstler die Frage der Kiinst-
lersozialversicherung als ein generelles soziales
Prablem der Bundesrepublik Deutschland betrach-
ten und als solches thematisieren,

Martin Schonfeld
(Bertin 1999)
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00 - Losung fiir die Bildende Kunst

Staatsminister fiir Kultur und Medien - Dr. Michael Naumann:
Ausstellungshonorar filr Kinstierinnen nicht erwiinscht

Ein lebhaftes Presseecho erfuhr die voll gebuchte
Diskussionsveranstaltung . Zimmermann fragt
Naumann® des Bildungswerkes und des AStA der
HdK vom 26. Oktober. Olaf Zimmermann, Ge-
schiftsfithrer des Deutschen Kulturrates, befragte
den Staatssekretdr beim Staatsminister filr Kultur
und Medien im Bundeskanzleramt - Knut Newver-
mann - zur Bilanz des einjahrigen Wirkens des
Kulturministers. Es ging um die Bildende Kunst.
Fiir die zeitgendssische Bildende Kunst gin de-~
sastroses Ergebnis: In der Tatigheit des Staatsmi-
pister kommt zeit ische Bildend
Kunst tatsachlich micht vor, und wo sich die
[Beriihrung, mit ihr - wie in dieser von Kinstlern
besuchten Podiumsveranstaltung - nichit ganz
vermeiden lasst, erhalt sie Platzverweis,

Die Auslassungen des Staatssekretars gipfelten in

4 Highlights:

:I Die Kirzung des Bundeszuschu&ss zur Kiinst-
ialk ist zwar L klich, dennoch aber

natwendig, weil die Kunstler, wie auch andere

niedrig verdi de Gruppen mit h

werden milssen, wenn es darum geht, die Staats-

kassen wieder aufzufiillen.

2. Fin Augstellungshonorar fiir Kiinstler ist nicht *

erfordarlich.

3. Ausstell dglichkeiten fiir zeitgendssische

rialien, Transporte, Ausstellungskosten, Wer-
bung, Kommunikation mit Galeren, Sammlern
und nicht zuletzt auch ihren Lebensunterhalt als
Kiinstler.

Zwar sind diese Investausgaben im Einzelfall in
der Tat unvergleichlich viel niedriger als diejeni-
gen einer Oper, aber zusammen genommen errei-
chen sie bundesweit eine Gr&ﬂenordnung, die der

1) teuerster Opern gleichk

Auch das Riickzugsargument, der Einzngarﬁgkut'
der Kiinstler und ihrer groRen Zahl wegen kinne
man die Bildende Kunst - anders als die Opern -
nicht fordern, ist, wie man weilt, weit hergeholt:
In Berlin gibt es sie, die Infrastrukturfarderung!

Bildende Kunstist  offentliches Gut"”, darum Aus-
stellungshonorare!

Wir wissen, wie schwer Installationen, grifere
Objektkunst, Performance oder Kunst mit den
Meuen Medien an den: ,Mann” zu.bringen sind.
Diese Kunstformen spemen sich dem Verkauf, Sie
sind wesentlich Auffiihrungen. Aber auch ,tradi-
tionelle” Kunstwerke werden - im Durchschnitt
gesehen - erst nach einem rnehr oder wemger

Kiinstlersozialversicherung im Wiirgegrifi rol-griinen Sparwahns und Verwerterinieressen

In der Kiinstlersozialkasse sind die Berufsgruppen
Bildende Kunst, Darstellende Kunst, Wort, Musik
und Bildende Kunst versichert (rund Hunderttau-
send Kiinstler).

Die Kiinstler zahlen 50% des Beitrages, die Ver-
werter 25% und der Staat schieRt die restlichen
25% dazu.

Dieses ist Gesetz, dieses ist der Sozialpakt aller
Beteiligten, um Kiinstlern, die vor 1983 oft weder
Kranken- noch rentenversichert waren, Versiche-
rungsschutz zu geben. Dieses Gesetz hat sich
bewshrt. .

Jetzt hat der Bund seinen Anteil von 25 auf 20
Prozent gesenkt und damit die Verwerter stirker

tragt, eine Untersuchung zur Lage der KiinstlerIn-
nen vorzulegen und einen Entwurf fiir ein refor-
miertes KSK-Gesetz zu erarbeiten. Unter Zeit-
druck. Aus dem Hause des Ministers dringt geball-
tes Schweigen. Niemand weil bis heute, wie der
konkrete Arbeitsauftrag, der Umfang und die Ziel-
vorgaben des Ministers lauten.

Der Berufsverband Bildender Kiinstler Berlins wird
sich mit allen Mitteln gegen eine Verschlechte-
rung des Versicherungsschutzes einsetzen. Zwar
signalisieren alle Parteien .Gesprachsbereit-
schaft”. Interessant ist dabei jedoch, mit wem die
Gesprache gesucht und gefiihrt werden. Die
KiinstlerInnen Berlins kdnnen sich jedenfalls dar-

belastet. Diese, iiberwiegend Galeristen, Zei-
tungs~ Musik- und Medienkonzerne, werden ver-
suchen, die’ Mehrbelastungen auf die Kiinstler
abzuwalzen. Sie konnten auch versucht sein, die
Kiinstlersozialversicherung als Ganzes in Frage zu
stellen. ;

Genau so gefahrlich aber ist: Um Kosten zu spa-
ren, ist die rotgriine Koalition bereits auf die Idee
gekommen, den Zugang zur Kiinstlersozialkasse zu
erschweren.  Iu diesem Zweck wird das Marchen
vom angeblichen Mifibrauch der KSK in die Welt

langen Umlauf, d.h. als Endpunkt einer ldnger:
Kette von Kurrstauf‘ﬁ.lhrungen - falls fiberhaupt

Bildende Kiinstler finden sich in den Museen in
genfigender. Zahl, wenn man diese nur nutzen
waollte und last but not least: ]
4. Kiinstler brauchen fiir Ihre kilnstlerische Arbeit
keine Infrastriktur, jedenfalls soll man sie nicht
zu fordern versuchen, weil dies nicht praktikabel
ist. Opern und Theater zu fiirdern sei demagegeni-
ber praktikabel und sinnvoll.

So St kretar Knut N auf der von
iiber vierhundert' Kiinstlern, Interessierten und
Vertretern von Kinstlerorganisationen besuchten
Diskussionsveranstaltung , auf der Naumann sich
krankheitsbedingt durch Nevermann vertreten
lief.

Daf die Zusammenkunft nicht tumultartig ende-
te, war nur der iiberlegenen Gesprachsfithrung
Olaf Zimmermanns zu verdanken. Die Wellen der
Emporung schiugen dennoch bis ins Kanzleramt.
Mit Beschwichtigungen wird das zerstirte Ver-
trauensverhaltnis der Kiinstlerinnen und Kiinstier
zur Regierung und zum Staatsminister aber kaum
wieder herzustellen sein!

Lassen wir die Kiinstlersozialkasse einmal hersm
te und wir zum Ausstell h
Staatssekretdr Nevermann versuchte, den Kunsz-
lerInnen ei den, Ausstell orare seien
fiir Kiinstler ﬂherﬂﬁssig und fiir das Ausstellungs-
wesen kontraproduktiv.

Nevermanns Philpsphie: In keinem Land gabe es

Ausstellungshonatare, folglich kBnne es sie auch:

hier nicht geben, denn da es sie nicht gibe,
konnten sie nicht gut sein, sonst gdbe es sie ja.
Das was existiers, sel machbar, was nicht existie-
re sei micht machbar. Es sei micht verniinftig,
etwas zu fordern, was nicht machbar sei{!!).
Dann ganz praktisch: Ausstellungshonorare wiir-
den kieine Kunstvereine in den Ruin treiben.
Boch Honerare nach der Finanzkraft von Einrich-
tungen zu staffeln, wollte Nevermann nicht dis-
kutieren.
AuBerdem: .Die Kinstler kinnen doch micht wol-
len, dal Baselitz noch reicher wird!”
Im iibrigen gelte der Grundsatz: Die Kiinstler leh-
ten vom Verkauf ihrer Werke. Wozu woliten sia
dann filf Ausstellungen auch noch ein Extrahono-
rar beziehen?
Nicht | jerbar! Und & waren die
Teilnehmer auch, als Nevermann erliuterte, wes-
halb staatliche Forderung nun einmal auf Opern,
Theater und Konzerte zu beschranken sej: Weil
Auffilhrungen dieser Kunstsparten eine umfang-
reiche Infrastruktur bendtigen, also - anders als
Bildende Kunst - teuer seien. Bildende Kunst wer-
de dagegen von einzelnen Kiinstlern gemacht. Sie
koste den Staat michts, und KinstlerInnen seien
auch nicht auf solche Infrastrukturen angewie-
sen, Fordern kinne man ohnehin nicht, was in
g einer vergleichsweise zersplitterten Form entste-
he wie die Bildende Kunst.
£ Jedoch: Hinter jeder Ausstellung steht eine
._i_ Werkstatt, stehen Investitionen,
= Nach der Statistik investieren Kinstlerinnen in
‘%5 Berlin aus eigenen Ressourcen pro Jahr bis zu
= 100 Millionen in das JDffentliche Gut" Bildende
2= Kunst, bundesweit sogar zwischen 540 und 850
2 Miltionen. Diese Leistungen setzen den Kunstbe-
e trieb in Gang, sind seine Voraussetzung.
£ Dazu finanzieren Kiinstler ihre ,Infrastruktur”,
73 ihren Apparat: Ateliers, Werkzeuge, Arbeitsmate-
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noch - verkauft. Gerade die - noch picht - ver-
kaufte Kunst ist ein oft und vielfiltig genutztes
dffentliches Gut.

In Berlin werden Auffihrungen zeitgendssischer
Kunst dann auch von einem Publikum konsu-
miert, das zahlreicher ist, als das der Opern und
Theater insgesamt.

Die Forderung nach Ausstellungshonoraren
bezieht ihre Berechtigung alse aus dem Umstand
der - bislang kostenlosen - Nutzung der Kunst
durch die Gemeinschaft. Auch der Staat zieht
vielfiltigen Gewinn, Reprasentationen, Image-
transfer und wirtschaftlichen Nutzen aus der Bil-
denden Kunst, ohne etwas an die Kinstler
zuriickzugeben. Das soll sich in Zukunft dndern!
Das tut es auch. Der Protest de Kiinstler zeigt
Wirkung.
Herbert Mondry
Vorstandsvorsitzender des BBK Berlins

Kinstlerinnen und Kiinstier erkdmpfen sich den
Freien: Eintritt in Ausstellungen und Museen.
Dafiir gibt es gute Griinde,

Die Kommunikation und kontinuiediche Auseinan-
dersetzung mit der Kunst gehbst fiir bildende
KiinstlerInnen zur tdglichen Berufsausiibung.
Warum dieser fiir die Kunst wichtigsten Berufs-
gruppe der Zugang 2u Muszen und Kunstausstel-
lungen nicht endlich erleichtert wird, ist unklar.
Schauspielern (Steuerkarte, ermaliigt) und Jour-
nalisten {eintrittsfrei) ist der bevorzugte Zugang
zu den ihr Fachgebiet betreffenden Veranstaltun-
gen moglich.

Jede Vermittlungsarbeit im Bersich der Bildenden
Kunst beruht auf den von  friheren® Kiinstlerin-
nen geschaffenen Werken, Konzepten und Ideen.
Kunstmuseen gabe es nicht ohne die Leistungen
"friiherer” KiinstlerInnen, und fiir die Zukunft der-
selben garantiert die zeitgendssische Bildende
Kunst. MNichts sollte also selbstverstandlicher

sein, als den Urhebern einen freien Zugang zu den

.. -] =T i a=ll
KinstlerTnnen besuchten den Hamburger Bahnhof, in dem ein Teil der Ausstellung ,Kunst des 20sten Jahrhunderts” gezeigt wird. Am ,Besuch” der Neuen

gesetzt. Auch die Verwerter stimmen in diesen
Chor mit ain, denn auch sie wollen Kosten spa-
ren. Tatsache aber ist, daf diese Interessenten
den sagenannten Mibrauch nicht belegen kén-
nen.

In dieser Verlegenheit wird ein neues Label nach-
gereicht: Das KSK Gesetz sei insgesamt ,reform-
bediirftig”. Gern glauben wir den Interessenten-
gruppen und rotgriinen Sparkommissaren, die
hier im Gleichschritt marschieren, thren Reform-
bedarf: Werden Kiinstlergruppen aus dem KSK-
Versichertenschutz  herausgenommen, die Zulas-
sung zur Kasse eingeschrankt und die , Kiinstlerei-
genschaft®(!!} der Kiinstler lberpriift, wire das
Ziel Kostensparen schnell erreicht.

Der Staatsminister fiir Angelegenheiten der Kul-
tur und der Medien - Dr. Michael Naumann - ist
vom Haushaltsausschuf des Bundestages beauf-

ITSP

:

Leistungen ihres eigenen Berufszweiges zu
ermiglichen. Das Museum ist ein Arbeitsplatz fir
Kiinstlerinnen und Kiinstter.

Was in den Landern und Metropolen Europas mog-
lich ist; sollte in Berlin micht unmoglich sein. In
Spanien stehen Ausstellungen und Museen (auch
private} generell allen KiinstlerInnen bei Nach-
weis ihrer Rerufstitigkeit unentgeltlich offen. Die
Schweiz zeigt sich gegeniiber Kiinstlern hinsicht-
lich des freien oder ermafigten Zugangs zu
Museen kulant. Cblich sind der freie baw, redu-
zierte Eintritt fiir Kinstler in vielen Museen und
staatlich gefdrderten Ausstellungen in England.
In Frankreich ist der Eintritt in allen Nationalmu-
seen (wie 2. B. im Louvre) frei, andere Museen
gewahren ermafigten Eintritt. In Ttalien erhal-
ten Kilnstler in praktisch allen Museen Ermifi-
qungen. In den USA sind ErmaRiqungen fiblich.
In Deutschland ist der ermabigte Eintritt fiir
Kiinstler (blich wennaleich nicht lberall. Berlin
ist trauriges SchluBlicht.

Nicht nur die KiinstlerInnen aus Berlin auch

auf verl daR der BBK sie informiert und,
falls erforderlich, auch zu interessanten Aktionen
aufrufen wird.

Wer sich eingehender informieren machte, erhalt
auf Anfrage in unserer Geschaftstelle den Beitrag
LHande weg vom Kii sozialversich g5
setz” von Gerhard Pfennig als Vorin ion
Dieser Artikel wird dempichst in der neuen Aus-
gabe der Kulturpolitischen Hefte vertiffentlicht.

Herbert Mandry
Vorstandsvorsitzender des BBK Berlins

1= finks: Enut Nevermann, rechts: Olaf Zimmermana

2# ¥nut Nevermann

KiinstlerInnen aus dem Ausland, als Giste dieser
Stadt; haben kein Verstindnis dafir, fiir etwas zur
Kasse gebeten zu werden, das hiesigen Kiinstlemn
- als Gasten im Ausland - zur Verfiigung steht.
KunstlerInnen gehdren zur Bevilkerungsgruppe
mit den niedrigsten Einkommen. Sie sind mit ca.
1,200,- DM Durchschnittseinkommen in Berlin in
finanzieller Hinsicht der Gruppe der Arbeitsiosen
und Sozialhilfeempfanger gleichzusetzen, Viele
konnen sich regelmalige Museums- und Ausstel-
lungsbesuche also tatsachlich nicht leisten, sind
aber beruflich viel mehr als andere doch auf sie
angewiesen. Die Erflillung der Kinstlerforderung
ist sinnvoll: Bildende KiinstlerInnen sind Multi-
plikatoren. Sie bringen iiber ihre Kontakte weit
mehr zahlende Besucher in Museen und Ausstel-
lungan.

. Goin goout [ Kinstler fiir die Kunst /" Sektis

on: Museum als Arbeitsplatz

Goin go out

28.11.99

Nationalgalerie beteiligten sich bereits 50 KiinstlerInnen. Die Stiftung SMPK wird den KiinstlerInnen entgegenkommen, Wer an den folgenden ‘sintrittsfrei-

en’ Besuchen teilnebmen will, hintertasse sein Adresse

- Stichwort: ..go in go out” -

3=



die Kulturwerk

GmbH des BBK
Berlin

siert durch;

Existenzsicherung:

Strukturforderung (*) erschliefit Arbeitsvoraus-
setzungen und Arbeitsmittel und sichert damit
die Existenz der Kiinstlerinnen und Kiinstler als
Produzierende, Sie schafft kiinstlerische Arbeits-
maglichkeiten, die sonst nicht bestinden oder
bezahlbar waren.

25 Jahre Druckwerkstatt: 08, - 18,12,1999
aktueile Arbeiten [*99) 03.- 28.1. 2000
und Grafikproduktionen

aus einem der Anfangs- “

TR S L

Druckwerkstatt in Kulturwerk des BBK Berlin GmiH
ariannenplatz 2 10997 Bedin Tel 030 - 514 015 70

art-basics
Achlung! Infrastrukturen fiir die Bildende Kunst

Kiinstlerische Produktionsstitten, Kunst im
offentlichen Raum-M t, M zur

- - 1]
ErschlieBung kiinstlerischer Arbeitsraume, Kiinst-
lerberatung und Kiinstlerqualifizi aus giner

Hand: das Netzwerk des BBK mit seinen Tach-
tern.

Sie konnen iiber das Programm IdA (Integration durch Arbeit) eine einjdhrige Arbeitsstelle erhal- A s

3 Mit seinen g inniitzigen Tochterg haf-
fleh A eianthale O KL SoR A e o ten, der Bildungswerk GmbH und der Kulturwerk

GmbH, sorgt der BBK filr ein ausgewagenes Kon-
zept zur Férderung der Bildenden Kunst in Ber-
Lin.

BBKke.V. o e o @2 ® @ @ o

BERATUNG *
Berufliche Informationen und Informationen
ber Wetthewerbe und Stipendien

Rahmenverleih, Rechtsberatung, Sozialberatung

Ateliermiett g und beschrinkter beruflicher
Rechtsschutz

Kulturwerk GmhH @ @ @ @ @
INFRASTRUKTUR

Bildhauerwerkstatt

4.Fehruar 2000 17 Uhr »reemomer
L Druckwerkstatt

Lithografie, Siebdruck, Radierung, Papier, Hoch-
Klaus Geldmacher (Vorstand der IG Medien) spricht iiber druck, Offset, Buchbinderei, Fotografie, digitale
Bildbearbeitung, digitaler Videoschnitt

Ausstellungshonorare ...

ErschlieBung von Atelierrdumen Gber verschiede-
ne Programme, Vermittlungen und Atelierverga-

Alle Kiinstlerverbande sind sich einig, daR es Ausstellungshonorare geben muf. ben A
{iber das ‘Wie" streiten sich die Geister. Und die Regierung wiegelt pauschal ab.
Klaus Geldmacher infarmiert und erkldrt den Stand der Dinge. . Biiro fiir Kunst im @ffentlichen Raum
' Initiierung und Forderung von transparenten und
Nahere Informationen ab Mitte Januar liber das Bildungswerk des BBK Berlins. demokratischen Verfahren iber 15 hezirkliche
Telefon 230 899 43 (Anke Michaelis) K £ und den Beratung hult Kunst
(BAK)

ART & MEDIA
Werkstatt fiir Kunst mit Neuen Medien
(Im Aufbau)

Berufsverband
Bildender Kiinstler
Bildungswerk Berlin s g 0 bl

des BBK Berlin Geschafisstelle - Wo.rkshopsinverschiedenen‘fechnilneninl{unpe-

ration mit den Werkstatten

Facht Semi und Disl
staltungen zur Weiterbildung, Information und
Kulturpolitik

* Mur fiir Mitglieder des BBK. Der Berufsverband
Bildender Kiinstler Berlins e. V. ist die wirtschaft-
aufmerksam liche und berufliche Interessenvertretung der Bil-
denden Kiinstlerinnen und Kiinstler in Berlin.
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