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Berlin ist im Wandel, eine ganze Stadt im Umbruch. Es entstehen vollkom-  Des weiteren informieren wir Sie in dieser Ausgabe iiber die Diskussion und Alice Creischer
men neue Stadtrdume, die sich - man hat ihren Aufbau interessiert verfolat  Ergebnisse des Symposiums zum Bereich Kunst und Architektur in der Aka-
- plétzlich, innerhalb von Wochen mit urbanem Leben filllen, Warum dieses  demie der Kiinste mit u.a. Redebeitrigen zu Tendenzen in der Architektur 5 Willkommen im Club
Entstehen neuer Quartiere und Projekte so gemischte Gefihle hervorruft,  von heute und zum Verhiltnis Kunst und Architektur. Neben dieser Diskussi- Anke Michaelis, Elisabeth Breitkopf,
liegt an der historischen Dimension der Orte und ihrer neuen asthetischen  on Ober die Zukunft von Kunst im Gffentlichen Raum haben wir einige Almut Benkert
Gestaltung. Innerhalb von einem Jahrzehnt werden politisch stark ,konta-  Beitrdge gestellt, die zeigen, wie sich die momentane Realitit fir Kunst am
minierte” Stadtraume mit zum Teil fragwilrdiger Architektur Giberbaut. Der  Baw in Berlin gestaltet. Anhand einiger Projekte ist zu sehen, mit welchen 8 Warum so geheimnisvoll 2
Zeitpunkt zum Wechsel hinein in ein neues Jahrhundert kommt daher fir  Schwierigkeiten die Beteiligten zu kampfen haben, aber auch, welche Martin Schinfeld
Berlin im richtigen Moment. Berlin als Ort politischer Untaten mul sich sei-  erfreulichen Ergebnisse am Ende zustande kommen.
ner Vergangenheit stellen und bei der Gestaltung der neuen Hauptstadt die- Bestandsaufnahme Kunst und Architektur
ser Verantwortung bewult sein. Dall bei dieser historischen Aufarbeitung  Sollte Sie zum Ende der Lektiire das Gefiihl beschleichen, dafl die Zukunft - Frank Fitzner
und adsthetischen Umgestaltung die Kiinstlerschaft Impulsgeber fiir die  ob fiir Kiinstler, Galerien, Jurys oder der Kunst im &ffentlichen Raum - im
offentliche Diskussion und gestalterische Umsetzung sein mulk, versteht sich  ungewissen sei, so ist das eine gesellschaftliche Herausforderung an uns 9 Konsens gefunden: Eisenman Zweieinhalb
von selhst. Ein Themenschwerpunkt dieser Ausgabe beschaftigt sich mit der  alle, diese Frage positiv fir die Kunst zu entscheiden. DaR diese Aufgabe nur Stefanie Endlich
Aufgabe, geschichtliche Vorgange im stadtischen Raum sichtbar zu machen  geleistet werden kann, wenn ein GroBteil der von dieser Diskussion Betrof- i
und an bestimmten Bauvorhaben die jeweilige Problematik kiinstlerisch, fenen nicht durch das soziale Metz fallt, mu der jetzigen Regierung mit 10 Asthetische Qualitat und Identitdt
umzusetzen und damit ein Vergessen unmaglich zu machen, Die Beitrdge aller Schirfe klar gemacht werden. Die lebhafte Auseinandersetzung mit dem Sabine Seyfried
zum Holocaust Mahnmal, dem Rosa-Luxemburg-Symposium und der Mauer-  Staats ar fir Angelegenheiten der Kultur und der Medien - Dr. Knut
Bilder greifen die Schwierigkeiten des Umgangs mit dem .richtigen” Mah-  Nevermann - bej einem Podiumsgesprach in der Hochschule der Kiinste zeig- Die Mutter der Kiinste ist kurzatmig
nen, Gedenken und Dokumentieren auf. te, welche Verstandi hwierigkeiten beim Thema Kulturpolitik beste- geworden
hen. DaR es dabei auch manchmal bei Politikern an Streitkultur fehlt, zeig- Thomas Herr
Die nicht immer gelungenen Ansdtze zum Umgang mit der Vergangenheit  te der Abend deutlich.
stehen einer wirren aktuellen Standortbestimmung unserer Gesellschaft 12 Kunst-Architektur-Verhaltnisse
gegeniiber. Alle Werte scheinen von den gesellschaftlichen Umwilzungen  Mit den besten Wiinschen verbleiben die Mitarbeiter des Kulturwerks und Jesko Fezer und Axel John Wieder
betroffen zu sein. Oie Kunst- und Galerienlandschaft stellt in diesem Zusam-  hoffen, dalt Sie einen erfreulichen Beginn des neuen Milleniums haben.
menhang keine Ausnahme dar. Wohin beweqt sich die Galerienszene in Ber- 13 Kuratorenolympiade oder offentliche
lin, wird das Publikum zum Hauptakteur in der Eventkultur avancieren oder Alexander Wolf Wetthewerbe?
gibt es hoffnungsvolle neus Ansatze? Auch wir konnen mit unseren Beitrd- Geschaftsfithrer Kulturwerk Gerhard Ihrig
gen zur Galerienlandschaft nur zu dem Schluf kommen, dal bei allem Jubel
und aller Kritik eine bestimmte perspektivische Entwicklung nicht auszuma- 14 Wetthewerbe,/Stipendien/Symposien
chen ist.
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Zum Wesen der Moderne gehiren der Aufbruch
und die Innovation: proklamatorische Gesten der
Abgrenzung sind untrepnbar verbunden mit dem
Gedanken der Avantgarde und Motor einer Ent-
wicklung, die im Sinne des Fortschrittsgedankens
auf permanente Erneuerung gerichtet ist - eine
Erneuerung, so lehrt die Geschichte dieser Avant-
garde, bei der unterschiedliche Positionen im
stiandigen Wettstreit liegen und einander ablBsen.

Dieser Wettstreit ist mit der Postmoderne in das
Zentrum der Kritik geraten, Mit der Einsicht in die
Abhangigkeit von jeweils gewahlten Parametern
der gesellschaftlichen, d.h. sozialen und politi-
schen Ordnungssystemen und Machtstrukturen
schien die produktive Konkurrenz der Ismen zum

and Krog

betrachteten Pham)mane in einer beflissenen

ischen E | al 1 die Rund-
gange in der AuguststraBe zum Muld der Berlin-
touristen avanciert sind und das heimische Kunst-
publikum sich miiRig beim obligaten Vernissagen-
weiiwein in Ermangelung anderer Divertisse-
ments selbst feiert. Nicht zufillig hat das seit
geraumer Zeit durchs Feuilleton geisternde
Schlagwort der Eventkultur in diesen Zeiten
Hochkonjunktur, Es verweist auf ein Phanomen
aktueller Kunstproduktion, bei dem die Ausstel-
lung, bzw. das Ausstellen selbst, den expliziten
Gegenstand der Inszenierung bildet, in der dem
Publikum die Rolle des Hauptakteurs zukommt.
Zapping, hopping, clubbing, befdrdert durch
Musik und Multi-Media generiert sich die Kunst

Stillstand gekommen zu sein. Die damit eingelei
tete Demontage der Autonomie der Kunst wurde
in den institutionskritischen Praktiken der sechzi-
aer und siebziger Jahre zum wesentlichen Motor
einer Avantgarde, die den Akzent vom Was der
Kunst auf die Frage nach deren Wie verschob. Wie
funktioniert Asthetik, bzw. auf welchen gesell-
schaftlichen Akzeptanzbedingungen griinden
asthetische Codes, und inwiefern folgt das in kul-
turellen Artefakten visualisierte, historisch deter-
minierten Sehgewohnheiten? Dies waren Fragen,
die sich folgerichtig mit der Reflexion lber den
Stellenwert der Kunst in der Offentlichkeit ver-
banden.

War in den Achtzigern durch die Dominanz dieses
strukturellen Diskurses ein gewisser Sattigungs-
grad erreicht, was sich nicht zoletzt am Wiederer-
starken malerischer Positionen ablesen lieR, riick-
ten zu Beginn der 80er Jahre erneut konzeptuelle
Ansitze in den Vordergrund des Interesses, Mit
dem Etikett der sogenannten PC-Kunst auf einen
unschinen Begriff gebracht, verdeutlichte dieses
Revival ideologiekritischer Positionen allerdings
nicht nur die Problematik einer Haltung, die mit
dem Attribut des politisch Korrekten in die Nahe
eines moralisierenden Dogmatismus riickte. Die
dabei aufflammende Diskussion um bessere und
schlechtere Kunst verdeutlichte die Unzulanglich-
keiten einer Kritik, die unter dem Diktat jhres
politischen Anspruches {wie dieser auch immer
definiert wurde) zu einer Normierung dsthetischer
Formulierungen tendiert und dabei gerade auf
jene Ausgrenzungsmechanismen zuriickfallen
multe, die sie auf anderer Ebene beklagte. In
Berlin bildeten sich diese Auseinandersetzungen
auch geographisch ab, teilten sie doch die gerade
wiedervereinigte Stadt auf dem Galeriensektor in
eine Osthilfte - die progressive Galerientand-
schaft in der AuguststraRe - und eine Westseite -
das Charlot Establist k.

Inzwischen hat sich die Situation entspannt, PC
ist als Un-Wort gebrandmarkt, der Begriff der
Postmoderne gilt mindestens als ebenso suspekt
wie der der Moderne, und die Malerei halt wieder
ganz selbstverstandlich Einzug in Ausstellungen
und Galerien, nicht nur in denen Charlotten-
5= burgs... - ein, wenn man so will, entropischer
o Iustand der sich in der Kunstuﬂenthchlceﬂ durch
gew Ermiidungserscheinungen bemerkbar
£ macht: Rezensionen zu aktuellen Ausstellungen
== beschranken sich verstarkt auf rein beschreibende
3 Ausfithrungen  und/oder neutralisieren  die
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sist

als Dienstleistung, als Erlebnispool und buntes
Angebot filr die Sinne.

In dieser Situation formierten sich vor nunmehr
knapp zwei Jahren unabhdngig voneinander zwei
Ausstellungsprojekte von Kiinstlerinnen, die bis
heute andauern; Pat Binders Photo/Graphik Gale-
rie Kithe Kollwitz am Kollwitzplatz und das Pro-
jekt Rampe 002 von Annette Maechtel und Kristin
Wergeland Krog, das letztes Jahr in Riumen der
Schlegelstrafe seinen Ort hatte und seit Anfang
diesen Jahres Rampe 003 im Pavillon der Volks-
biihne gastiert. Der Ortswechsel aing mit einem
personellen Zuwachs einher: seit Januar gehirt
Julia Rahne mit zum Kuratorin-
nen-Team. Besondere Erwdhnung
verdienen die beiden Projekte
zum einen, weil sie, von Kiinstle-
rinnen kuratiert, ein Angebot von
Kiinstlern fiir Kiinstler darstellen,
dasin seiner nicht-kommerziellen
Orientierung eine Plattform fiir
Experimente schafft. Gerade in
den dadurch erdffneten Spielrdu-
men - im Wortsinn als Riume fiir
ein Spiel mit und in der Kunst -
vermagen es dig von je unter-
schiedlichen Ansdtzen geprigten
Kiinstler-Ausstellungen zum
anderen die MDgl:chke]ten wie

auch G artiger A i

Eoro

im Sp. von E und pn[itischer
u.andor*hﬂ ti loten. Bei Pat Binders
Projekt p tiert sich dieses § feld in )

ki, Dmitri Prigov sowie Bettina Munk beteiligt
waren und das mit der aktuellen Prasentation
einer ‘Arbeit der Initiatorin sein zweijihriges
Bestehen feiert, gehdiren nicht zuletzt die Erdff-
nungsabende, Vernissagen im &ffentlichen Raum
am Kollwitzplatz, die begleitet von Einfiihrungen
zur jeweiligen Prasentation und/oder von Vortra-
gen sowie Performances (Dmitri Prigov) oder
Videoprasentationen (Bettina Munk) das Denkzei-
chen als Ort des Aust. hes und der K;

~Ausstellungen, Ausstellungs -Kiinstlerinnen

von Pat Blndar upd das ussullungsnrnlqu

Maasalo, die die Bewegungen des Betrachters
akkustisch ausmaB und den bewegten Kirper so
zum ikalischen Instrument
dem interaktiven Imbil mit Tdtensuppen (Katha-
rina Barth und Dorothee Kaser) oder der fabrica
amore, die neben den beiden Rampe-Kuratarinnen
von Felix und Julia Rahne betrieben wurde und
die unter anderem Eis am Stiel in Zungenform
zum Verzehr anbot, ging es immer wieder um
haphsche, taktile, akustische Reize und damit um

ktionierte,

kation artikul . Das lebendige I auf
das die einzelnen Vernissagen beim Publikum
stieen, mag zum einen am offentlichen Charak-
ter der Veranstaltungen gelegen haben, die nicht
nr ein typisches Vernissagenpublikum anzogen,
sondern auch zuféllig vorbeikommende Passanten
und Anwohner des Platzes, Zum anderen verdank-
te sich dieses Interesse aber auch dem unge-
wahnlichen Charakter der Konzeption - ein Denk-
mal ohne thematisch festgelegten Bezugsrahmen
- das jenseits eines theoretischen Uberbaus per-
stntiche Erfahrungen und Meinungen zur Stellung
von Kunst im dffentlichen Raum provozierte. Auf
diese Weise fand im Rahmen der Ausstellung eine
Auseinandersetzung um eine angemessene Form
der Erinnerung ihre Fortfiihrung, die die Wettbe-
werbsentscheidung fiir Pat Binders Projekt vor
zwei Jahren ausgelost hatte und die sich vor
allem am lapidaren Charakter des Prisentations-
mediums entziindete, Dal die Kiinstlerin diese
Debatten inzwischen als Teil ihres Projekts
betrachtet, erscheint im Hinblick auf ihren kon-
zeptionellen Ansatz nur konsequent, zeigte die
Kritik an ihrem bewufit offenen und nur mittelbar
auf die Person Kathe Kollwitz verweisenden Denk-

hmungen, die im vornehmlich visu-
ell zentrierten Kunstbetrieb einen eher margina-
len Stellenwert besitzen,

Eben in dieser Ausdehnung des Begriffs der
Asthetik liegt meines Erachtens ein nicht unwe-
sentlicher Grund filr den Erfolg des Projekts - und
zugleich der Grund dafiir, warum die Macherinn-
nen ihr Programm nach dem Umzug in den Pavil-

lon der Volksbilhne zu Beginn dieses Jahres wie-
der stirker konzeptionell gestrafft haben. Zwar
blieb mit der Einbeziehung des Publikums der

Zeichens doch nicht nor die Probl ik des
Denkmalbeariffs, sondern markierte auch die Dis-
krepanzen zwischen Kunst und kultureller Offent-
Lichkeit,

Wahrend bei Pat Binder eine konzeptionelle Aus-
dersetzung um Wahr g und Erinne-
rung die Basis ihres Projektes bildet akzentuieren
Annette Maechtel und Kristin Wergeland Krog den
Topos der Ausstellung als Ereignis. Von November
1997 bis Ende 1998 luden die Initiatorinnen im
monatlichen Turnus junge Kinstler in die griin
gekachelten und mit dem abgeblatterten Charme
verlassener Produktionsstitten ausgestatteten
Raumlichkeiten der Schlegelstrale in Mitte ein,
die von dem Investor Michael Bau zur kulturellen
Zwischennutzung zur Verfiigung gestellt worden
waren. Dalk es bei den einzelnen Inszenierungen
weniger um die Prisentation dsthetischer Arte-
fakte ging, sondern um situativ gebundene Pro-
jekte, die fast alle in Hinblick auf eine Beteili-
gung des Betrachters konzipiert wurden, machte
schon die Beschrankung der jeweiligen Ausstel-
lungsdauer auf meist nur wenige Tage deutlich.
JFoyer for You®, so der Titel einer der Ausstellun-
gen, kann dabei gleichermafien als Motto der
Rampe verstanden werden, die im Rahmen eines
festgelegten Zeitraums seinem Publikum Knmmu-
hikations- und B d in wechselnd
Gestalt bemtstellte In den Worten der beiden
Kuratorinnen: der Begriff der Rampe steht fiir

einen Ort des Austauschs - im Sinne von Waren

der GriBe von 180 mal 130 Zentimetern, Abmes-
sungen eines Leuchtkastens, der im Turnus von
drei Monaten von wechselnden Kiinstlern bespielt
wird, Die Galerie, mit der die gebiirtige Argenti-
nierin wohl den Rekord der kleinsten Galerie der
Stadt halten diirfte, ist Ergebnis eines Wettbe-
werbs zur Gestaltung eines Denkzeichens am Ort
des Wohnhauses von Kathe und Karl Kollwitz, der
vor zwei Jahren in Prenzlauer Berg ausgeschrie-
ben wurde. In Abkehr von traditionellen Denk-
malkonzepten, die einen Uberzeitlichen Erinne-
rungsrahmen schaffen und thematisch eng an das
2u Erinnernde gebunden bleiben, entschied sich
Pat Binder fiir eine dynamische Konzeption, die
das Gedenken selbst zum Thema macht. Der von
ihr bereitgestellte Leuchtkasten bildet gewisser-
maRen den Rahmen fiir Modelle des Erinnems, die
von den eingeladenen Kiinstlern je unterschied-
lich bespielt werden. Wig in der Werbung wird der
Leuchtkasten so zum Trager ganz heterogener
Formulierungen, die jedoch im Unterschied zur
Werbeisthetik auf eingdngige Botschaften ver-
zichten und auf diese Weise zum Innehalten und
Nachdenken zwingen. Die Storung von Wahrneh-
mungsgewohnheiten, die lrritation eines am
immer schon Gewufiten orientierten Sehverhal-
tens stellt letztlich auch das verbindende Charak-
teristikum der Arbeiten dar, die nur in Ausnahme-
fallen direkt auf den Ort und thematischen Hin-
tergrund des Projekts Bezug nehmen und statt
dessen den gesteckten Rahmen fiir eine je sub-
jektive Erinnerungsarbeit in Anspruch neh

und Ke ion - und auch filr einen Ort des
b Das galt beispielsweise filr die Kanti-
ne, die im Januar ‘98 fiir einige Tage zum Mittag-
und Abendessen in die Schlegelstrae einlud und
dort Kulinarisches aus dem Norden anbot. Fand
das alte Motto Kunst und Leben hier in einer
Spielart von Kunst und Lebensmittel seine Varia-
tion, so zeigte allerdings gerade der durchschla-
gende Erfolg der poriren Verkistig ]

Eventcharakter der Ausstellungen grundsitzlich
erhalten, der konsumptive Aspekt wurde jedoch
reduziert. Die aktuellen Ausstellungen der Rampe
003 artikulieren sich nicht mehr so sehr im Sinne
eines Serviceangebots fiir den Betrachter, sondern
thematisieren mehr die Grenzen bzw. Uberschnei-
dungen zwischen verschiedenen kulturellen Rau-
men - eine Art Feldforschung an den Schnittstel-
len kultureller und im engeren Sinne kiinstleri-
scher Praktiken, die nicht zuletzt eine kritische
Befragung des Event-Begriffs mit einschlisRt.

In der beschriebenen selbstreflexiven Dimension
markiert das Rampe-Programm schlieBlich das
Komplementér zu Pat Binders Foto/Graphik Gale-

rie. Im Rekurs auf zwei wesentliche Topoi bzw,
Klischees von der Kunst als Event bzw. der Kunst
als politisches Statement zeigen die Projekte die
beiden Enden der Parabel gegenwartiger Kunst-
produktion auf, wobei das Reizvolle im Vergleich
beider Ansitze darin besteht, dalt sie von jeweils
einem Pol ausgehend das andere Ende mit im
Blick haben. Pat Binder bewegt sich vom poli-
tisch-ideologischen Raum des Denkmals zu einer
Inszenierung zeitbezogener Events, in denen
anstelle von eindeutig lesbaren Botschaften hete-
rogene dsthetische Strategien formuliert werden.
Und die Rampe lotet den Raum der Kunst als
Dienstlei aus, wobei sie im Umgang mit den

nicht zuletzt unter den Bauarbeitern aus der
Machbarschaft auch die Problematik eme; klinst-
lerischen Praxis auf, die, als Dienstl g arti-

Parametern Ware, Konsum, Service etc, die Event-
Asthetik ebenso als kritisches Korrektiv der
Dienstleist lschaft und ihrer Verwer-

kuliert, die Grenze zu sozialen Praktiken verwischt
und letztlich ununterscheidbar zu diesen wird.
Wieder einmal wurde deutlich, daf die Kunst im
Kopf des Betrachters entsteht: Was fiir die einen
eine willkommene Abwechslung im Speiseplan
des Arbeitsalltags darstellte, war fiir die anderen
eing bewu&he Wahrnehmung vom Ritual der Nah-
hme als } ikativer Akt. Ahnlich
’smnenfreudlg gab sich die finnische Sauna, die
von der Kiinstlergruppe Industrial Situatiens auf-
gebaut wurde und die, ausgestattet mit Duschen
nehst obligaten Liegestiihlen, die Rampe zum
pfenden Ort der Ent: g machte. Das
sonst eher eitle \I'ermssagarwulk lieft die Hiillen
fallen und schwitzte kollektiv - je nach gewdhl-
tem Termin entweder nach Geschlechtern
getrennt oder gemischt. Die in den beiden
genannten Ausstellungen vollzogene Verschie-
bung von einer visuell zentrierten Asthetik zu
emer kurperhezogenen Sinnlichkeit setzte sich in

Zum unmittelbaren Bestandteil des Projekts, an
dem bislang Nuria Quevedo, Ulrich West, Thomas
Florschuetz, Esther Shalev-Gerz, Via Lewandows-

TIEE: A BB

ionen der Rampe 002 fort. Mit
Musik des amerikanischen Kultpsychopathen
Daniel Johnston, der Toninstallation von Mikko

mngsmechamsmen herausstellt wie auch in letz-
ter Konsequenz als deren Produkt.

Anja ORwald
Kunsthistorikerin

1% und &# ‘Aisgenblick bitte’, Pat Binder, Fato/Grafik Galere
Kithe Koliwitz

oer fof you' Rampe (02 3= ‘Kantine” Rampe 002
4» ‘Milchétralbe’, Kristofer Pastau/Konmd Karner, Rampe 002
5 Unschidd essen Kindor auf’, YVia Lewandowsky, Fobo/Grafik
Galerie Kithe Kollwitz




Die letzte Venedig-Biennale war in ihrem Umfeld
dominiert von Berliner Galeristen. Auf der Art
Basel wurden Berliner Kojen leergekauft. I]1e Bex-
lin-Biennale war ein groRartiges Medi

gendste Standnrtvnrtml Kilns gegriindet, die
internationale Kunstmesse.

Der spatestens seit Mitte der sechziger Jahre pro-

Der langersehnte und vielfach herbeibeschworene
Kunstboom scheint endlich begonnen zu haben.
Hat Berlin als Kunststadt KGln (und allen anderen
Stidten gleich mit) den Rang abgelaufen? Sind
die Zeiten des Regionalismus’ endgiiltig vorbei?
Bricht nun die Ara der Hauptstadtkultur an?

Diese allgemein bekannten Fragen bildeten den
Hintergrund dafiir, daR ich gebeten wurde, einen
Vergleich zwischen den Strukturen des Kdlner
Galerien-Soziotops in den Achtzigern und dem
Galerien-Komplex vornehmlich in Mitte zu
machen, wobei dies hier aus einer ProduzentIn-
nensicht geschieht, die Wert darauf legt, eine
gewisse Distanz zu dem Higgeling der verschiede-
nen Markte behaupten zu kinnen,

Also erst einmal zu Kilp und den guten alten

achtziger Jahren. Ktln war, was den Kunstmarkt -

betrifft, pragend fiir die Kultur der BRD. In sei-
nem Anfang der Neunziger erschienenen Buch
.Die undsthetische Demokratie” meinte Walter
Grassk dalt der Farb h der neuen wilden
Malerei, den man Anfang der Achtziger in den
Kilner Galerien wahrnehmen konnte (und dessen
KiinstlerInnen ja auch neben Hamburg und Kéln
teilweise aus Berlin stammten), im Friihjahr 1990
dem unwiderstehlichen Hougout des Geldes gewi-
chen ware. Nur, wo Geld anfangt, Geriiche zu ver-
breiten, da lauert schon die Inflationierung, Das
zentrale Ausstellungsereignis, auf das sich Gras-
skamp bezog, hieR ,The Kdln Show" mit dem
schlichten Untertitel ,,Nachschub ‘, ein etwas
hemdsarmeliger Euph der die ersehnte
Stillung einer anscheinend drangenden Nachfrage
suggerieren sollte, Machschub® wurde u.a. von
den Galerien Jablonka, Hetzler (jetzt in Berlin),
Grunert, Buchholz und Nagel veranstaltet. Es soll-
te die vorerst letzte griBere konzertierte Aktion
von Kolner Galerien werden. Kurz zuvor hatte Paul
Maenz, einer der friihen Initiatoren der Kilner
Kunstbooms und nun mit seiner Sammlung im
Kunstmuseum in Weimar vertreten, seine Galerie
‘geschlossen, aus Uberdruf an der Popularitit, die
er selbst mithervorgerufen hatte und die es nun
niitig machte, bei der letzten Ergffnung (Anselm
Kiefer) Tirsteher zu engagieren. Ein Jahr nach
«The Koln Show” kursierte das Geriicht, daRl die
Stadtverwaltung in Erwagung zige, erhaltungs-
wiirdige, aber kurz vor der Pleite stehende Galeri-
en zu unterstiitzen, um die Kalner Galerienkultur
vor dem Zusammenbruch zu retten. So sehr war
die Galerieszene zum integralen Bestandteil der
stidtischen Offentlichkeit geworden.

In den sechziger Jahren ibernabm Kdln die
filhrende Position als Kunstmarktstandort von
Diisseldorf mit dem gleichzeitigen Wechsel der
internationalen Drientierungspunkte und Kunst-
birsen von Paris nach New York, Dies war auch
der politischen Hegemonie zuzuschreiben und der
Re-Education-Funktion, die Bildende Kunst im
remilitarisierten Nato-Deutschland der Nach-
kriegsmoderne angenommen hatte: der Beweis
einer Liberalitat in der Grenzen des Verfassungs-
schutzes. 1967 wurde (u.a. von Karl Heinz Stiin-
ke, auch langjahriger documenta-Beirat) der pra-
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pagierte (stark angelsdchsisch ausgerichtete)
Internationalismus in der BRD macht sich an der
Scharnierfunktion der Kélner Galerien im ,Teich-
vergleich” fest, Dies schlug sich sowohl in bun-
desdeutschen Museumsankaufen nieder (1964: 21

# amerikanische Werke, 1968 waren es 322), als
auch in den jeweiligen documenten (Popart-Pra-
senz in der 3. und 4. documenta, Minimal in der
5.) Eine Ausstellung, die dies noch einmal mani-
festierte, war die Ausstellung Westkunst 1982 in -
wo sonst - Kdln.

Dabei verstanden sich die Kilner Galerien
zugleich als Zutrager, Vermittler und Experimen-
tierfelder der meisten groBeren europdischen
Reprasentationsflachen. Der eigentliche Boom,
der mit dem Export neudeutscher Malerei in die
USA begann und sich im Verkauf von Fotografen
der Becherkl der Kunstakademie Diisseldorf
(Ruff, Gursky, Struth, Hiitte) und der Diisseldor-
fer Modellbau / Produktdsthetik (Fritsch, Stadt-
baumer, Honert, Klingelhdller, Schiitte etc.) fort-
setzte, wurde von den dlteren, klassischen Galeri-
sten, wie z.B. Ricke (vertrat in den Siebzigern
vornehmlich amerikanische Minimalisten) mit
Argwohn beobachtet. Dieses MiRtrauen resultier-
te teilweise aus dem gednderten Sammlerverhal-
ten, die Kunst nun ungeshemmter an- und ver-
kauften, als auch aus der groBen Popularitat, die
Kunst gerade in den Life-Style-Achtzigern genol.
So besafien (nun dhnlich wie in Berlin) die seit
Anfang der Achtziger konzertierten Galerie-Hopps
den Charakter einer StraBenparty. Und die Krise,
die sich Anfang der Neunziger im gesamten
Kunstmarkt anbahnte (besonders tief stiirzten die
Preise der neuen wilden Malerei), wurde auch van
wvielen als Therapie erlebt - die Spreu vom Weizen
trennen.

Zumindest war diese Krise animierend genug, um
die Strukturen fiir kurze Zeit fiir Newcomer durch-
|&ssiger zu machen. Zu erwdhnen ist eine Off-Sze-
ne, die kritisch und gelassen mit den alten Struk-
turen umzugehen wulte - hier vor allem Friesen-
wall 120, deren Programm beispielhaft fiir die
Avantgardepositionen der neunziger Jahre war
und die viele spatere ﬁ.mlnent Art-Kunstinstitu-

rierte”, Nicht zu verwechseln mit dem Off-Raum
Friesenwall 116, dessen Betreiber Michael Krome

neben seinen unkollegialen Veréffentlichung:

thoden ein nicht b fers originelles P

hatte und spater die Galeristin Esther Schpper

(bis dahin mit einem Prog van I It

oder Milchkaffeeisierung zur Geniige kennen. Als
endlich 1996 die erste Art Forum Messe in Berlin
eréiffnet wurde (zeitgleich mit der Erdffnung des
Hamburger Bahnhofs) war die Euphorie grofR8, und
die Konkurrenz zu Kdln wurde zum ersten Mal
offen angesprochen. Tatsdchlich gab es Anfang
der Neunziger vom Senat aus initiierte Ringge-
sprache mit SammlerInnen und GaleristInnen,
wie denn die Kulturhauptstadt zu bewerkstelligen
sei. Damals klagte man tiber eine fehlende Samm-
lerstruktur, was dazu fiihrte, daR die Sammlung
Marx in den Hamburger Bahnhof Einzug hielt.
Marx hatte es bisher vorgezogen, wegen der so
oft beschworenen ,ungewissen politischen” Lage
Berlins Teile seiner Sammlung lieber im sicheren
Westen zu prasentieren.

Endlich scheint das verbannt worden zu sein,
wovor der sich gerade globalisierende National-
kulturbiirger am meisten gruselte: die alternative
Stadtteilkultur. Das stete Argernis, dafb der Ruf
und das Selbstbewultsein vieler ,subkultureller”
und nicht museumskonformer Bereiche - von der
politischen bis zur Club-Kultur - bei weitem den
der Berliner High-Art iiberstrahlte, die bis.in die
letzten Jahre Miihe hatte, sich des Status’ der
Provinzialitit zu erwehren, wurde nun durch Sub-
ventionszuwendungen und durch explizit exekuti-
ve Mafinahmen (Schénbohms Razziaterror) beho-
ben. Und wenn das noch nicht reichte, dann hat-
te die ein Jahr spater folgende Berlin-Biennale
(das Pendant zur Loveparade mit Junge Union-
Wagen) ihren letzten Rest dazu getan, indem sie
das Flair von Subkultur mit gezihmtem Personal
prasentierte, Die Berlin-Biennale ist der Mythos,
mit dem die Mitte-Galerien nun endgiiltig ihr
Label ,Young German Art” vertreten kinnen. Die-
ses Label funktioniert nicht ohne seine ortspezi-
fische Attraktivitat. GroRausstellungen werden
immer an einen gesamtstadtischen Festivaleffekt

jungen franzosischen und britischen KiinstlerIn-
nen) heiratete. Schipper / Krome zog 1995 nach
Berlin und ist nun hier eine der filhrenden Galeri-
en.

Spdtestens hier L die ersten Ankniipf
gen zu der jungen Galerienszene in.Berlin, dm u
Beginn der Neunziger korrespondierend zu den
jeweiligen Off-Szenen entstand. Eines der ersten
Treffen dieser teils selbstorganisierten, teils
young-urban-professional-Raume war die von den

Galerien Christian Nagel und Tanja Grunert veran- |

staltete FaraUek—Messe zur Art: Unfair 92 und
deren legenddres R
von Friesenwall 120. Auf def Urlfall 92 waren von
den Berliner Raumen u.a. vertreten: Art Acker
(eine der beiden Betreiberinnen ist nun bei Con-
temporary Fine Arts), Lukas und Hoffmann (Niko-
laus Schafhausen ist nun Direktor der Frankfurter
Kunsty ). Im waren u.a.
die Gruppen Minimal Club, Bo:schaﬁ eV, und All-
Girls vertreten. Es gehdrt zu den Gesetzen des
Marktes, dalk auf der Unfair 93 nur noch die Gale-
rien vertreten waren und daf diese 1994 von der
Art Cologne absorbiert wird. (Der Titel Un-fair
wurde von der Art-fair fiir 20.000 DM gekauft,
hieR das Geriicht).

Ich méchte hier nicht das Epos der August-
strafben-Entstehung wiederholen, das sich schon
tief mit Jubel oder mit Wehklagen in das
Geschichtsbuch des Berliner Kulturlebens einge-
schneben hat. Kritisch anzumerken ist, dal die

i brik Kunstwerke urspriinglich ein Ort
der selbstorganmerten Gruppierungen war, den
sich Klaus Biesenbach nach und nach mit Senats-
geldern und CDU-Parteibuch aneignete - soviel
nur zur Klarung der berlihmten ,ungeklirten
Besitzverhaltnisse” - ein Schlagwort, das nun
bezeick weise als Modebegriff in die
Beschreibung der neuen Berliner Ki ein-

PP und die Galerieszene profitiert davon.
Es ist deswegen folgerichtia, von einer Betrach-
tung der Galeriestruktur in Berlin sehr schnell auf
die neuen Umleitungen der alten Subventions-
kandle zu kommen. Denn im Gegensatz zur Kunst-
landschaft in Kéln pragen die Galerien hier nicht
den Standortcharakter, sondern sie sind wie so
viele lediglich Trittbrettfahrer des Hypes der jun-
gen historischen Patina namens Mauerfall, Verei-
nigung etc.. GroBausstellungen wie z.B, Deutsch-
landbilder, das XX, Jahrhundert oder die Berlin
Biennale (von den Galeren mit diversen Rahmen-

b rbeiten oft mit ,Partner
fu! Berlin, Gesellschaft fiir Hauptstadtmarketing
GmbH" zusammen - @ines der kostspieligsten
Subventionsobjekte Berlins. . Partner fiir Berlin”
ist als Nachfolger der ,Olympiagesellschaft” initi-
iert von dem ehemaligen Kultursenator Volker
Hassemer und Privatfirmen aus der westdeut-
schen und Westberliner Wirtschaft, deren Banken
und Konzerne sehr stark in Berlins Immobilienge-
schaft investiert haben - u.a. Daimler Benz, Sie-
mens, sowie die Fundusgruppe / Roland Ernst. So
wurde die Berlin-Biennale zeitlich gekoppelt mit
der Eraffnung des debis-Komplexes und dem Tag
der deutschen Einheit. Dasselbe gilt fiir die Ter-
minverschiebung der Artforum Messe auf den
Oktober. Die Parallelausstellung ,Sensations” im
Hamburger Bahnhof unterstrich noch, daR sich
auf der Berlin-Biennale nach britischem Vorbild
nun ,young German Art” als Label durchsetzen
sollte,

laitaty

Deswegen schliefe ich diesen Bericht mit einem
Zitat von Malcolm Mclaren, der sehr treffsicher
das analysierte, was auch Vorbild der jungen Ber-
liner Galerienszene ist:

«Today we live in @ Karaoke world ... Karaoke is
mouthing the words of other people’s songs, sin-
ging someone else’s lyrics .. It is a virtual replay of

zieht, wenn die Besitzverhaltnisse ldngst schon
geklart sind. Selbstverstindlich sind in diesem
ProzeR dann auch solche Gruppierungen wie All-
Girls schnell von der Auguststralie verschwunden.

tionen zu thren Struk ierungen ,inspi-

4 ist auch, dal es nicht Berliner, son-
dern Zugezogene waren, die schlieR-
lich die neue Galerie-Szene bildeten:
Schipper / Krome und Hetzler wur-
den oben schon erwahnt, Kloster[el-
de ist der Sohn der gleict

g that has hap d before. ...Karaoke is
the good clean fun for the millennial nuclear fami-
ly ... o spectacle we have all become part of....
Here in ,Cool Britannia” where I live, everyone is a
celebrity because the nation (whatever it is) is
such a star that everyone who lives in it by impli-
cation is a star as well. ... Tony Blair, our Prime-
Minister, knows this fact very well - he is in essen-
ce the first Karaoke Prime Minister. Television has
made his ,.Cool Britannia®™ a successful brand.

Hamburgischen Galeristin, die
Schwestern Fricke kommen aus Diis-
seldorf, bei Neuger / Riemschneider
war letzterer beim Taschenverlag in
Kbln beschaftigt. Eine Verbindung
zu den alteingesessenen Szenen in
Kreuzberg, im Prenzlaver Berg und
selbst zur Altmannerherrlichkeit der
Parishar scheint kaum zu bestehen.
Sieht man einmal von dem Ostkunst-
GroBlabel Harry Lybke ab. Ansonsten
begann in Mitte der typische Pro-
zeR, den wir alle unter dem Begriff
Gentrifizierung oder Bistroisierung

Hi thereis a ¢ to all this product
placement and branding af culture, It is the unde-
nigble thirst and search for the authentic in our
culture,“ {Malcolm Mclaren- in NU, Nr. 2, Copen-
hagen 1999}

Also, liebe Produzentlnnem und unentdeckte
Talente: nichts wie hin ins Atelier, Berlin-Authen-
tik produzieren und nicht vergessen: Montag
abends zu Klaus gehen.

Alice Creischer
Bildende Kiinstlerin
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Willkommen im Glub

Die Maueréffnung im November 1982 hat das
Leben in Berlin nachhaltig verdndert. Das einst
so statisch anmutende Bild der Stadt, das beina-
he 40 Jahre lang vom Konflikt zweier antagonisti-
scher Systeme bestimmt war, steht seitdem im
Zeichen von Dynamik und Wandel. Taglich werden
neue Riume erschlossen, alte verandern sich. Die
Menschen in Ost und West haben sich in Bewe-
gung gesetzt und einen in dieser Ferm einzigarti-
gen kulturellen Transformationsproze® in Gang
gebracht. Auf dem Weg hin zur weltoffenen
Metropole ist die neue Hauptstadt auch zum
Anzieht kt fiir Kultursch ie aus der
ganzen Welt geworden.

Im Zuge dieses Modifikationsprozesses hat sich
innerhalb Berllns eine junge Kreativszene ent-
wickelt, dié seit einiger Zeit unter der Bezeich-
nung ,Junge Kultur” im Gesprach ist. Auch in kul-
turpolitischen Debatten wird die Junge Kultur
immer haufiger als Standortfaktor fiir Berlin ins
Spiel gebracht. Dabei existieran bislang keine
festen Kriterien oder Definitionen, was zum Teil
in der Natur der Sache begriindet liegen mag:
Junge Kultur unterliegt einem stan:hgen fast
prog isch zu d llen wie
| jonell qsp B und muB
sich i in yerschiedenen Kontexten immer neu zur
Diskussion stellen, Eine Bestandsaufnahme, wie
sie in diesem Buch versucht wird, kann deshalb
nur eine vorldufige sein, verleiht dem Pha

Narkad

Besetzt wurden vor allem die zahlreichen Freirdu-
me, die die Spandauer Vorstadt bot, wahrend sich
die groften, finanzkriftigen Investoren auf das
Areal am Potsdamer Platz und den Bereich um die
FriedrichstraRe konzentrierten. Vor dem Hinter-
grund neuerer stadtgeschichtlicher Entwicklungen
sind die jungen Macher als Pioniere zu sehen, die

schnell und die wied Mitte
mit Bedeutung belegt und sie insofern belebt
haben.

Inspiriert durch die einmalige historische Situati-
on, wurde nach dem Mauerfall schnell ein spiele-
rischer Umgang mit den vorgefundenen Gegeben-
heiten kultiviert, Der ‘Ostcharme’ vieler Locations,
Produkte etc. wurde in Berlin zu einem wesentli-
chen Stilelement der ersten Jahre, Als signifikant
fiir alle Trends, die sich in den 90er Jahren fnner-
halb der jungen Generation herausgebildet
haben, |46t sich eine Sampling-Asthetik feststel-
len. Dabei werden bereits existierende Elemente
aufgegriffen und mit aktuellen Stromungen zu
neuen Ausdrucksformen verarbeitet. In diesem
Kontext sind auch Retro-Stile wie der Seventies-
und Eighties-Kult zu verstehen. DaR es sich dabei
nicht blob um das riickwartsgewandte Kopieren
von Stilelementen handelt, sondern um eine pro-
duktive, zukunftsorientierte Synthese, bei der
neue Einfliisse wirksam werden, manifestiert sich
am deutlichsten in der Technokultur, Insgesamt
ist die Sampling-Asthetik auch als Reflexionspro-

aber deutlichere Konturen, indem sie es naher

charakterisiert und mit Inhalten und Namen fiillt.

Junge Kultur bewegt sich in unterschiedlichen
Feldern. Sparteniibergreifend entfaltet sie sich
gleichermafen in der bildenden wie in der dar-
stellenden Kunst, in der Musik, dem Film- und
Medienbereich, in Mode, Design und Grafik wie
auch in der Clubszene. Sie manifestiert sich in
Unternehmungen wie der Griindung neuer Kunst-
riume, Clubs, Medienagenturen, Festivals und
vielem mehr. Junge Kultur wird in der Regel von
jungen Machern produziert und von einem jungen
Publikum rezipiert, doch ist die Frage nach dem
biologischen Alter eher zweitrangig. Ungleich
wichtiger ist die Unbefangenheit und Frische der
Herangehensweisen, die Innovationskraft der
Ideen und Projekte, die bewult und dezidiert
Distanz zu den tradierten Produktionsmustern des
Kulturbetriebs halten. Jung ist vor allem das auf
Traditionen, probate Schematismen und ideologi-
sche Fixierungen verzichtende Selbstverstindnis
Junger Kultur, das neuartige Formen der Umset-
zung, der internen wie externen Kommunikation
wie auch der Organisation vorfilhrt. Junge Kultur

‘reflektiert virulente geistige, kiinstlerische und

mediale Strémungen der Gegenwart, um zu einer
eigenen, angemessenen Formensprache zu finden
und zugleich das Handlungsfeld fiir zukiinftige
Aktivitdten neu abzustecken und zu bestimmen.

Den Nihrboden fiir die Entwicklung dieser Jungen
Kultur bietet eine Stadt, die neu gestaltet werden
will, sich neu formieren muf. Das Definitionsva-
kuum, das sich nach dem Fall der Mauer plitzlich
auftat, machte Berlin zum Labor und zur Projekti-
onsfliche fiir dsthetische und organisatorische
Entwiirfe auch der jungen Generation, Eine Gold-
griberstimmung entwickelte sich, die alles moa-
lich zu machen schien. Von den jungen Machern
wurde der historische Umbruch immer auch als
Aufbruch gewertet, der ihnen die Freiheit bot,
Meues zu entdecken und Aktionsfelder zu beset-
zen,

Bezeichnenderweise konzentrierte sich die Junge
Kultur zundchst im Bezirk Mitte, wo viele Riume
und Areale als eine Art Niemandsland brachlagen.

zelt der jungen Generation uber selbst erlzbte
Geschichte mit dem Ziel einer f

Feindbildern scheint zu Uneindeu-
tigkeiten in der weltanschaulichen
Pasitionierung zu fiihren.

. Vor diesem Hintergrund ist unter
. and auch ein Ver-
haltnis zur Wirtschaft zu konstatie-
ren. Die finanzielle Kooperation mit
Wirtschaftsunternehmen, etwa in
Farm yon Sponsoringpartnerschaf*
ten, wird mittlerweile nahezu vor-
urteilsfrei akzeptiert und bewufit
ﬁ)mert Inwieweit die Protagonisten hier aus der
Not eine Tugend machen, sei dahingestelit. Tatsa-
che ist, dal® im Zuge des Abbaus offentlicher Sub-
ventionen die Suche nach alternativen Finanzie-

Balichkeiten zur N ligkeit wird,

e

o

Die zu beobachtende Wirtschaftsnihe dulert sich
auch in dem unternehmerischen Ansatz, der
einen GroRteil der Projekte kennzeichnet, Viele
der jungen Akteure sind Jungunternehmer und
Existenzgriinder, die mit einem hohen MaR an
Eigeninitiative und groBer Risikobereitschaft
unter Wettbewerbshedingungen wirtschaftlich
arbeiten, Im Kontext dessen, daR fiir die junge
Generation die Angst vor Arbeitslosigkeit und
fehlender Zukunftssicherheit zu substantiellen,
Erfah fen sind,

enden Er

ist dies teilweise auch als Flucht nach
vorne’ zu werten: Durch die Grilndung
von Unternehmen und die Initiierung
von Projekten schaffen sich die Akteure
ihre Beschiftigungsmaglichkeiten
selbst, wo die Gesellschaft nurmehr
wenige Angebote bereithalt,

Der Trend zum Unternehmertum zeigt
aber auch, dalt dem Wunsch nach Selbst-
verwirklichung noch in den 90er Jahren ein
groBer Wert ¢ wird. Selbstandigkeit
wird als Maglichkeit gesehen, individuelle Frei-

,ss’giverkauf'

Der Trend zum Networking manifestiert sich fer-
ner in der Etablierung von Plattformen, die Ent-
wicklungstendenzen in den unterschiedlichen
Bereichen biindeln. Hier werden auf einer Meta-
Ebene zeitgemdRe kilnstlerische Ansdtze versam-
melt und so Moglichkeiten zur Erdrterung bazw.
Lisung virulenter Problemstellungen geboten,
Plattformen haben in der Kulturlandschaft der
90er zunehmend an Bedeutung gewonnen. Fiir
den Standort Berlin ist bezeichnend, daB hier
besonders viele solcher Kommunikationsfaren
durch Eigeninitiative junger Akteure eingerichtet
wurden. Dies gilt sowohl im Hinblick auf tem-
porire Festivals als auch auf feste Orte wie Pro-
jektriume oder Clubs. Ebenso bieten einzelne
Magazine oder Internetprojekte Foren fiir Prasen-
tation und Austausch.

Die Berzitstellung solcher Plattformen stellt eine
der wesentlichen Leistungen Junger Kultur dar.
Die hohe Wertschatzung, die dieser Leistung
innerhalb der Szene wie auch in den Medien ent-
gegengebracht wird, schlagt sich etwa darin nie-
der, da als Protagonisten der Jungen Kultur
anstelle von Kiinstlern immer starker Persénlich-
keiten in Vermittlerpositionen in den Vordergrund
treten: Kuratoren, Clubbetreiber, Projektmanager,
Metwarker etc. Ihre Kreativitdt bei der Akquise
von Projektgeldern und ihre Fahigkeit, in Anbe-
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tracht leerer Haushaltskassen iiberhaupt Projekte
zu realisieren, wird allgemein anerkannt, Die
Bereitstell von kulturellen Raumen als Orte

heit und die eigene Identitit zu wahren. So
erklart sich auch das bemerkenswert hohe persiin-

Selbstverortung zu verstehen. Gerade in Berlin
kommt in diesem Zusammenhang durch das groRe
Reservoir kreativer Ausdrucksformen das Phino-
men des Crossover, also der Biindelung und Uber-
kreuzung verschiedener Genres und Gattungen,
besonders deutlich zu tragen.

Als verbindendes Kennzeichen der Jungen Kultur
L&kt sich auf struktureller Ebene ein deutlicher

liche E t vieler Protag und ihrer
Mitarbeiter, das sich in finanzieller Hinsicht oft
nicht auszahlt.

Eindimensionales unternehmerisches Handeln
erscheint in der gegebenen Marktsituation jedoch
hiufig als riskant, Zur Sicherung der Existenz-
grundlage wird deshalb nach weiterfiihrenden
Strategien gesucht: Bei den Protagonisten der
Jungen Kultur ist eine stark ausgeprigte Flexibi-

Projektch der Unter ausma-  litat im Umgang mit strukturellen und finanziel-
chen Auffallig ist d1e Vielfalt der St zur  len Gegeb bar. Hiufig wird auf
lisierung und zur § fon von Projek- mehre!en Geschiftsfeldern simultan agiert. Diese

ten, Sie auﬁert sich in kreativen Finanzierungs-
formen und originellen Vermarktungskonzepten,
die nicht selten auch die gekonnte Selbstinsze-
nierung der Protagonisten mit einschliefit. Hier
offenbart sich der hohe Anspruch an Professiona-
litit, von dem sich die jungen Macher bei ihrer
Arbeit leiten lassen. Insofern grenzt sich die Jun-
ge Kultur der 90er deutlich von der in den 70er
und 80er Jahren florierenden Off-Kultur ab. Neu
ist auch, daB sich viele Akteure in den 90ern
nicht mehr in erster Linie einer bestimmten Ideo-
logie verpflichtet fiihlen, wahrend noch in den
BOer Jahren politisches Engagement und das
deutlich formulierte Bekenntnis zu einer linksori-
entierten Weltanschauung die Szene dominierte,
Die Auflisung kontrahierender politischer Syste-
me und der damit einhergehende Wegfall von

patchwaorkartige Gestaltung von Tatigkeitsfeldern
dient auch dazu, einen fruchtbaren Austausch
zwischen den unterschiedlichen Bereichen zu
ermiglichen.

Eine weitere Strategie zur produktiven Arbeitser-
leichterung stellt das Prinzip der Vernetzung dar.
Die Bereitschaft, mit anderen Machern und Initia-
tiven zu kooperieren, zahlt ohne Zweifel zu den
herausragenden Kennzeichen der jungen Akteure.
Der Austausch von Ideen und Know-how wird hier
bewulit kultiviert. Vernetzung bedeutet dabei

sozialer Interaktion wird selbst zur schipferi-
schen Handlung-zum Kynststiick. Kultur tritt als
Dienstleistung von Privatpersonen in Erschei-
nung.

Die Entwicklung der jungen kreativen Szene Ber-
lins wurde durch die ErschlieRung der nach Mau-
ertiffrung verfiigbaren Riume gepraat, Vor allem
die Club- und Kunstszene verlagerte ihr Zentrum
schon zu Beginn der 90er Jahre in den Ostteil der
Stadt. Tm Zuge der Neudefinition vorgefundener
Raumlichkeiten entstand ein eigener Stil, dessen
improvisatorischer Charakter den Reiz der neuen
Szenetreffpunkte mithestimmte, Flir viele bestand
ein primdres Anliegen darin, Raume fiir Freunde
und Gleichgesinnte zu schaffen, die mitunter
einen regelrecht familidren Charakter annahmen,
Kommerzielle Interessen waren dabei zunachst
zweitrangig. Mit wenig Geld aber viel Enthusias-
mus und Ideenreichtum wurde binnen kurzer Zeit
eine Vielzahl neuer Locations eingerichtet und
etabliert.

Neben zahlreichen kleinen Bars und Clubs
begriindeten vor allem die beiden Hochburgen der
Technobewegung, der Tresor und das E-Werk, den
internationalen Ruf der neuen Berliner Nightlifes-
zene. Techno, der wohl einfluBreichste Musikstil
Anfang der 90er, boomte in Berlin. Weltweite
Bedeutung erlangte hier vor allem die Love Para-
de, die sich von einer Spontanaktion zum Mega-
Event und zum Wirtschafts- und Imagefaktor filr
die Stadt entwickelte. Mittlerweile ist die Zeit der
grofien Raves iiberschritten. In den Vordergrind
treten seit Mitte der 90er Clubs und Partyveran-
stalter, die weniger auf einen bestimmten Musik-
stil fixiert sind, sondern eine grole musikalische
Bandbreite offerieren und sich vor allem durch
neue Clubkonzepte ausweisen. Als wichtigster
Trend zeichnet sich :he Kembination von Parties
mit and kontexten ab. So sind
in Clubs wie der Maria am Ostbahnhof, dem WMF
oder berlintokyo neben den Auftritten von DJs
und Musikern auch Ausstellungen, Installationen,
Lesungen 0.4, als integrale Bestandteile der Pro-

zundchst die Schaffung von K tions- und
Projektgemeinschaften zur Erzielung ven Syner-
gieeffekten. Dariiber hinaus ist ihr aber auch eine
soziale Dimension inhdrent: Als alternatives
soziales Netz bietet'sie Sicherheit und Halt.

gramme zu erleben. Mit der Profilierung der Club-
Szene ging in Berlin auch die Herausbildung einer
spezifischen Flyer-Kultur &inher. Diese Handzettel
dienen zugleich als Informationstrager und dsthe-
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tisches Aushangeschild der Veranstalter. Ihre
Gestaltung unl:.‘i Formensprache bilden das gra-
fisch-visuelle Aquivalent zur Party- und Clubkul-
tur,

Auf der Suche nach neuen Freirdumen haben sich
in den zuriickliegenden zehn Jahren auch viele
junge Kiinstler, Kuratoren und Galeristen in Berlin

die Baracke des Deutschen Theaters, die unter der
Leitung Thomas Ostermeiers als ,Labor” einer
experimentellen Theaterarbeit unter groRer
offentlicher Aufmerksamkeit an der Erprobung
zeitgemaRer Darstellungsformen arbeitete. Neben
dem Hebbel-Theater, dem Podewil (mit der Tanz-
Werkstatt) und dem Theater am Halleschen Ufer
kristallisierten sich in jingster Zeit insbesondere

schaffen. Dariiber hinaus hat sich in Berlin eine
Independent-Szene entwickelt, die auf einem
dezentralen Metzwerk kleiner und unabhangiger
nichtkommerzieller Medieninitiativen beruht. In
ihrer internationalen Ausrichtung und mit ihrem
hohen kiinstlerischen Anspruch sind diese Initia-
tiven inzwischen zu einem wichtigen Bestandteil
der Kreativszene der Stadt geworden. Die Griin-
dung des Instituts fiir zeithasierte Medien an der
Hochschule der Kiinste signalisiert die wachsende
Bereitschaft des Wissenschaftsbetriebs, jetzt
auch den Nachwuchs fir diesen Zukunftsbereich
nach Berlin zu holen.

Einen wichtigen Beitrag zur weiteren Profilierung
des Medienstandortes Berlin leistet derzeit auch
die junge Filmszene. Neue Farderinitiativen wie
etwa die Griindung des Studio Babelst Inde-

mischen urbanen Strukturen in der zuriickliegen-
den Dekade entfaltet haben.

Aus dem groBen Pool der in Berlin versammelten
Akteure und Aktivititen werden exemplarisch
Projekte vorgestellt, die im Spektrum ihrer Profi-
le, Aktionsfelder und Ausrichtungen als reprasen-
tativ fiir die Junge Kultur in Berlin gelten kon-
nen: Anstelle einzelner Kiinstler stehen Unterneh-
mungen im Mittelpunkt, die durch vermittelnde
Aktivititen als Schnittstellen innerhalb der Kul-
tur- und Medienlandschaft Berlins in Ersct

getreten sind. Alle zeichnen sich iiber den
Anspruch auf Qualitat und Kontinuitdt hinaus
durch ihre erkennbare Relevanz in Bezug auf die
H bildung der hier fok ten Szene aus.
Neben den ‘Leuchttiirmen’, die wie die berlin
biennale oder die Love Parade eine hohe Medien-

pendents geben richtungsweisende Impulse. Auch
wenn die Filmfrderung in Berlin im Vergleich zu
Miinchen, Kiln, Hamburg oder Nordrhein-Westfa-
len insgesamt noch zu wiinschen dbrig laRt,
sehen viele junge Filmschaffende in Berlin ginen
attraktiven Produktionsstandort. Der 1994
gegriindete Filmboard Berlin-Brandenburg unter-
stiitzt gezielt die Entwicklung von Drehbiichern,
Film- und Fernsehproduktionen, Regisseure wie
Rolf Peter Kahl oder Produzenten wie Martin
Hagemann von zero film fiihlen sich von der
Dynamik und Offenheit einer Stadt inspiriert, die
langsam so etwas wie Metropolenflair zu entfal-
ten beginnt. Viele Filmschaffende verweisen bei
der Begrundung ihrer Standortwahl auf das schier

angesiedelt, Den historischen A punkt bil-
det die Griindung des Tacheles, einer 1989,/90
von einer Kiinstlergruppe besetzten Kaufhausrui-
ne in der Oranienburger Strafe in Berlin-Mitte.
Mittlerweile ist dieses Kunsthaus staatlich sub-
ventioniert und eine touristische Attraktion. Es
vermittelt noch heute etwas von jener halblega-
len, konspirativen und anriichigen Atmosphére,
die dem Scheunenviertel in der Spandauer Vor-
stadt lange anhaftete. In unmittelbarer Nihe
bezogen 1991 die Kunst-Werke eine stillgelegte
Margarinefabrik in der Auguststrale.

Als neuvartiger Produktions- und Prisentationsort
zeitgendssischer Kunst wurde diese Einrichtung
bald zum zentralen Katalysator der kulturellen
Restrukturierung dieses Quartiers. Rund um die
AuguststraBe hat sich daraufhin in sehr kurzer
Zeit eine junge, international vernetzte Galeriens-
zene etabliert, deren Protagonisten nach neuen
zeitgemaR Kunstvermittlungsk en
suchen Dariiber hinaus existieren in lerterhm‘en
} Li Kaufhallen oder andi vark

die sophi le als weitere wichtige Spielstatte

fiir zeitgendssische Schauspiel- und Tanztheater-
konzepte heraus. Sie sind zugleich Produktions-
ort fiir die Tanztheatercompagnie Sasha Waltz &
Guests, einem Berliner ‘Exportschlager.

Die Bedeutung der Stadt fiir junge Theaterschaf-
fende leitet sich vor allem aus ihrer Doppelrolle
als Produktions- und Anziehungsort fiir experi-
mentelle und innovative Biihnenansdtze ab. Das
breitgefdcherte Spektrum an Regiehandschriften,
Stilmitteln und Ausdrucksformen, das den Thea-
terstandort Berlin insgesamt auszeictinet, reicht
dabei weit liber die Gattungsgrenzen von Sprech-
, Tanz-, Musiktheater und Performance hinaus.
Ungewdhnliche Schaupldtze und ein ebenso auf-
geschlossenes wie kritisches Publikum bieten
qute Voraussetzungen fiir die Suche nach zeit-
gemifen szenisch-theatralischen Formen und
Aussagen, die aktuelle Lebenswelten reflektieren.
Gerade im Theaterbereich manifestiert sich das
angespmchene Prinzip des Crossover: Gattungsil-

Orten eine Vielzahl nicht kommerziell arbeitender,

greifende Konzepte bringen die Biihnenhand-
lung mit Einfliissen aus Musik, Installations- und

oft p | und int p aus-
gerichteter Kunst- und Projektrdume. Die jungen
Kuratoren und Galeristen haben durch ihre Initia-
tiven mit groBem Engagement und hoher Flexibi-
litdt auf die Herausforderungen des Standortes
reagiert und so den lange Zeit kaum wahrmehm-
baren Kunststandort Berlin gerade auch im Hin-
blick auf einen wettbewerbsfihigen Kunstmarkt
wiederbelebt.

Mittlerweile ist Berlin zu einem international
beachteten Zentrum fiir zeitgendssische Kunst
avanciert, Nicht zuletzt haben medien- und publi-
kumswirksame Ereignisse wie die berlin biennale
fiir zeitgendssische Kunst und die seit 1996 jahr-
lich stattfindende Kunstmesse art forum berlin
der Stadt zu neuem Renommee verholfen.

Stérker als andere Bereiche des kulturellen Lebens
ist die junge Theaterszene Berlins von den Orga-
nisationsstrukturen grofer und anerkannter Hiu-
ser gepragt, Hier sind Ansdtze zu einem Generati-
onswechsel zu beobachten. Anstatt sich neben
dem etablierten Kulturbetrieb zu bewegen, versu-
chen junge Protagonisten bewuBt, die grofien
Institutionen zu erobern. Die Eckpfeiler der jun-
qen T i haft bilden die am
Rosa-Luxemburg-Platz mit ihren verschiedenen,
teilweise unkonventionellen Spielstitten (u.a.
Roter und Griiner Salon, Pavillon und Prater) und

Videok bis hin zu G e und Clubkul
in Berlihrung. Hier erweisen sich die zahlreichen
Vernetzungs- und Kooperationsméglichkeiten

innerhalb Berlins als t ders tragfihig.

Wahrend der Stellenwert Berlins als Zentrum fiir
junges Theater und zeitgendssische bildende
Kunst unbestritten ist, hat sich die Stadt trotz
verheifungsvoller Ansitze als Medienstandort
natianal wie international noch nicht etablieren
kinnen. Dal auch dieser Sektor an Bedeutung
gewinnt, zeigen unter anderem die jiingeren Ent-
wicklungen im Bereich der Neuen Medien. Pio-
nierarbeit leisteten Anfang der 90er Jahre
Mediaagenturen wie Pixelpark und ART+COM, die
durch ein vielfiltiges Dienstleistungsangebot
auch den internationalen Markt erobert haben
und in relativ kurzer Zeit zu groBem Erfolg
gelangt sind. Die nachfolgende Generation ver-
sucht nunmehr, durch die Entwicklung neuer
Kommunikations- und Marketingkonzepte ein
grifieres Gffantliches BewuBtsein fiir die Variati-
onsbreite der vielfaltigen Nutzungsmaglichkeiten
Newer Medien zu schaffen, Mediaagent wie

hauk kreative Potential Berlins,
womit neben den Ressourcen an Darstellern und
Technikern vor allem auch die zahlreichen origi-
nellen Locations der Stadt gemeint sind.

Auffallig ist, da viele Filmemacher sich mit ihren
Arbeiten inhaltlich von der Gattung der neuen
deutschen. Beziet ver-
suchen. Thr Augenmerk gilt vielmehr den sozialen
Realitaten der jungen Generation, deren Erfah-
rungen, Wertvorstell und Let Ande
in der Regel ungeschminkt und ohne Glamour
wiedergegeben werden. 5o sind in den vergange-
nen Jahren eine Reihe interessanter Berlin-Filme
ent ien, als deren er ,Lola rennt”
von Tom Tykwer zu nennen ist. Auch ein Anzahl
tiirkischer Filmemacher haben in den zuriicklie-
genden Jahren von sich reden gemacht.

Obwohl von einer zentralen Rolle Berlins als
Modestadt einstweilen noch nicht die Rede sein
kann, hat auf diesem Sektor im Vergleich mit
bereits etablierten Mndestadten w1e Busse{dnrf

aufmerksamkeit geniefien und mithin als aner-
kannt gelten diirfen, richtet sich der Blick auch
auf weniger bekannte Projekte, die innerhalb der
)ungen Kulturszene als herausragend und rich-

handelt werden. Entscheidend ist
}eaoch der Umstand, da sich in den ausgewahl-
ten Beispielen allgemeine Trends und Perspekti-
ven eines generationsspezifischen kulturellen
Selbstverstindnisses abzeichnen. Die Vorstellung
der einzelnen Projekte erfolgt in alphabetischer
Reihenfolge, um eine oft kiinstliche Zuordnung zu
einzelnen Bereichen zu vermeiden und so der
sparteniibergreifenden Ausrichtung der meisten
Unternehmen Rechnung zu tragen.

Nach inzwischen zehnjihriger Entwicklung L3t
sich gegen Ende der 90er die Tendenz beobach-
ten, dalk sich die deutliche Konzentration Junger
Kultur in der Spandauer Vorstadt des Bezirks Mit-
te aufzultsen beginnt. Nachdem das Quartier
nicht zuletzt durch dig Pionierleistungen vieler
Kreativer eine enorme Aufwertung erfahren hat,
sind inzwischen grofie Teile der Bausubstanz
saniert und die Mieten erheblich angestiegen, so
daf sie von vielen jungen Akteuren nicht mehr
getragen werden kdnnen. Mehr und mehr treten
Geschaftsraume, Biiros und edle Restaurants an
die Stelle der ehemals kreativ genutzten Raume;
Touristenstrome durchziehen das Quartier. Der
Kiez verandert seine Struktur,

Im Zuge dieser Entwicklung suchen viele Akteure
der Jungen Kultur nach raumbichen Alternativen.
Derzeit finden sie sie vor allem in weniger ent-
wickelten Bezirken wie Friedrichshain oder Prenz-
lauer Berg.

0b und in welcher Form Junge Kultur vor diesem

oder gar Paris und Mailand eine & t
grofe Zahl unabha junger Mod her und
kleinerer Labels auf sich aufmerksam machen
konnen. Auch hier betonen viele, Berlin rewufit
als Schaffensort gewshlt zu haben, um die hier
vorhand Entfalt und das
besondere Klima der Stadt mit ihren vielfdltigen
und anregenden Milieus fiir die Arbeit zu nutzen.
Sie produzieren urbane Mode aus der Grofstadt
fiir das Leben in der GroRstadt. Die in Berlin in
vielen Bereichen zu beabachtende Tendenzen zur
Uberschreitung von Gattungsgrenzen findet ihre
spezifische Entsprechung in Strategien, den eng
abgesteckten Bereich der Mode zu verlassen und
experimentelle, multifunktionale Kleidungskon-
zepte zu entwickeln. Mit dem 1998 gegriindeten
Verband der Berliner Createure wird der Versuch
unternommen, die ebenso vielfdltige wie hetero-
gene Modeszene der Stadt stirker miteinander zu
verzahnen und so eine Kommunikationsplattform
fiir Mode ‘made in berlin’ zu schaffen.

BERLIN.NOW. nimmt Protagonisten und Unter-

im sta(l)2, aroma informationsdesign und gosub
communications arbeiten eng mit Akteuren aus
den Bereichen Film, Musik und Kunst zusammen,
um durch diese Form der Kooperation und Vernet-
zung neuartige Plattformen fiir die kiinstlerische
Auseinandersetzung mit den Neuen Medien zu

hmunagen der jungen Berliner Kulturszene in
den Blick, die die neu entstandenen Maglichkei-
ten erkannt und produktiv genutzt haben. 50 Bei-
spiele fithren querschnittartig vor Augen, welche
Wechselwirkungen sich zwischen dem kreativen
Potential der Stadt und ihren offenen und dyna-

Hintergrund auch | fristig Bestand haben
wird, hingt mafigeblich davon ab, i it ihr
kreatives Potential und die ihr eigene soziale
Kompetenz als Standortfaktoren fiir Berlin emst-
ganommen und gefordert werden, Wie auf dem
gesamten f

ktor ist - aller -
schen Orientierung zum Trotz - auch im Bereich
der Jungen Kultur erfolgreiches wirtschaftliches
Arbeiten nur bedingt mdglich. Es wird langsam
spiirbar, dafl Engagement und Eigeninitiative an
ihre Grenzen stofen und Ressourcen sich auf-
brauchen, Um die Vielfalt und Qualitat der Jungen

Kultur zu sichern, missen deshalb zielgerichtet
Formen der Unterstiitzung gefunden werden. Die
Erhaltung von Freirdumen, konkret auch in Form
von niedrigen Mieten, spielt dabei eine wichtige
Rolle. Mit steuerlichen und biirokratischen
Erleichterungen kiinnte dariiber hinaus die von
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Seiten der Jungen Kultur vielfach signalisierte
Kooperationsbereitschaft mit der Wirtschaft pro-
duktiver genutzt werden.

Bei der Entwicklung der Hauptstadt zur Kulturme-
tropole ist die Innovationskraft der Jungen Kultur
ein wesentlicher Faktor. Es bleibt abzuwarten, ob
ihr Berlin auch in Zukunft die notwendigen Rau-
me und Entfaltungsmaglichkeiten zur konstrukti-
ven Verinderung verschafft. Denn dal sich ihre
Inhalte und [Engerfristig auch ihre Erkennungs-
merkmale verandern werden, gehért zum Wesen
der Jungen Kultur,

Erkldrungen zu den einzelnen Begriffen:

Die Freiraume, die Berlin nach dem Mauerfall im
Qstteil der Stadt zu bieten hatte und teils noch
immer zu bieten hat, sind eine wesentliche Vor-
aussetzung fiir die Entfaltung der Jungen Kultur
in Berlin. Niedrige Mieten oder leerstehende Rau-
me mit ungeklarten Eigentumsverhdltnissen
befirderten in den letzten zehn Jahren i

von Subventionen legen viele Akteure aus dem
Bereich der Jungen Kultur sinen bemerkenswer-
ten tkonomischen Pragmatismus an den Tag.
Statt auf die Forderung durch iffentliche Mittel
zu setzen, werden neue Finanzierungsmodelle
gesucht und gefunden. Der neue Unternehmer-
geist, mit dem zahlreiche Projekte angegangen
werden, lakt ein gewisses ‘Macher-Syndrom’
erkennen: Mit einem hohen MaB an Flexibilitat,
Improvisationsvermbgen und Risikobereitschaft
werden Ideen entwickelt und in konkrete Projekte
und Unternehmungen umgesetzt. Bei Projekten
wie den Kunst-Werken oder der Love Parade hat
sich gezeigt, daft im Zuge der Etablierung eigeni-
nitiierter Projekte die Gffentliche Firderung in
Form von Finanzierungshilfen oder Lobbyarbeit
folgen kann.

Flexibilitat bezeichnet die Begabung, innerhalb
einer sich standig verand ! haft
sich abzeichnende Modifikationsprozesse zu

schrell und unbiirokratisch auf sie zu
q und sie k ktiv zu nutzen. Die ste-

nden Kul

dere junge Unternehmen bei der Umsetzung ihrer
. Ideen und Projekte. Vor jeder Absicherung wurde
oftmals einfach mit der Arbeit begonnen.- Die

Macher fanden Ridume fiir Biiros, Werkstiatten,
Ateliers wie auch fur Clubs und Galerien oder
andere Orte des Austauschs.

Freiraume ergaben sich zundchst auch dadurch,
dalt die Behirden im Zuge personeller und struk-
tureller Anderungsprozesse mit der Kontrolle
vakanter Riume Gberfordert waren. Von diesem
Organisationsvakuum profitierte vor allem die

~ Berliner Clubszene: Die Liste der ‘illegalen’ Bars
- und Clubs, die in Kellern, ehemaligen Lagerhallen

oder Fabriken erdffneten (und meist nach Wochen
ader Monaten wieder verschwanden), ist lang und
flluster. Boten sich die Freiriume zundchst vor-
wiegend in Berlin-Mitte, sind sie nunmehr zuneh-
‘mend in den Bezirken Prenzlauer Berg und Frie-
“drichshain zu suchen,

Crossover bezeichnet die Zusammenfithrung ver-
‘schiedener Disziplinen, Stile und Sprachen. Alles
kann variiert und synthetisiert werden: Kunst,
Performance, Mode, Musik, Design, Werbung,
Theater, Film usw. werden zu Bezugsreservoirs
‘giner For he, die auf Rekombination
basiert. Kiinstler, Musiker, Filmemacher, Designer
und Autoren arbeiten gattungsilbergreifend und
in wechselnden Kontexten zusammen. Crossover

~ hat seinen Ursprung in der Club- und Technokul-

:

tur. Seit Mitte der 80er Jahre mischen DJs Ele-
mente verschiedener Musikstile und Beats in- und
Aibereinander, um durch diesen Sampling-ProzeR
‘neue Sounds zu erzeugen. Ubertragen auf andere
kiinstlerische Bereiche bedeutet dies, dal dsthe-
tische und technische Impulse verschiedenen
Ursprungs aufgegriffen, und zu neuen Gesamt-
kunstwerken verarbeitet werden. Zu wichtigen
 Plattformen fiir diese Arbeiten sind vor allem die

wl:iuhs geworden, aber auch andere Institutionen

ot

*= Wi Theater oder Projektrdume tragen dieser neu-
en Offenheit Rechnung, indem sie sich sowohl

= formal als auch inhaltlich mit dem Thema Crosso-
. yer auseinandersetzen.

Eigeninitiative setzt den Wunsch und die Fihig-
keit zu selbstbestimmtem Handeln voraus. Im
Zuge leerer Haushaltskassen und der Verknappung

te ErschlieBung neuer Raume und das individuel-
le Reagieren auf die Spezifika der verschiedenen
Standorte verlangt den Akteuren Junger Kulturin

Berlin hohe raumliche wie auch inhaltliche Flexi-
bilitat ab. Haufig wird :he zrﬂthche Begrenztheit
von Projek von inkalkuliert und
mitunter sogar positiv besetzt. Dynam1sche Ar-
moglichenes, Varlauf:
Bearbeitungswege abzukiirzen und dadurch effizi-
enter zu gestalten, Als strategisch giinstig
erweist sich hierbei das Agieren auf mehreren
Geschaftsfeldern, das seine Entsprechung im Pha-
nomen der ‘Patchwork-Biographien' findet:
Lebens- und Karriereldufe zeichnen sich nicht
mehr durch Stabilitit und eine maglichst geradli-
nige Entwicklung aus, sondem durch die Aufein-
anderfolge und Addition diveraierender sozialer
wie auch hemﬂjr.ﬁef Kontexte.

beitsstruk

Vernetzung innerhalb der jungen Berliner Kulturs-
zene meint die Se von Kooperations- und
Pro]ektgenwinscha&m, um durch gegenseitige
Unterslﬂ‘tznug die | Bandh!eita n Handlungs-

Dachmarke zusammerschl'faﬁn
einfach den dezentré’feﬂ, in

gen, daB die Netzstruktur
anderen Stédten in Berlin snhr ¢

men’ herausgebildet hat. Ebenso wichtig
erscheint der Umstand, dalb sich nach der Mau-
erdffnung 1989 ganze Unternehmensfelder neu
auftaten: Fiir die Erdffnung des eigenen Clubs,
Modelabels oder Projektraums erwies sich der
Boom gesamter Branchen als vorteilhaft. Die
Nahe zu Mitanbietern wurde bewuRt gesucht.
Einzelkampf tnd Konkt jenken zahlten
sich meist nicht aus. Die Entstehung verschiede-
ner Cluster, also der ortlichen Konzentration zahl-
reicher Branchenvertreter wie 2.8, der Galerien-

szene in der Auguststralbe, hat hier ihre Wurzeln.

Anke Michaelis
Elisabeth Breitkopf
Almut Benkert

Auszug aus dem Buch
BERLIN.NOW. 50 Projekte junger Kultur,
Batelmann & Siebenhaar Verlag 1999
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Warum so geheimnisvoll

Eine Diskussion iiber die Stipendienvergabe fiir Bildende Kiinstler in Berlin

Die staatlichen Pfriinde schwinden: In den letzten
Jahren reduzierte sich beispielsweise der Etat der
sozialen Kiinstlerférderung um drei Viertel und die
verbliebene knappe Million erscheint im Vergleich
zu den iippigen Etats von Opernhdusern, Orche-
stern und zentralen Museen wie 'Peanuts’. Immer
mehr Augen richten sich deshalb auf die Vertei-
lung der mageren staatlichen Almosen fiir Maler,
Bildhauer und Graphiker. Je knapper die Mittel
werden, desto grofer ist das Interesse fir deren
'u'ergahe SchiieRlich kinnen heute nur noch die
bildenden Kinstler vom Verkauf oder
von Au&ragen ihr Leben finanzieren. Da mag es
nicht verwundern, daR sich 1999 fiir die zwanzig
Stipendien der Senatsverwaltung fiir Wissen-
schaft, Forschung und Kultur insgesamt 750
Kiinstler beworben haben.
Wenn aber 1n emem solchen begehrten Auswahl-
eines wichtigen
Jurymitglieds zu den wenigen Stipendiaten
gehiren, dann sind Geriichte iiber Kungelei und
Vetternwirtschaft geradezu vorprogrammiert. So

selbst und fiir Qualitdt sei gesorgt. Allerdings
gestand Merkert ein, dalb er bei der Vielzahl der
Berliner Kiinstler keinen Uberblick Gber den aktu-
ellen Atelierstand haben kiinne, Die Uberlegungen
des: Berliner Architekten Florian von Buttlar ziel-
ten ebenfalls auf die Frage, wie die Teilnehmerzahl
an solchen Wettbewerben reduziert werden kinn-
te. Thematische oder mediale Einschrankungen
filhrten etwa zu einer ganz natirlichen Voraus-
wahl und kiinnten das heutige Phanomen der Mas-
senbewerbung unterbinden. Solche Vorschlige
zielen allerdings auf eine Kiinstlervermeidung und
ermaglichen wohl kaum die Entdeckung neuer und
ungewdhnlicher kiinstlerischer Arbeitsformen.
Auch Gabriele Horn, die zustandige Referentin fiir
Kunst- und KiinstlerInnenférderung der Senatsver-
waltung fiir Wissenschaft, Forschung und Kultur,
verteidigte das bisherige Verfahren. Die jeweilige
Jury setzt sich aus einem Professor der Kunst-
hochschulen, einem oder zwei Kiinstlern, die
bereits in den Vorjahren Stipendien erhalten hat-
ten, einem Kunstwissenschaftler und einem Aus-

lieRen die Reaktionen innerhalb der Berli
Kiinstlerschaft nicht lange auf sich warten, und
selbst noch auf der von der Akademie der Kiinste
und dem Bildungswerk des Berliner BBK Mitte
Juni 1999 veranstalteten Diskussion billerte es
aus dem Publikum gegen die "Diktatur von Katha-
rina Sieverding”. Doch von diesen vordergriindi-
gen Verdichtigungen wegfiihrend lenkte Rainer
Haynck als ein erfahrener Moderator sehr richtig
das Augenmerk des Gespraches auf die grundsatz-
lichen Probleme eines solchen Auswahlverfahrens:
Gibt es Alternativen zu der traditionellen Jury und
welche anderen Wege kinnen zu einer gerechte-
ren Entscheidung fithren?
Auf die Entwicklung solcher Perspektiven lieRen
sich die gelad Diskussi ilnet ur am
Rande ein. Vielmehr verteidigten sie altbewahrte
Verfahren und wollten den Sinn des Gespriches
nicht so recht erkennen. "Es gibt keine Gerechtig-
keit in der Kunst" betonte der Leiter der Berlini-
schen Galerie Jorn Merkert. Man miisse sich halt
mit einem solchen "praktizierten Surrealismus”
zufrieden geben und dessen Ergebnisse akzeptie-
ren‘ Um emer immer haufiger auftretenden Mas-
ung von Kiinstlern zu begeg sollte
man zunehmend auf Expertenvorschldge zuriick-
greifen. Dann erleichtere sich die Auswahl von

il her Ein solches 6
garantierte eine qualitativ hochwertige Auswahl.
Und das diesjdhrige Jury-Mitglied Eugen Blume,
Kurator am Museum fiir zeitgendssische Kunst
'Hamburger Bahnhof Berlin, bestatigte die inten-

" siven Diskussionen innerhalb der Jury. So sei den

Juroren sehr wohl die Fragwiirdigkeit des Verfah-
rens bewulit gewesen. In Anbetracht von hunder-
ten Bewerbungsmappen konnten die Juroren nur
Halt an Bekanntem und Vertrautem suchen, Erneut
wurde das Problem der Stipendienvergabe auf die
Frage der Kiinstlervermeidung reduziert und Blu-
me pladierte, wie schon Jérn Merkert, fiir ein Vor-
schlagsverfahren, das den Teilnehmerkreis der
Bewerber nachhaltig reduziert.

Statt einer Einschrinkung zielten die A g
der Kiinstlerschaft auf eine weitere Offnung des
Verfahrens. So sellten die Juroren der Berliner
Kiinstlerszene neutral gegeniiberstehen und am
besten von auBerhalb kommen. Dieter Ruckhaber-
le empfahl, die Juroren von einem neutralen Bei-
rat berufen zu lassen, damit sich die Senatsver-
waltung nicht dem Verdacht aussetze, bestimmte

Gesellschaft fiir Bildende Kunst (NGBK) durchge-
filhrten Wetthewerbes 'Kunst statt Werbung' ver-
wiesen sie auf die damit bewirkte Gffentliche Dis-
kussion. Denn bisher blieb den Senatsstipendia-

qualitativen Gleichwertigkeit vieler Bewerber und
der Relativitat dsthetischer Urteile lag den Vertre-
tern der Senatsverwaltung und der Bi hen
Galerie fern. Offensichtlich betrachten sie die Sti-

ten bei Presse und Publikum ein b Echo
versagt, wozu auch die Ausstellungen der Stipen-
diaten in den Rdumen der Senatsverwaltung
(Brunnenstralie) noch nicht beitrugen. Eine Pra-
sentation der in die engere Auswahl gelangten
Stipendien-Kandidaten kinnte dies ermdglichen.
Doch solche Bffentlichkeitswirksamen Vorschlige
rechnete Jorn Merkert schnell auf 600.000 DM
hoch, die dann an anderer und wichtigerer Stelle,
etwa im Etat der Berlinischen Galerie, fehlen wilr-

den. Nach einer solchen Kalkulation ist 0 ich-

pendi gabe und das Wetthewerbsverfahren
immer noch als Instrumente einer praktischen
Kunstpolitik. Bestimmte kiinstlerische Positionen
lassen sich auf diesem Wege als besonders wert-
voll anerkennen. Dal sich damit gleichzeitig
andere kiinstlerische Positionen zu Gegenreaktio-
nen herausgefordert fiihlen - seien es auch nur
Verddchtigungen und Geriichte - liegt in der Natur
der Sache begriindet. Nun haben die hier Zuriick-
gew‘lesenen schlecht die Maglichkeit, sich selbst
zu oder im traditi Sin-

keit wirklich ein Problem und es hle1bt zu fragen,
ob Demokratie diberhaupt noch zu fi i ist.

Stip y
ne eine Sezession zu bilden. Der althergebrachte
Giitesiegel-Anspruch des kunstbiirokratischen

Dabei wiesen die Anregungen aus dem Publikum
in eine sehr wichtige Richtung. Elfriede Miiller,
Beauftragte fir Kunst im &ffentlichen Raum des
Kulturwerks des BBK, meinte schlieBlich in ihrem
Diskussionsbeitrag, daf nicht die Jury als solche
das Problem sei. Vielmehr komme es darauf an,
der Arbeit einer solchen Jury und eines solchen
Wettbewerbsverfahrens mehr Transparenz zu
geben, Statt Teilhabe der Offentlichkeit zielte die
Ausschreibung bislang auf Geheimniskramerei,
wenn etwa die Namen der Juroren erst nach
Abschluf des Verfahrens bekanntgegeben wurden.
In den éffentlich ausgeschriebenen Kunst am Bau-
Wetthewerben, die keine geringere R bei
der Kinstlerschaft finden, ist die Zusammenset-
zung der Jury selbstverstandlich bereits bei der
Ausschreibung bekannt. Telefonterror oder andere
Formen des Antichambrierens sind trotzdem noch
nicht vorgekommen. Aber offensichtlich gehdren
solcherlei traditionelle Verschleierungsformen zum
festen Handwerk der Kunstbirokratie. Und die
kennt eben noch Tabus. An ein solches stielt Der
Kolter mit seinem Vorschlag, unter finfzig oder
hundert gleichwertigen Bewerbern das Losverfah-

ren entscheiden zu lassen. Obwohl das Jury-Mit-«

glied Eugen Blume von sich aus in der Diskussion
auf die Fragwiirdigkeit der traditionellen Jurierung
hingewi hatte, wurde das Losverfahren ent-

Kunstrichtungen zu lancieren. Andere Stimmen
wiinschten sich eine generelle Gffnung des Aus-
wahlverfahrens gegeniiber der breiten Offentlich-
keit. Am Beispiel des jahrlich von der Neuen

schieden zuriickgewiesen. Denn schlieBlich sei ein
solches Stipendium ein "Giitesiegel”, das fiir Qua-
litat stehe und das man nicht einem Zufallsverfah-
ren iiberlassen kinnte, Das Eingestandnis einer

Establishments drdngt jedoch die nicht pramier-
ten Kiinstler férmlich in die Rolle von Opponenten
hinein. Dabei kiinnte man denken, daf in einkr
Zeit, in der keine offiziellen Kunstdogmen mehr
gepredigt werden, solcherlei Polarisierungen
langst diberwunden waren. Wenn auch Jérn Mer-
kert am Schluft der Debatte die Kiinstler aufforder-
te, sich weniger um Verfahrensfragen, sondern
vielmehr um die strukturellen Probleme zu kiim-
mern, so bleibt doch zu schlieBen, daf die
Senatsverwaltung filr kiinftige Jahre sich einen
alten Ausspruch von Willy Brandt zu Herzen neh-
men sollte: 'Mehr Demokratie wagen' kbnnte fiir
kiinftige Ausschreibungen und Wettbewerbe
heifien: Mehr Transparenz wagen!

Martin Schonfeld
Kunstwissenschaftler

Bestandsaufnahme Kunst und Architektur

Uber das Symposium Kunst und Architektur in der Akademie der Kiinste

Am 5. und 6. November 1999 fand in der Akade-
mie der Kiinste in Fortsetzung der Veranstal-
tungsreihe Kunst und affentlicher Raum das Sym-
posium Kunst & Architektur - Geschichte, Gegen-
wart und Vermittlung statt. Veranstalter waren
der Rat fiir die Kiinste in Berlin, das Biiro fiir
Kunst im dffentlichen Raum (Kulturwerk des BBK
Berlins GmbH) sowie der Bund Deutscher Archi-
tekten, Landesverband Berlin. Im Zentrum stan-
den Bestandsaufnat und Neupasiti

von Architektur und Kunst im &ffentlichen Raurn
sowie deren Verhaltnis zusinander.

Ertffnet wurde das Symposium durch seinen
Schirmherrn,  Bundesbauminister Reinhard
Klimmt, dessen Einleitungsvortrag nachfolgend
zusammengefaRt ist. Herr Klimmt sprach sich
unter Bezugnahme auf die umstrittenen Auswahl-
verfahren fiir Kunst im &ffentlichen Raum im Rah-
men der B en in Berlin grundsatzlich fiir
Wettbewerbe aus.

In den anschliefenden Vortrigen wurde zundchst
die historische Entwicklung dargestellt: Prof. Rai-
ner W. Ernst, Rektor der Kunsthochschule Weien-
see und Vorsitzender des Bundes Deutscher Archi-
tekten, Landesverband Berlin, stelite Kunst am
Bau-Projekte aus der Nachkriegszeit vor, wihrend
Prof. Dr. Fritz Neumeyer (Inhaber des Lehrstuhls
fiir Architekturtheorie und Direktor des Instituts
fiir Baugeschichte an der TU Berlin) das Wechsel-
verhdltnis von Kunst und Architektur in der
Moderne beschrieb.

Am zweiten Veranstaltungstag entwickelte sich
eine kontroverse Diskussion iiber Sinn und Zweck
von Wettbewerbsverfahren filr Kunst im &ffentli-
chen Raum. Der bildende Kiinstler Reinhard
Stangl sprach sich zwar fiir solche Verfahren aus,
ist persinlich jedoch aufgrund von deren konkre-
ter Ausgestaltung, die er als oftmals ,entwiirdi-
gend” bezeichnete, nicht mehr bereit, an offenen
Wettbewerben teilzunehmen. Stattdessen hat er

in Z beit mit Kiinstlern ein
eigenstindiges Konzept entwickelt und mit
Unterstiitzung des Investors Haberent die Kunst-
halle Luckenwalde gegriindet, deren Forderverein
er vorsitzt. Der leitende Baudirektor des Bezirks
Lichtenberg, Gerhard Ihrig, beschrieb anschau-
lich den Ablauf Gffentlicher Bauprojekte sowle
der im Zusammenhang mit diesen stattfinds

Buchhandlung sowie als Architekt bzw. als Kunst-
h:stunker tatig sind, anhand der historischen

llung von Architektur-Ausstell nach,
da immer die Architektur (oder Kunst) realisiert
wird, die okonomisch bendtigt wird oder politisch

gewollt ist.
In der abschlieBenden Diskussi e spitzte
sich die A ung Gber den Sinn von

Auswahlverfahren fiir Kunst im Stadtraum und
machte Vorschlage zu deren Verbesserung (siehe
untenstehender Artikel).

Die Architekten Eike Becker und Prof. Hilde Leon
stellten verschiedene Projekte fiir Kunst im
dffentlichen Raum vor, Beide sprachen su:h geger

kiinstlerischen Wettbewerben zu. Dabei sprach
sich insbesondere der Moderator Andreas Ruby
(Redakteur der Zeitschrift fiir Architektur, Kunst
und Kultur Daidalos) dezidiert gegen Wettbewer-
be aus, stelite diese als Auslaufmodell von
gestern dar und fiihrte in diesem Zus h

BRUHE BRUHE

Umgehung oder gar Abschaffung zum Ziel haben.
Eine Direktvergabe von Kunstauftragen durch den
jeweiligen Architekten wire weder demokratisch

den Begnff JKompatibilitdt zweier ag1erender

kiinstlerische Wetil be aus und beg

dies in erster Linie mit deren angeblich schlech-
ten Ergebnissen, die haufig sogar das Werk des
Architekten konterkarieren wiirden. Der Architekt
Thomas Herr, dessen Vortrag nachfolgend verdf-
fentlicht wird, beschrieb temporare Kunstprojekte

wie Lichtinstallationen oder Arbeiten mit neuan
Mer.‘hEn Seiner in der abschlieBenden Diskussi-

AnF

nach gehen von
der Hlldenden Kunst derzeit keine Impulse auf die
Architektur aus.

Im letzten, unten ebenfalls abgedruckten Vortrag
wiesen Jesko Fezer und Axel Wieder, die als Bil-
dende Kinstler, Inhaber einer thematischen

rten

F *in das Gesprach ein.

Diese Position ist ebenso bedauerlich wie inhalt-
lich fragwiirdig. Sie bersieht insbesondere, daf
Architekten regelmifig von der EinfluBnahme
auf die Formulierung der Ausschreibungsbedin-

gungen bis zur Teilnahme an den Jurysitzungen
als stimmberechtigtes Mitglied erheblichen, oft
sogar entscheidenden Einflufb auf die Auswahl der
im Zusammenhang mit ihrem Bau zu realisieren-
den Kunst nehmen kinnen. Sie zeigt lberdies,
dal die seinerzeit hart erkdmpften kiinstlerischen
Wettbewerbsverfahren heute wieder gegen
Bestrebungen verteidigt werden miissen, die ihre

noch p und wiirde die Gefahr unserigser
Entscheidungsabldufe in sich bergen. Zudem
droht Kunst am Bau so zum affirmativen
Anh | der Architektur zu verk Hier
dréingt sich die Frage auf, wie die Architekten auf
die Forderung nach einer Abschaffung von Archi-
tekturwettbewerben und einer Direktheauftra-
gung durch die gffentlichen Bauherren reagieren
wiirden. [

Die Veranstaltung hatte erfreulicherweise auch
ein praktisches Ergebnis: auf Initiative von Prof.
Ernst hat der BDA einen jour fixe eingerichtet,
der Kiinstlern und Architekten eine Kontaktauf-
nahme und einen Meinungsaustausch ermogli-
chen soll.

Néchster jour fixe: am Donnerstag, den 16.12.99
um 19.00 Uhr in der BDA Geschaftsstelle, Momm-
senstr. 64, 10629 Berlin, mit Judy Lybke, Galerist
Berlin, der Arbeitsweisen von Kunst am Bau
erlautern wird.

Frank Fitzner
Biiro fiir Kunst im 6ffentlichen Raum

i# Schmalzwald', Foto: Anke Michaelis 2 Rampe 002

3= Eild vom Dach des Reichstags iiber das Brandenburger Tor auf
das 20,000qm grofle Grundstiick far das Mahnmal, Foto: Stefanie
Endlich
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Konsens gefunden: Eisenman Zweieinhalh

5. Folge des Beitrags zum geplanten Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas

Mein letzter, vierter Beitrag in ,Kunststadt Stadt-

Wahrend die teils bekennerhaft-emphatisch vor-
getrag teils mit ritualisierten Floskeln, teils

kunst” entstand kurz vor der Bundestagsdebatte.
Die am 25. Juli getroffene Pl heidung
hat nun die \ tzung fiir die Realisierung

getroffen.

Der Versuch, zu einem politischen Konsens zu
kommen, war dabei wieder einmal in die politi-
sche Auseinandersetzung und in den Sog des Ber-
Liner Wahlk e ten. Dabei ergaben sich
merkwiirdige Bundmsse und Konfrontationen. Die
Forderung des sich notorisch miBverstanden
filhlenden Schriftstellers Martin Walser, doch die
Berliner Biirger tiber die Realisierung entscheiden
zu lassen, traf sich mit der Aussage des erklirten
Mahnmals-Gegners Diepgen, er wolle als Vertreter
Berlins im Auslober-Gremium dem Ei Ent-
wurf keinesfalls zustimmen, weil dieser, wie er der
«Welt am Sonntag” sagte, die Herzen und Gedan-
ken der Berliner” beziehungsweise die Seelen der
Betrachter” nicht erreichen kinne, und werde
auch ein Votum aus Bonn nicht akzeptieren.

Wahrenddessen hatte der Bundestagsausschul fiir
Kunst und Medien am 20. April durch eine Mehr-
heitsentscheidung von Rot-Griln gegen die Uni-
ons-5timmen eine Beschluf-Empfehlung fiir den
Bundestag verabschiedet. Der Ausschufs tat dies
nach einer Anhérung von Gedenkstittenleitern
und -experten, dle sich ausnahmslos gegen das
t i Michael N favari-
sierte groBe ,Haus der Erinnerung” aussprachen,
gegen seine Erfindung eines neuen authenti-
schen Ortes” und die dadurch bewirkte ,Entkon-
kretisierung des Gedenkens”, wie Volkhard Knigge
es formulierte, der Leiter der Gedenkstdtte

von Kulturst

Buch Id. Der Bundest hult forderte
das Parlament mit Mehrheit auf, fiir die Realisie-
rung von Ei Stelenfeld mit

einem kleineren Erinnerungs- und Informations-
raum zu stimmen.

Dieser BeschluR des Ausschusses fiir Kunst und
Medien war vor allem deshalb heftig umstritten,
weil er mit fraktionsmaRiger Geschlossenheit
zustande gekommen war. Tatsdchlich waren
jedoch die Sympathien fiir oder gegen die disku-
tierten Entwiirfe - so auch fiir Richard Schriders
Vorschlag, ein Mahnmal mit der hebraischen
Inschrift des Gebots ,.Du sollst nicht morden” zu
bauen - quer durch die Parteien gegangen. Die
Trivialitdt des Schréderschen Vorschlags allerding
negierte die gesamte Gedankenarbeit des letzten
Jahrzehnts zum Thema Mahnmal. Doch gerade
weil die mit ihm verbundenen dsthetischen Ideen
(Obelisk, Stele) vollig im Vagen blieben, nahmen
seine Befiirworter nicht wahr, dafl bei einer Ent-
scheidung fiir dieses Konzept die Gestaltungsdis-
kussion von vorn beginnen wiirde.

Der im Kulturausschul fiir das Eisenman-Konzept
gefundene K ik wied (s
zweieinhalb”, also eine mittlere Lisung zwischen
«Eisenman II%, dem puren Mahnmal, und ,Eisen-
man IIT* mit angekoppeltem Holocaust-Museum)
konnte nur mithsam die unterschiedlichen Sicht-
weisen verdecken, die bis heute fortbestehen.
Wahrend Naumann weiterhin fiir eine groRe, nun
als ,Lernzentrum* bezeichnete Losung pladiert,
wenngleich er einrdumte, nicht zu wissen, woher
er die dafiir beniitigten 150 bis 180 Millionen
Mark nehmen sollte (Der Tagesspiegel, 30.5.),

mit Zitaten von Celan, Nelly Sachs, Musil, Haber-
mas oder aus dem Talmud geschmiickten
Redebeitrige in der Presse so hochgelobt wurden,
dafl diese Bundestagsdebatte gewissermalien als
Sternstunde des Parlaments erscheinen mufte,
herrschte bei vielen, die die Diskussionen der ver-
gangenen Jahre verfolgt oder mitgepragt hatten,
Enttauschung fiber das inhaltliche Niveau. Die von
Anfang an verbreiteten Stereotypen wurden auch
hier weitertranspartiert. Alle differenzierten Argu-
mente und Einwande fur Rolle und Funktion eines
solchen Denkmals, wie sie zum Beispiel auf den
Colloguien ausgetauscht wurden, schienen verges-
sen. Es ging nur noch darum, mit dem Denkmal

Firderkreises, seinen Anteil durch Spenden aufzu-
bringen, war immer schon als eher waghalsig
betrachtet und in dem MaRe, wie das Mahnmal
sich vom privaten zum nationalen Projekt wandel-
te, auch nicht mehr eingefordert worden, Wieviel
zu den veranschlagten 15 Millionen nun noch
dazukommen sollen, hangt wiederum vam Kon-
zept des Informationsh ab. Der
Firderkreis hat einen 14 Meter hohen ,Férder-
turm® auf dem Mahnmals-Areal errichtet, der zu
Spenden auffordert.

Ungeklart ist auch der Zeitplan insgesamt. Stif-
tungsgesetz oder StiftungserlaB, Art der Stif-
tungsgrundung und Zusammensetzung der Stif-

e

«2in Bekenntnis zur geschichtlichen Verantwor-
tung” zu setzen, ein ,Zeichen der Trauer”, ein
«Leichen der Reue”, .ein Zeichen der Versih-
nung”, eine ,Verneigung vor den Opfern” und so
weiter, und dies in Form eines uniibersehbaren
Zeichens, Das altbekannte Schwarzweiflschema
bewirkte, dat wohl nur diejenigen im Bundestag
gegen das zentrale Mahnmal stimmten, die auch
tatsachhch mcht an Erinnerungsarbeit und Ver-
gang d sind.
Kein fortschrittlicher Pohhkev wollte als Gegner
des Gedenkens dastehen und nach elfjahriger
Debatte fir die Verhinderung eines Ergebnisses
verantwortlich gemacht werden, selbst wenn er
dieses als fragwiirdig ansah.

tzung i

Keinen Widerhall fanden die von vielen Seiten for-
mulierten Argumente, die Jan Philipp Reemtsma,
Leiter des Hamburger Instituts fiir Sozialfor-
schung, einige Tage zuvor in der ZEIT vom 17.
Juni noch einmal in der Forderung zusammenge-
fafit hatte, die Mahnmals-Debatte in den notwen-
digen gesellschaftlichen Zusammenhang zu stel-
len. Eine Bundestags-Entscheidung, so Reemtsma,
sei nur glaubwiirdig, wenn sie mit zwei weiteren
Beschliissen gekoppelt werde: zugunsten einer
besseren Ausstattung der ungeniigend geforderten
JGedenkstatten an den Orten des Mordens”; und
zugunsten einer schnellen ,akzeptablen Regelung
der Entschidigungszahlungen an die noch leben-
den Zwangsarbeiter’. Auch die Forderung von
Sal Korn, Prasidi itglied des |
der Juden in Deutschland und Jurymitglied beim
offenen Wettbewerb, das Mahnmal auch den ande-
ren Opfergruppen des NS-Volkermords zu widmen,
fand kein Gehor. Ein entsprechender Alternativ-
Antrag wurde mehrheitlicte abgelehnt. Nach der
Entscheidung warf Salomon Korn dem Bundestag
vor, ,eine groBe historische Chance verpaft” zu
haben, weil er die ,letzte Maglichkeit” nicht
ergriffen habe, ,alle Opfergruppen auf eine Stufe
zu stellen. Jetzt mulk der Eindruck einer Hierarchi-
sierung entstehen.” (Der Tagesspiegel, 26. Juni)

Der Bundestag beschloR schlieflich nach mehre-
ren Abstimmungsgangen mit 439 Stimmen, Eisen-
mans Stelenfeld zu realisieren und durch einen
Raum der Information (ein kleiner dimensionier-
tes Haus der Erinnerung”) zu ergdnzen. Eine Stif-
tung soll den Bau des Mahnmals und des Hauses
vorbereiten und durchfiihren.

Der Vorhang zu und alle Fragen offen?

Nicht alle, natiirlich, denn daf das Mahnmal nun

schlossen sich viele der Meinung der Gedenkstat-
ten-Experten an, die gerade auch aus inhaltlichen
Griinden eine neue, kiinstliche Super-Institution
ablehnen, welche die 6ffentlichen Ressourcen und
die Aufmerksamkeit der Biirger auf sich konzen-
trieren und von den authentischen Orten abwen-
den wiirde.

Bei der Bundestagsdebatte am 25. Juni schlief-
lich standen diverse nntr&ge auf der Tagesur:t-

lisiert wird, ist sicher. Offen ist bisher,

wie die geplante Stiftung zusammengesetzt wer-
den soll, welche Aufgaben sie erhalten und wie sie
finanziell ausgestattet werden soll,

wie die Absichtserklarung konkretisiert wird, die
Stiftung moge auch ,die Wiirdigung” der anderen
Opfergruppen ,sicherstellen®,

wie das ,Haus der Erinnerung” beschaffen sein,
welches Profil, welche Dimension und welchen
genauen Standort es erhalten und in welchen
B es zu den

oy 1

den Ged

nung, iiber die nach einer dreieinhalbstii
Aussprache nacheinander abgestimmt wurde:
mehrere zur Errichtung eines Mahnmals fiir die
ermordeten Juden Europas, einer fiir ein Mahnmal
mit einem ,Haus der Erinnerung”, ein COU/CSU-
Antrag zur ,Errichtung eines Mahnmals fiir die
Opfer der nationalsozialistischen Verbrechen
gegen die Menschlichkeit”, einer mit der Forde-
rung, auch die anderen Opfergruppen des natio-
nalsozialistischen Valkermords einzubeziehen,
einer fiir Richard Schraders Vorschlag sowie der
Antrag, iiberhaupt kein Mahnmal zu bauen (hier
verbunden mit dem Vorschlag, statt dessen die
bestehenden Gedenkstitten starker zu fordern).
Die Debatte selbst konzentrierte sich auf die
== Alternative zwischen Eisenmans Stelenfeld mit
£ kleinerem Informationsraum und Schriders Gebot-
= sinschrift.
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stehen soll;

ob das Land Berlin oder der Bund fiir den Schutz
des Mahnmals zustandig ist

und ob der geplante benachbarte Neubau der US-
Botschaft am Pariser Platz mit seiner angeblich
unabdingbar notwendigen erweiterten Sicher-
heitszone eine Ver} g oder Verschieb

atten *

t (i dere die Frage, wie stark
der Forde:kre:s beteiligt wird), Behauungsplan-
Verfahren und Erstellung der Haushalt

Thema besonders schwierig ist. Mit der Vielzahl
der reflektierten skeptischen oder ablehnenden
Beitrage zeigt es auch, dal die Kritiker des Mahn-
malsprojektes nicht, wie die Initiatorin Lea Rosh
es immer darzustellen versuchte und wie es leider
auch in der Bundestags-Abstimmung anklang, als
Gegner der Erinnerung oder gar als Antisemiten
diffamiert werden dirfen. Deutlich wird vielmehr
der Gesamtkontext won Erinnerungsarbeit,
Gedenkstattennetzwerk und Problematik politi-
scher Prioritatensetzung.

Das Buch, das sich wohl vor allem Bibliotheken
und Institutionen anschaffen werden, ist in der
Philo Verlagsgesellschaft erschienen, einer Wie-
derbelebung des traditionsreichen ,Jiidischen
Buchverlags und Buchvertriebs®, der 1919 vom

sind mit zeitaufwenmgen biirokratischen szedu-
ren verbunden. Daher kann die geplante Grund-
steinlegung am 27. Januar nur eine symbolische
sein. Offensichtlich findet die Auseinandersetzung
nunmehr auf der politischen Ebene statt. Inhaltli-
che Fragen werden zundchst als Machtfragen aus-
getragen. Anstatt an der Prazmelung von Aufgabe
und Funktion der L kstitte zu

Central-Verein deutscher Staatsbiirger jiidischen
Glaubens" in Berlin-Wilmersdorf gegriindet und
1938 von der Gestapo geschlossen wurde. Das
letzte Buch, das damals erschien, war der ,Philo-
Atlas”, ein Handbuch fiir jiidische Auswanderung.
Die Verlagsgriinderin Lucia Jacoby wurde in
Auschwitz ermordet.

arbeiten, wird moralisch argumentiert, faktisch
jedoch vor allem um Proporz gestritten.

Wahrend der Zentralrat der Juden in Deutschland,
die Jidische G le Berlin und ichtlich
auch das noch um sein eigenes inhaltliches Profil
schwer ringende Jiidische Museum in den Stif-
tungsgremien vertreten sein sollen, werden die

- Sinti und Roma erneut auf schlimme Weise briis-

kiert. Micht nur wird - trotz der allgemeinen
Absichtserklarung im Bundestag, auch die ande-
ren Opfergruppen zu wiirdigen - der Zentralrat der
Sinti und Roma von allen Stiftungs-Vorbereitun-
gen ausgeschlossen; hinzu kommt, daf die Berli-
ner Senatskanzlei offensichtlich meinte, den
Beteilig hen dieser Bevilk qsgrup
pe, aus deren Mitte Hunderttausende in der NS-
Zeit ermordet wurden, am besten einen Riegel
vorschieben zu kénnen, indem sie ein Dementi
abgebe: ein eigenes Mahnmal sei thnen doch nie-
mals versprochen worden. So kurz kann das politi-
sche Gedachtnis sein, wenn das Kalkiil es erfor-
dert. Bei der Ausschreibung fiir den offenen
Mahnmalswettbewerb hatten die Kiinstler noch
ganz offiziell den versprochenen Standort fiir das
Sinti- und Roma-Denkmal siidlich des Reichstags
in Augenschein nehmen kiinnen. Ein Wettbewerb
hierfir war 1995 von der Sepatsverwaltung fiir
Bau- und Wohnung kiindigt worden,
gerade weil ein gemeinsames Holocaust”-Mahn-
mal an der ablehnenden Haltung des Forderkrei
ses und der jiidischen Reprdsentanten gescheitert
war. Die in der Bundestagsdebatte so nachdriick-
lich beschworene Versihnung” wird fiir die auch
heute noch gesellschaftlich verdrangten Opfer-
gruppen offensichtlich als weniger dringlich ange-
sehen.

Zum Schlufb dieser Zwischenbilanz soll noch auf
drei Publikationen des Philo Verlags hingewiesen
werden.

Gerade rechtzeitig zur Bundestagsdebatte er-

schien das Buch ,Der Denkmalsstreit - das Denk-
mal? Die Debatte um das ,Denkmal fiir die ermor-
deten Juden Europas”. Eine Dol

ion -

So bewund es ist, dal der Philo Verlag
dieses umfangreiche Buchprojekt aus eigener
Kraft zustande gebracht hat, so sehr erstaunt, dak
im selben Verlag drei Monate spater ein Buch
erschien, das die Bemihungen des erstgenannten
um Sachlichkeit und Fairness geradezu konterka-
riert. Lea Rosh hat unter dem Titel ,Die Juden, das
sind doch die anderen! Der Streit um ein deut-
sches Denkmal (mit Beitrdgen von Eberhard
Jickel, Tilman Fichter, Jakob Schulze-Rohr, Wolf-
gang Ullman} ihre ganz perstnliche Abrechnungs-
geschichte mit den Kritikern ihrer Mahnmals-Idee
zu Papier gebracht. Der Leser gewinnt den Ein-
druck, sie habe stindig ein verstecktes Mikraphon
bei sich gehabt, so durchsetzt mit wortlicher Rede
ist ihr flott geschriebener Bericht aus zehn Jah-
ren. Wahrend diese Schreibweise als Eigenheit
ihrer journalistischen Handschrift unterschiedlich
beurteilt werden kann, so machen ihre Affronts
und Unterstell aegeniiber jhren intli-
chen Feinden aus einem persénlich angelegten
Rilckblick eine peinliche und fiir all die, die sich
richtig erinnern, auch drgerliche Lektiire. Die
Autorin dieses ,Kunststadt Stadtkunst“-Artikels
befindet sich dabei gemeinsam mit Walter Jens,
Salomon Korn, Rafael Seligmann, Ulrich Eckhardt,
Ulrich Roloff-Momin und anderen in der Gruppe
der Haupt-Feinde, also in bester Gesellschaft,
erwagt jedoch gegen den Philo Verlag eine Unter-
lassungsklage fiir eine auf die Berufsehre zielende
verleumderische Falschaussage.

Dal Lea Rosh sich und dem Mahnmals-Projekt mit
diesem Buch mehr geschadet statt geniitzt hat,
ist von ihr selbst zu verantworten, doch die Frage
nach der Sorgfaltspflicht des Verlagslektorats ist
damit nicht beantwortet. Wihrend Salomon Korn
von Lea Rosh hier auf hihnische Weise schlecht-
gemacht wird, erscheint im selben Verlag sein
Buch ,Geteilte Erinnerung”, das neben Texten aus
unterschiedlichen Zeitetappen auch seine
zugleich zugespitzte als auch sachlich-kluge Ana-
lyse der Mahnmals-Kontroverse enthalt.

P.S. Die Ara der gesamtdeutschen nationalen
Denkmalsprojekte hat offensichtlich gerade erst
b Die Realisierung des ,Denkmals 17.

waobei der Ausdruck Buch ein gehiriges understa-
tement ist: viereinhalb Kilo schwer, 1298 Seiten
dick und von zarten Handen kaum zu halten,

.Was Sie schon immer Giber das Holocaust-Mahn-
mal wissen wollten...” - natiirich ist nicht alles
in diesem Buch enthalten, aber eine breitge-
facherte Auswahl an Standpunkten, Forderungen,
Konzepten und Kommentaren. Die Herausgeber
Ute Heimrod, Giinter Schlusche und Horst Sefe-
rens, alle drei in unterschiedlicher Weise mit dem
Thema beruflich verbunden, bieten mit ihrer
Materialsammlung eine profunde Grundlage fiir
zukiinftige Analysen und Bewertungen. Die emoti-
onsgeladene Kontroverse der spiten achtziger
Jahre, deren Zuspitzung nur nachvollziehbar ist im

des Mahnmals-Areals insgesamt oder eine Verle-
gung des Informations-Gebdudes in den Nachbar-
block oder unter die Erde erforderlich macht.

Offen ist weiterhin die Finanzierung des gesam-
ten Vorhabens. Sowohl der Bund als auch das
Land Berlin erkldrten nach der Parlamentsent-
scheidung, dal ihre damals zugesagten Anteile
(jeweils vier bis fiinf Millionen) durch das Verfah-
ren weitgehend verbraucht seien. Die Zusage des

Zu hang mit der Vorgeschichte, namlich
der Auseinandersetzung um die Gestaltung des
Gestapo-Geldndes, wird ebenso dokumentiert wie
die wichtigsten Inhalte der verschiedenen Fin-
dungsverfahren und des dreistufigen Colloguiums.

Das Buch macht die Etappen von Auseinanderset-
zung und Entscheidungsfindung nachvollziehbar.
Es prasentiert nicht einseitig die Stellungnahmen
der Initiatoren oder die der Mahnmalsgegner, son-
dern bemiiht sich um Objektivitit, die bei diesem

Jum 1953" ist in die Wege geleitet. Ende 1998
hat sich eine Initiative fiir ein nationales ,Denk-

mal der deutschen Einheit” gebildet. Und im Mai

1999 forderte die COU auf dem Sudetendeutschen
Tag ein nationales ,Denkmal der Heimatvertriebe-
nen®, Beide sollen ebenfalls in Berlin errichtet
werden.

Dr. Stefanie Endlich
Publizistin
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fisthetische Qualitit und Identitit

Die Ansprache des Bundesbauministers, Reinhard Klimmt

Eigentlich hatte er sich es bequem machen kén-

dann hat das mcht nur mit dieser Befriedigung

nen und sich direkt nach seiner BegriiBungsred:
verahschieden und zum nachsten Termin chauf-
fieren lassen konnen. Doch die angekiindigten
Vortrage zum Thema Kunst und Architektur wollte
sich Schirmherr Reinhard Klimmt, Bundesminister
fiir Verkehr, Bauen und Wohnungswesen, nicht
entgehen lassen und blieb im AnschluR an seine
Begriifungsrede den gesamten Abend als Zuhdrer
und Gast.

Gleich zu Beginn seiner Rede unterstrich Klimmt
die Bedeutung der Bereiche Bauen und Wohnen
inperhalb seines Ministeriums. Zwar seien die
Ministerien fiir Verkehr und Bauen aus vormals
zwei getrennten Ressorts zu einem zusammenge-
legt worden, eine Verbindung dieser beiden
Arbeitsgebiete habe es jedoch bereits schon
immer gegeben: ,Verkehr und Bauen waren seit
jeher eng miteinander verkniipft. (...) Die Mobi-
litat ist eine der groRen Voraussetzungen fiir
unsere Gesellschaft, auch fiir denjenigen, der eine
Stadt ordnen will. Wer Stadtebau ernst nimmt,
der muss sich mit der Frage des Verkehrs ausein-
andersetzen...; der Transport, die Mobilitat, um
das zu erreichen, was einem am besten gefallt, ist
eine Grundvoraussetzung unserer Kultur und
unseres gesellschaftlichen Zusammenlebens.

Neben Mobilitdt, so klimmt, ist das Thema Bau
auch immer gepragt von fragen zu Asthetik und
Gestaltung und nicht zuletzt Ausdruck von Iden-
titat : Ich meine auch - wenn wir in unserem
Ministerium iiber das Wohnen, das Bauen und die
Forderung des Bauens und des Wohnens reden -

der Notwendigkeiten des menschlichen Lebens zu
tun, hat nicht nur etwas damit zu tun, daB wir
hohe Verantwortungen auch haben fiir die
Beschdftigung, denn Bau ist nun mal der Bereich,
der am starksten Beschaftigung auch in anderen
Bereichen generiert, sondern es hat fiir mich auch
eine kulturelle Qualitat und eine dsthetische Qua-
kitdt, die mit bedacht werden sollte. (...) Und ich
glaube auch, dal wir in unserer Gesellschaft das
Thema der Architektur und der D 1l wie
wir unsere Stadte mablieren, wie wir sie einrich-
ten, wie wir uns in ihnen bewegen, auch als
einen kulturellen Auftrag begreifen miissen, weil
das die Identitit vermutlich ist, die uns auszeich-
net, mit der wir spdteren Generationen gegenii-
bertreten werden.”

Die Verantwortung fiir Bauen und Asthetik im
Stadtraum, insbesondere fiir die Kunst im dffent-

chen Bauten sehr stark von der Notwendigkeit
des Sparens geprigt seien. Vielmehr bliebe &s nun
der Wirtschaft Uberlassen, ihre Macht anhand

stellungen eine Chance zu geben; nur in einem
maglichst freien und breiten Wettbewerb kanne
man Neues und Uberraschendes fordern und her-

ischen Arct
druck zu verleihen: ,Wo ich es heute am stirksten
empfinde, dal dort die eigentliche Macht sitzt,
ist bei den Paldsten, die sich Banken und Versi-
cherungen hinstellen kiinnen. Das sind die
eigentlichen Triger von architektonischen Ent-
wicklungen und oft auch Gott sei Dank von Wage-
mut, und gleichzeitig auch die entscheidenden
Mazene, wenn es darum geht, Kunst und Kultur zu

einer oftmals tgardistisch itektur Aus-

heben, Zudem dtirfe, so der Bauminister, die
Kunst nicht erst im Nachhinein der Architektur
beigefiigt werden. Bereits bei der Konzeption von
Neubauten sollten die kii ischen Moglichkei-
ten im Zusammenspiel mit der Architektur ausge-
lotet werden ,um damit auch die entsprachenden
bewuBtseinserweiternden Reize bei uns auszuld-
sen.”

AbschlieBend betonte Klimmt noch einmal die

férdern. Das mag.man eventuell bed. aber
es ist einfach eine Realitdt. Es scheint der letzte
Bereich zu sein, in dem man nach mal so richtig
finanziell zulangen kann.”

Was die Kunst am Bau im Regierungsviertel
betrifft, so bekannte sich der Minister zum ange-
wandten Verfahren, zur Kunstkommission, deren

lichen Raum, diirfe dabei nicht einzelnen Ressort:
leitern obliegen, sondern miisse Inhalt einer
dffentlichen Diskussion werden: ,Was die Kunst
im offentlichen Raum angeht, so glaube ich, daR
wir uns von Seiten derjenigen, die dort Verant-
wortung tragen, einer Diskussion stellen missen
und auch uns Gedanken dariiber machen miissen,
wie man eine gewisse Objektivierung des Verfah-
rens erreicht, ohne daR jeder der an einer fiihren-
den Stelle sitzt, seinen eigenen Geschmack mit-
bringt und dann praktisch mit 6ffentlichen Gel-
dern dokumentiert und am Ende sogar diktiert.
Allerdings seien heute die entscheidenden Bau-
trager im architektonischen Bereich nicht mehr
die klassischen, da die staatlichen und Gffentli-

A hl von Kiinstlerinnen und Kiinstler und
selbstverstandlich zum Ergebnis, auch wenn die-
ses bislang kontrovers aufgefalt und diskutiert
wurde. Die 6ffentliche Debatte um die Kunst sei
jedoch wichtiger Bestandteil des kiinstlerischen
und gesellschaftlichen Diskurses; denn ,was ein-
fach nur so hingenommen wird und in keiner Wei-
se AnstoR erregt, kann uns auch nicht weiterbrin-
gen.”

Fiir Klimmt ist der Wettbewerb der geeignetste
Weg, um im Bereich der Architektur und Kunst im
tffentlichen Raum Entscheidungen zu fllen.
Dabei sollte man weitestgehend auf Beschrin-
kungen verzichten, nicht zuletzt deshalb, um
auch neuen kiinstlerischen Konzepten und Vor-

Bedeutung der Kunst am Bau samt ihrer funktio-
nalen und sozialen Funktion sowie die Aufgabe
seines Ministeriums: Ich méchte geme, daR wir
ups daran beteiligen, daf wir die Fragen der
Raumaordnung, die Frage des Stadhhaus uns unter
funktionalen und sozialen A en

Unsere Aufgabe wird es sein, mcht von oben dik-
tierend, nicht herrisch, sondern moderierend und
finanzierend — das gehért dann eben dann auch
dazu - dazu beizutragen, dak sich bei uns die
kilnstlerische, die dsthetische, die kulturelle Qua-
litdt von dem, was wir bauen und wie wir es im
Stddtebau zusammensetzen, voll entfalten kann.
Dafiir brauchen wir nicht meine Vorgaben, dafir
brauchen wir Thre Vorgaben,”

 Sabine Seyfried
Biiro filr Kunst im offentlichen Raum

Die Mutter der Kiinste ist kurzatmig geworden

Uber die Neupositionierung der Architektur im medialen Zeitalter und die veranderten Aufgaben der Architekien
Vortrag anlaBlich des Symposiums ,Kunst & Architektur: Geschichte, Gegenwart und Vermittlung® (Berlin, Akademie der Kiinste am 6. November 1999)

Der Gedanke, die Architektur als die Mutter der
Kiinste” zu betrachten, geht zuriick bis zu Vitruv
und findet sich in nahezu allen Manifesten der
klassischen Moderne wieder, nicht zuletzt in Wal-
ter Gropius' Bauhaus-Manifest von 1919, in dem
es heibt: ,Das Endziel aller bildnerischen Tatig-
keit ist der Bau!” Das Reden iber den Bau als
Gesamtkunstwerk ist seither nie ganz verstummt,
wenn auch seine Berechtigung zunehmend zwei-
felhaft ist.

Ende 1996 haben wir an der Brotfabrik in Berlin-
Weiflensee im Rahmen des Diskussionsforums
StadtGestalten das Thema .Zwischen Fragment
und Gesamtkunstwerk” erfirtert. An vier Abenden
fen die Komplexe Frei Gebdude, Kirper,
und-Events zur Diskussion. Architekten, Land-
schaftsplaner, Designer, Art Consultants, Kiinstler,
Stadtplaner, Computerspezialisten, Partypeople,
Ethnologen, Schonheitschirurgen, Piercer, Veran-
stalter, Historiker und Journalisten waren eingela-
den, die Frage zu klaren, ;ob die Idee des groBen
Entwurfes, der Traum vom Gesamtkunstwerk,
tatsdchlich der Vergangenheit angehrt”. In wel-
chem raumlichen oder zeitlichen Umfang kann die
Umwelt heute nach inem ganzheitlichen Plan
gestaltet werden, ohne dal das Resultat totalitar
wird? Gibt es geistige, organisatorische, techni-
sche oder kiinstlerische Ansatze in den verschie-
denen Gestalt fiszipli: die einander ent-
sprechen oder etganzen? Entwickelt sich ein neu-
er Stil?
Im Ergebnis dieser Gesprache haben wir festge-
stellt:
1. Unsere stadtische Umwelt ist gekennzeichnet
durch Geschwindigkeit, F jerung und Illu-
sion,
2. Gestaltung erweitert sich um die Achse Zeit,
das Objekt tritt hinter die Gesamtwirkung, Stim-
mung und Atmosphére Zuriick.
3. Werbung ist heute innovativer als Kunst und

erreicht griiRere Verbreitung.
Die Kunst kann davon lernen,
4. Es gibt eine starke Ten-

1. Die Diskussion von Architektur wird aus dem
Kontext der Kunst herausgenommen und in den
Kontext der Medien gestellt. Es geht nicht um das

denz hin zu individuell
Lebenskunstwerken (LKW),
5. Die Asthetik des Ver-
schwindens setzt sich gegen
Dauerhaftigkeit und Museali-
sierung durch.

6. Gegen die Verachtung des
Publikums scllten Kiinstler
= medial vermittelte Lust set-
d zen. Es geht um die Populari-
sierung des Codes der bilden-
den Kunst, um ihre Ent-Intel-
lektualisierung.

7. Subkultur und Hochkultur verbinden sich.
Anstelle der highy/low- oder groB/klein- Differen-
zierung wird die Unterscheidung von schneller
oder langsamer Reaktion auf gesellschaftliche
Verdnderungen bedeutsam.

In einem Artikel in der Berliner Zeitung vom
31.07.1999 konstatiert Michael Monninger, dal
Ldie Krise der Kunst und der Wettstreit ihrer Gat-
tungen [...] dazu beigetragen [hat, Anm. d.
Verf.], der lange unterlegenen Architektur wieder
eine bildnerische Fithrungsrolle zu verleihen.” Als
Beleg werden die expressiven Museumshauten von
Frank Gehry in Bilbao und Daniel Libeskind in Ber-
lin sowie der Entwurf von Zaha Hadid fiir das Con-
tempory Arts Center Cincinnati {Ohio) angefiihrt.
Auf ginem Symposium anldBlich der Jahrestagung
des Wissenschaftszentrums Nordrhein-Westfalen
~Metropolen: Laboratorien der Moderne® am 28.
August diesen Jahres hat der Begriff der bildne-
rischen Fihrungsrolle” eine weitere Konkretion
gefunden, indem die These von Architektur als
LLeitmedium® der Gegenwart aufgestellt wurde.
Ménninger fiihrt in seinem Zeitungsbeitrag weiter
aus: MNachdem die Vorrangstellung der herkémm-
lichen objektbezogenen Kunst durch die uh}ektLu

} werk, sondern um das Leitmedium.

2. Die zum Beleg angefiihrten Beispiele sind
durchweg keine Nutzbauten im engeren Sinne,
sondern Museen, die man auch als zeitgendssi-
sche Tempel bezeichnen kann.

.
Zunachst soll auf den letztgenannten Punkt ein-
gegangen werden. Von den beiden Grundfunktio-
nen des Bauens, Behausung, d.h. Schutz, zu
gewahren und den sozialen Status des Eigentii-
mers ader Nutzers zu reprasentieren, gewinnt in
den tertidren UberfluR-Zivilisationen des Westens
letztere die Oberhand.

Friiher wurden Hauser gebaut, weil ein Bedarf da
war. Heute existieren Gebdude, deren Besitzer
hénderingend einen Bedarf suchen. Zur Wahrung
der Perspektive dieses Phanomens sei angemerkt,
daf sich Bedilrftige andererseits keine Hauser lei-
sten kinnen. Ein Drittel der Bevéilkerung in den
reichen Landern und fiinf Sechstel der Weltbeval-
kerung partizipieren sozial nicht an diesam Wohl-
stand.

Gewaltige Leerstandsraten insbesonders im spe-
kulativen Biirobau, fiihren zu friiher undenkbaren
Bemiihungen im Buhlen um die knappe Ware Auf-
merksamkeit, die von tanzenden Baustellenkranen
auf der Berliner ,Schaustelle” von Debis am Pots-
damer Platz bis zu finanziellen Zuschiissen fiir den
Mieterausbau, z.B. in den ,Treptowers” der Allianz
reichen.

In unserem Biiro D:4, das in den Bereichen Archi-
tektur, Medien, und Projektmanagement tatig ist,
verzeichnen wir vermehrt eine Nachfrage nach
Nutzungs- und Vermarktungskonzepten fiir leer-
stehende Riume und Gebdude. Kiinstler und
chh1tekten werden zu einer Art Makler, deren Ver-

sen Arbeiten von Konzep

Video- und Performance-Kunst in Frage gestelit
wurde, fiihlen sich auch die Architekten heraus-
gefordert, in Konkurrenz zur Kunst ihre Entwiirfe
selber zum Ausstellungsstiick zu machen. Sie
arbeiten am Entwurf von psychologischen oder
emotionalen Envi ts, die die friihmode

f hiheres Prestige und kultureller
Mehrwert sind.

Auch der Film und Architektur e.V., dem ich vor-
sitze, wird zunehmend fir Zwecke des Standort-
marketing tatig — sei es im Auftrag der Berliner

Utopie des Gesamtkunstwerkes als Synthese aller
Gattungen in die heutige Wirklichkeit der Erleb-
nisgesellschaft umsetzen,”

Im Zusammenhang mit dem Thema dieses Vortra-
ges ist an der These von der ,Architektur als Leit-
medium” zweierlei interessant:

Festspiele oder der Leipziger Messe. Konzept der
vom Verein realisierten Reihe ,Film in Architek-
tur” ist, fiir spezielle Orte Filmprogramme zu kon-
zipieren und diese dort mit mobiler Technik vor-
zufiihren. In diesem Sommer haben wir beispiels-
weise den Film ,Der Golem, wie er in die Welt
kam" mit einem Live-Set der Berliner und Londo-
ner DJ's DaCosta, Traveller und Newcleus im Jildi-

schen Museum gezeigt. Das in der populdren
Musikkultur entstandene Sampling bekommt eine
neue Dimension, indem der Film und der Ort als
<Rohmaterial” in das kiinstlerische Event einbezo-
gen werden, Ein Schritt in Richtung multimediales
Gesamtkunstwerk.

Die Marktsdttigung bringt es mit sich, daf neben
das Raumangebot auch nach der Vermietung

aebote gestellt wer-
den, vom Sonntags-Frilhstiicksbrotchen-Service in
den Kreuzberger Paul-Linke-Hofen bis zum
gemeinsamen Einkauf von Biircaustattung im
Businesscenter am Check-Point-Charlie. Das mate-
relle Gut Haus erhlt eine immaterielle Service-
komponente, die neben die immaterielle dstheti-
sche Komponente tritt,

Fidr das Verhaltnis von Kunst- und Architektur ist
in diesem Zusammenhang die Koppelung von
Galerie- und Hotelbetrieb in den en Art-
oder Design-Hotels zu beachten. Erste Beispiele
fiir diese Kategorie waren die New Yorker Hotels
Royalton und Paramount mit Philippe Starck-Tnte-
rieurs. Ein Berliner Pendant ist das Sorat Art Hotel
von Johanne und Gernot Nalbach in der Joachim-
staler Strale.

An Architektur werden neue Anspriiche gestellt.
Haltbarkeit, Niitzlichkeit und Schénheit, die drei
Forderungen Vitruvs, werden relativiert. An ihre
Stelle tritt das Spektakuldre. Architektur wird zum
Teil der Unterhalt dustrie, zum Verkauf:

gument wie ein Produktdesign. Und noch eine
andere Dimension kommt hinzu: Auf einer Konfe-
renz des Cooper-Hewitt National Museum of
Design in New York setzten sich 1992 intemnatios
nal filhrende Fachleute aus Architektur, Design,
Stadtplanung, Wissenschaft und Kritik mit der
Bedeutung von Design am Ende dieses Jahrhun-
derts auseinander. Im Beitrag der Designkritiker
Karrie Jacobs und Tibor Kalman, der pikanterweise
mit ., The End” iiberschrieben ist, findet sich fol-
gende Passage, die Parallelen zu den beschriebe-
nen Gebduden ohne Bedarf aufweist: ,Die Produk-
te haben eine neue Rolle. Anstelle Dinge zu sein,
die wir kaufen um eine Aufgabe zu erfiillen, sind
sie Dinge die wir kaufen, um zu definieren, wer
wir sind. Und die Designer, die den Produkten die
charakteristische Form geben, die sie von ande-
ren Produkten unterscheidet, sind in Ermangelung
anderer Alternativen zu den Priestern und Philo-
sophen unserer Kommerzkultur geworden. ..."

Architektenschaft nebst Architekturkritik sind
verunsichert und positionieren sich diametral
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