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Liebe Leserinnen IIII[| lBSBI"

In der Antike schlug das Herz der bekannten Welt
in einer Stadt. Und die war auf sieben Hiigeln
erbalt. Fiir Berlin gilt das nicht. Wie jedér weil3,
ist Berlin auf Sand gebaut.

Was nicht heiben muss, dass Berlin nicht das Herz
der bekannten Welt ist, Aber doch, dass Berliner
Grafistadtphantasien hin und wieder ins Leere
laufen.

Und da lohnt es sich, einen kritischen Blick auf

die Berlin die Schwerkraft und Faszination verlei-
hen,-die eine Metropole erst zu einer solchen
machen. Ansdtze sind da: Ausstellungshonorare,
Kunsthalle - {iber sie wird noch zu reden sein.
Und dariiber, dass es nicht reicht, nur die Einnah-
mensituation zu verbessern. Wer dabei versdumt,
dafiir Sorge zu tragen, dass kiinstlerische Produk-
tion zu erschwinglichen Kosten maglich st und
die zur Herstellung eines Werkes erforderlichen

die Berliner ,Sieben Hiigel” im Martin-Gropi
Bau zu werfen, wie das Albrecht Paul in- dieser
Ausgabe tut. Mit EXPO-gescharftem Auge stellen
wir fest, dass jeder (kalkulierte) Kassenkniilter
auch Geld kostet.

Geld, das in Berlin knapp geworden ist. Umso
dankbarer bin ich, dass auch in Zeiten des Haus-
haltens zwei der kulturpolitischen Sprecher der
im Abgeordnetenhaus vertretenen Partefen Stel-
lung zur Situation der bildenden Kiinstler in Ber-
lin beziehen, Die bildende Kunst und die bilden-
den Kiinstler sind schlieBlich einer der Faktoren;

1= Kipsten Gefsler

2w André Steinhausen, arbaitet als Gasablesed, Foto: Anne trich
3= Horpakop André Brétan, von hm selbst erstellt, o et
Bildmanagraphien, Bretan
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Rahmenbedingungen aus den Augen lasst, ent-
scheidet sich gegen die Vielfalt in der Kunst und
damit auch gegen eine vielfiltige gesellschaftli-
che Entwicklung. Aus sieben Hiigeln werden dann
schnell sieben Berge. Und nicht immer verirrt sich
ein Prinz zur rechten Zeit dorthin.

Ihr

Max Miillner
Geschaftsfihrer Kulturwerk
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Ausstellungsvergiitungen

Ausstellungsvergitungen  sind-wieder aktuell
geworden. Seit Jahrzehnten setzen-sich-Kiinstler-
verbinde dafiir ein, dass Bil,denden.l(iiﬂs'ﬂern,
werden ihre Werke iiber Ausstellungen Gffentlich
zuganglich gemacht, fiir diese Leistung Honorare
gezahlt werden sollen. Urheberrechtlich kénnten
sie zur Zeit dort vereinbart werden, wo der Kiinst-
ler noch Eigentiimer des ausgestellten Werkes ist
und das Werk nicht bereits ausgestellt worden ist.
Danach ist sein Ausstellungsrecht erloschen, auch
theoretisch kann er keinen Vergiitungsanspruch
geltend machen. Praktisch kommen entsprechen-
de Honorierungen nicht vor. Das filhrt zu bemer-
kenswerten Situationen: Fiir die Musik, die in
einem Restaurant abgespielt wird, zahlt der
Gastronom, fiir Kunstwerke, die an seinen Wanden
hangen, nicht. Fiir die Verbreitung eines Videos
tiber eine kiinstlerische Performance gibt es Ver-
giitungsanspriiche, fiir die Performance als sotche
aber nicht. Wird ein Kunstwerk etwa iiber ein
Kunstbuch - z.B. in tffentlichen Bibliotheken —
veroffentlicht und zur Ansicht angeboten, hat der
Urheber einen Vergiitungsanspruch, fiir seine
dffentliche Prisentation in einer Ausstellung aber
nicht.

Sachlich, urheberrechtlich und verfassungsrecht-
lich ist die Einfilhrung eines Anspruchs auf Aus-
stellungshonorare fiir Bildende Kiinstlerinnen und
Kiinstler in das Urheberrecht zwingend geboten.
Ausstellungen von Originalen oder Vervielfalti-
qungen Bildender Kunst verwerten Kunstwerke
materiell und immateriell in vielfacher Hinsicht.

Der Kur llungsbetrieb 1 macht in
Deutschland Milliardenumsatze. Ausstellungen -
wie sie zum Beispiel B iteil | der

Ereignisse wie der dokumenta sind - kdnnen,
indem-sie eintrittsgeldpflichtig gemacht werden,
zu unmittelbaren Geldeinnahmen auf Seiten der

Ausstellungsveranstalter fiihrer. Nach wesenti- =
cher sind die zunachst immateriellen;in"der Folge
sich aber-durchaus auch materiell niederschlagen-

den Verwertungen von: Kunstausstellungen: Ban=
ken, Versicherungen, die Gastronomie, Hotels und
andere Institutionen nutzen Kinstwerke au rAt-

Der Anspruch. auf Ausstellungsvergiitung sallte
insbesondere dort ankommen, wo er am dringend-
sten bendtigt wird: Gesichert werden sollte also

rect dglichkeit im Regelfall in Anspruch
nehmen konnen, so dass eine den Kunstmarkt
beemtracht\gende Nebenwirkung von-Ausstel-

vor allem ein Ansprugh auf Vergii-
tung von Arbeitseinsatz und Materialaufwand der
jetzt aktiven, Leistungen erbringenden Kiinstler.
Sind also Kunstwerke bereits verkauft, schon
Bestandteil von Gffentlich zuginglichen Samm-
lungen, die Urheber also oft zumeist schon tot,
jedenfalls aber schon durch Verkaufseinnahmen
wirtschaftlich begiinstigt, sollte ein kiinftiger
Verglitungsanspruch zwar - das liegt in der urhe-
berrechtlichen Logik - entstehen, aber zuriickhal-
tend ausgestaltet werden. Ebenso sollte klarge-
stellt werden, dass, sind Kunstwerke fiir den per-
sinlichen Lebens- und Wirkungsbereich erwor-
ben, nicht A |lungsvergiitungsanspriiche ent-
stehen kbnnen.

Jede gesetzliche und praktische Regelung muss so
einfach wie maglich sein, damit Ausstellungsver-
giitungen in der Sache und in der Hihe sowohl
filr- die Kiinstler als Urheber als auch filr die Ver-
anstalter von Ausstellungen als Verwerter ohne
Weiteres definierbar und auch langfristig kalku-
lierbar werden.

Der Anspruch der Bildenden Kiinstler auf Ausstel-
lungsvergiitungen sollte unverzichtbar und -
gegebenenfalls mit der Ausnahme:von Verwer-
tungsgesellschaften - auch nicht abtrethar sein.
Nur so ldsst sich die grundsitzlich zundchst im
Normalfall schwache Pasition des Kiinstlers als
Urheber mit Anspruch auf Ausstellungsvergiitung
soweit stirken, dass der Anspruch auch tatsdch-
lich realisierbar wird. Dazu gehdrt atch, den
Anspruch-auf Ausstellungsvergiitung schon bun-
desrachtlich soweit auszugestalten, dass iiber die
Berechnungsmethodik und im Wesentlichen auch
{iber“den Betrag.der Ausstellungsvergiitungen
Klarheit herfscht, Hilfreich wire hier sehr, wenn
def neuerdings vorliegende Entwurf von fiinf

. Urheberrechtsexperten zum Urhebervertragsrecht

aufgegriffen wilrde! Folgte man ihm, wiirde jedem

Nutzungsrechl - also auch einem gleichzeitia zu

trakbivititssteigerung: ibrer dffentlich ]
chen: Riume, 2ur Symbolisierung ihrer sozialen
und- kulturellen Veranketung in Regien und
Gesellschaft sowle zur Darstellung fhrer kulturel-
len Identitdt, Firdens prafessmnei&en Kunsthan—
del sing Kunstausstellyi

cher Verglt :
-sprechende Mindestvergiitingen waren zwischen

fen Ausstell
uch

ht:—"ein-gesetzli-
her.-Ent-

Urheberverbdndén ~ also.hier etwa dem BBK -
un:i den Verwertern: —-also einzelnen Ausstals
ttern oder deren Verbdnden - aus-

cher Bestandteil ifrer sigenen ¥esmenaungsstra-
tegie. Uber derartige mst:tutlunsla!zogene Wir-

Zuhandein; B das-RroblemsAusstellungsvergi-
tung ware das Modell ideal: Die Hiihe der Vergii-

kungen ‘hinaus sind K 1l einpft

tragendes Element der Standortwerbung und -vers-

marktung, Wwie sie von Regwnen Stadbenr Unter-

h und: Unternehme g he‘a‘i’e-
ben werden. Ausgangspunkt dieser unmittelbaren
und mittelbaren Verwertungsstrategien sind:das
Kunstwerk selbst und sein Schopfer.

- Obwohl: also -der- Urheber- Bines “Kuristwarkes

zigleich Urheber dieser Wechselwirkung zwischen

Koltur- und Wirtschaftssystem ist, wird ihm diese
Urheberschaft michtentgalten, weil das geltende
Urheberrecht Ausstellungsvergiitungen fiir die
Urheber der Kunstwerke nicht vorsieht. Es st aber

gerade der Grundgedanke des Urheberrechtes,

Kiinstletinnen-und Kiinstler an den Verwertungen
ihrer Schipfurigen 2 beteiligen-jeder Vetwer-
tung durch Dritte grundsatzhch einen Vergii-

pruch ] Das Eehlen
entsurechender Regetungen it Urhebérrecht jst
alsa rechtlich systemwidrig, dantit ist &s auch ver-
fassungsrechtlich bedenklich. £5 st eing derUrsa-

chen dafilr, dass, obwohil Ausstellungen Bildender-

Kiinstler Ausgangspunkt zahlreicher Verwer
prozesse sind, ihre Urheberan |hnen nichtaur gar
nicht odet nur eingeschrinkt baal.nehmlm, sondern

oft in éine wirtschaftliche Randposition gedrangt -

werden. Filr zahlreiche Ausstellungsformen ist ein
Vetkauf von Kunstwerken — von dem Kinstlerin-
ren und -Kiinstler “darin - ja- auch - unmittelbar
zumeist: wirtschaftlich . profitieren konnen - gar
micht Anlass und Ziel der Ausstellingstitigkeit. £5
ist- also: gerade angesichts -der immer weiter
zunehmenden Bedeutung des Ausstellungsbetrie-
bes als- ganzem, der zunehmenden Verwertung
vor Kunstwerken in wirtschaftlichen und-Marke-
ting-Zusammenhangen, - sowie - der -“zugleich

h‘schwachen wirtschaftlichen -Basis der gigentli

g

Illnslstadl slad

« unter Wiird
“bedarf keiner staatlichen Mindesttarifrégelung;
~die ginzelnen Kiinstler sind aber auch nicht iso-

tiche wird zwischen den Beteiligten
aller-l fi |

tur :

liert dem normalerweise stirkeren Verwertungs-

_partnér gegeniibergestellt.

Die Regelung muss: schiieBlich gewahrleisten,
dass-die K ke fiir die ¥ lter-von Aus:

“stellungen- rechtlich und tatsdchlich zur Verfi-
‘qung stehen konrien. Das bedeutet auch; dass der

Anspruch auf Ausstellungsverglitung nicht bereits
wirtschaftlich die’ kilnftige  Ausstellungstatigkeit

“erschwert.

Im-einzelrien” bedeutet das,’ dass jeder Urheber
eines Kunstwerkes einen gesetzlichen, -unver-
zichtbaren, gegebenenfalls an-eine Verwertungs-

-gesellschaft abtretharen ‘Anspriuch auf Zahlung
ceiner: Vergiitung: erhalt, wenn. das von -ihm

geschaffene Kunstwerk ausgestellt wird.: Dieser
Anspruch richtet’sich gegen denjenigen, der das
Kunstwerk &ffentlich ausstellt, also gegen denje-
nigeén, dem’ Verbreitung “und -Verwertung - des

~Kunstwerkes zuzurechnen sind - im Zweifel gegen
“denentsprechenden Vertragspartner des Urhebers

bzw. den entsprechenden Trager des Haftungsrisi-
kos fircden Verlust oder-die Beschadiguna: der

“Kunstwerke: Ausnatimen sind fur fir Veranstalter

spezifischer sozialer Mabnahmen nach Bundesso-
zialhilfegesetz oder-im padagogischen Bereich
miglich, Wie sie’ir- bereits im § 52 des Urheber-
gesetzes naher beschrieben sind.

Grundsitzlich sollte der Veranstalter baw. Verwer-

ter eirien Anspruch-darauf haben, die an sich fil-

= chen- Urheber des Wirtschaftsfaktors Ausstellung
dringend geboten, Bildende Kiinstlerinnen und
Kinstler mit den‘Urhebern andere: Kulturpmduk—
‘te gleichzustellen.

Mittlerweile sieht das-auch der: Gesetzgeber so.
Nachdem das Kulturfurum der SPD bergits 1895
Ausstell  gefardert- hat; ‘bemiiht
sich die SPD- Buﬂdestagsﬁaktmn jetzt um-gesetz-
geberische Konkretisierung, Worauf ist dabei zu
achten?

~lige Ausstell

glitung mit dem Arteil des
Kiinstlers an einem: Verkauf des den Vergiitings-
anspruch austisenden Kunstwerkes zu verrech-
nem, -wenn -der-Vetkauf in_ unmittelbarem- zeitli-
chen und sachlichen Zusammenhang mit der von
hm: verantworteten Ausstellung-erfolgt. Dieser
Verrect pruch hat damit mel kultur-
politisch erwiinschte Folgen:

~Zum einen wird der professionelle gewerbliche

Kunsthandel, in dessen -Rahmen Ausstellungen
fast immer Verkaufsausstellungen sind, diese Ver-

- BSL

gen - die ja auch nicht im Interes-
58 der Kiinstler selbst wire — vermieden wird.
Denkbar ist natiirlich auch eine generelle Befrei-
ung van Ausstellungen im gewerblichen Kunst-
handel, die allerdings Abgrenzungsprobleme auf-
werfen kann.

ausgestellten Kunstwerke und ihr Urheber der
Verwertungsgesellschaft gemeldet werden. Dieses
Modell ermbglicht wiederum, die Anspriiche der
Mitglieder der Verwertungsgeselischaft jeweils
individuell geltend zu machen und damit die Aus:=
schiittung - der “Ausstellungsvergitungen auch
individuell vornehmen zu kinnen. Moglicherweise
komplizierte Verteilungsschlissel zur Ausschist-
tung der Ausstellungsvergiitungen ar die'Mitglie-

Zum wird g ein Anreiz geg

_..--'_'7_-—
,_--_-..-."-—_‘;-'

Kunstwerke im Rahmen von: Ausstellungen zum
Verkauf anzubieten’ und auch tatsdchlich 2u ver-
kaufen, Entsprechende Provisionsregelungen var-
ausgesetzt, haben so auch wirtschaftlich schwa-
che Veranstalter von Ausstellungen die Maglich-
keit der Gegenfinanzierung von Ausstellungsyer-

der der Verwerts {ischaft sind somit nicht

notwendig. Zugleich - kinnen auf diese Weise
samtliche “Ausstellungsformen-und -veranstalter
auch aulerhalb der “klassischen” Ausstellungsor
te vergleichsweise leicht erfasst werden.

Diese Modelle haben - verglichen mit Modellen,

giitungen, die inshesondere nichth ielle
Veranstalter nutzen kiinnen und sollten,

Ut den-grundsatztichen - Anspruch ‘auf Ausstel-
lungsyergiitiing nicht ins Leere laufen zu lassen
und um potentielle Kpnflikte zwischen Urhebern
und Verwertern zu vermeiden; sollte im Grundsatz
ein hestimmter Vom-Hundert-Anteil des Verkaufs-
wertes:  pines - ausgestellten - Kunstwerkes
Anspruchsgr fiir die Ausstell gil
tung sein. Dabet wird davan alsgegangen, dass
die Intensitat der Verbreitung und der Yerwertung
der ‘ausgestellten Kunstwerke mit threm Wert
steigt, Zugleich -ist der Anspruch auf Ausstel-
lungsvergiitung i der Hehe seines Betrages ohne
Weiteres zu ermitteln - und zwar auch dann,
wenn: Werke-mefirerer Kiinstler gleichzeitig in
einer Auisstellung gezeigt werden. Dabei sollte der
Betrag der Ausstellungsvergitung: bei einem Ver-
kaufswert ab DM 500.000 fixiert bleiben, damit
die Ausstellungstitigkeit nicht erschwert wird.

Hier wird vorausgesetzt, dass das oder die betref-
fenden Kunstwerke sich nach im-Eigentum des
Urhebers befinden. Hat der Urheber das Kunst-
werk verdufert, sollte sein Vergtitungsanspruch
mit: dem- Verkauf zwar nicht ertdschen, aber
heriicksichtigt ‘werden,” dass im Verkaufserliis
kinftige Vergutungsanspriiche fiir den Fall weite-
rer dffentlicher: Ausstellungen des Kunstwerkes
bereits de facto realisiert sind. Deshalb sollte der
Vergiitungsanspruch - des: Urhebers bzw.- seiner
Erben in-diesem Fall spiirbar vermindert werden.
Auch in-diesem Falle ist Verrechnung — hier mit
Verglitungsanspriichen des Urhebérs rach dem
Folgerecht = maglich.:Denkbar sind patlrlich
auch-Modelle, die, wie-in Finntand, feste Mindest-
beitrige fiir Werkkategorien festsetzen.

Ist der Utheber noch Eigentimer des ausgestell-
ten - Kunstwerkes, sollte “sein- Anspruch zwar
unwverzichtbar, -aber nur wahlweise an eine Ver-
wertunigsgesellschaft abtretbar sein. Das vorge-
schlagene Modell hat den Vorzug, die individuel-
len Anspriche auf Ausstellungsvergiitung i fast
jedem Einzelfall leicht ermitteln zu kinnen. Zwi-

-schen der Leistung des Kinstlers-und seinem Ver-

gutungsanspruch bestefit “ein - unmittelbarer

. Ve gesetzt wird hier nur, dass
Uber den Verkaufswert eines ausgestellten Kunst-
werkes: zwischen Urheber und Aussteller Einver-
nehimen herrscht. Die zwingende Einschaltung
einer Verwartungsaeselischaft ist hier nicht erfor-
derlich; Wo eine"Kallektivierung von Anspriichen
nicht unbedingt erfarderlich ist; sollte sie auch
nicht erfolgen.. Hingegen st fir alle Falle, in
denen Urheber und Eigentiimer nicht mehr iden-
tisch sind, die Einsehaltung éirier Yerwertungsge-
sellschaft erfordertich. Hier wird lediglich voraus-
gesetzt, dass der jeweils-aktuelle Verkaufswert der

die giltungen an Besuch it
kniipfen wollen - zahtreiche Vorteile. Bei vielen
Ausstellungsformen ist ein Besucherkreis nur fik-
tiv zu ermitteln. Hiufig erheben Ausstellungsver-
anstalter-keine Eintrittsgelder und verfiigen auch
qar micht iber die Infrastruktur, dies zu tun, Bet
Verkaufsausstellungen wire das Erheben von Ein-
trittsgeldern tg, bei A 1l T
Rahmen van: Bankfoyers; Gaststatten oder Arzt-
praxen offenkundig unpraktikabel. Zugleich ist
hier auch eine.Analggie zu-eintrittsgeldpflichti=
gen Kunstausstellungen nicht mefir moglich; weil
diese Ausstellungen hief - wie oben aufgezeigt -
zwar-duch Verwertungsaspekte hahen, - diese-aber
nut mittelbar mit der Zahl der mtiglichen Betrach-
ter der Kunstwerke gekoppelt sind.- Mit-anderen
Worten: Eirie Ermittlung der Ausstellungsvergi-
tungsanspriiche ist- hier individuell ganz ausge-
schlnssen und kann, soll sfe kollektiv erfolgen,
nur auf-Fiktionen beruben. Hingegen lasst der
Verkaufswert der ausgesteliten Kunstwerke sehr
wohl einen-Riickschluss auf Verwertungsmaglich-
keiten zu. Ganz bedenklich ware eine gesetzliche
Lisung; -die den Vergiitungsanspruch etwa nach
dsterreichischem - Modell ahnehin- nur bei ein-
trittsgeldpflichtigen Ausstellungen entstehen las-
sen wollen. Eintrittsgelder dienen den mejstén
Veranstaltern nur-als ergdrzender Finanzierungs-
beitrag. Uber die kunstlerische und wirtschaftli-
che Bedeutung-der Ausstellung und ihrer Kunst-
werke sagen sie-nichts aus, haben: mit der Lei-
sturig der Kinstler nichts zu tun, sind auch kein
Malstab kommerzieller oder nichtkommerzieller
Nutzung des Ausstellungsrechtes (aufdie s urhe-
berrechtlich ehnehin nicht ankommt). Zugleich
wiirde- ein-erheblicher Teil des: Ausstellungsae-
schehens und der Kiinstler, die-es érmoglichen,
von Ausstell giitungen unberiifirt bleiben.
Diese Ungleichbehandlung st schwer begriindbar
Ausgangspunkt der Diskussion ist doch der Kiinst-
ler setbst und seine Leistung.

Bernhard Kotowski



Die Kunstlersozialkasse

was sie kann, was sie nicht kann, was sie kinnen sollte

Die Griindung der Kiinstl falk (KSK) 1983
war eine bedeutende Weiterentwicklung des Deut-
schen Sozialversicherungssystems. Uber sie sind
erstmals in der deutschen Geschichte professio-
nell arbeitende Kiinstler aller Sparten analog zu
abhangig Beschaftigten kranken- und rentenver-
sichert. In sie zahlen die Versicherten selbst die
Halfte der notwendigen Beitrage, ihre Verwerter -
also z.8. Galeristen oder Verlage - bislang ein
Viertel, der Bund fiir nicht unmittelbar erfasshare
Verwertungsleistungen ebenfalls ein Viertel.

Die beabsichtigte Senkung des filr ihre Leistun-
gen notwendigen Bundesanteiles, aber die allge-
meine Debatte fiber das deutsche Sozialversiche-
rungssystem insgesamt haben auch die KSKin die
Diskussion kommen lassen. In dieser Situation
hat der Berufsverband Bildender Kiinstler Berlins
Anfang 2000 seine Mitglieder nach ihren Erfah-
rungen mit der KSK, aber auch nach ihren Reform-
vorschldgen zur Kiinstlersozialversicherung be-
fragt. Dahei werden Strukturprobleme der Sozial-
versicherung fiberhaupt sichtbar.

Fiir die kiinftige Entwicklung der KSK wird es
zundchst von entscheidender Bedeutung sein, sie
— wie vom Deutschen Kulturrat aus gutem Grund
gefordert - auf eine dauerhafte finanzielle Grund-
lage zu stellen. Die willkiirliche Verminderung des
Bundeszuschusses droht dieses auch verfa

Kunden erzeugt Reibungsverluste und unnitige
Kosten in erheblichem Umfang.

Von Problemen im Umgang mit der KSK oder
generell mit der Kiinstlersozialversicherung
berichten 30 % der Umfrageteilnehmer, 34 %
geben ausdriicklich an, keinen derartigen Proble-
men begegnet zu sein, 35 % machen dazu keine
Angaben,

Die von den Teilnehmern benannten Probleme
beziehen sich weniger auf nicht ausreichende Lei-
stungen - hier wird insbesondere der spite Bezug
und die nicht ausreichende Bemessung des Kran-
kengeldes erwdhnt -, sondern verweisen auf
Strukturprobleme: Der Rechtsrahmen der Kiinst-
lersozialversicherung beriicksichtigt die berufsbe-
dingte Wechselhaftigkeit von Kiinstlerbiographi-
en in bei weitem nicht ausreichendem MaRe. So
sinnvoll der filnfidhrige .Anfdngerstatus” auch
ist, der Kranken-, Pflege- und Rentenversicherung
fiir Berufanfanger ermaglicht, obwohl die Ein-
kommen aus kiinstlerischer Tatigkeit zu Beginn
besonders niedrig sind und demzufolge nur sehr
geringe Beitragszahlungen verlangt werden, so
ist der starre kal ische Zei des

wieder ausgegli-
chen.

2. Der Berufsan-
fdngerstatus
muss an die
tatsdchlich aus-
geiibte kilnstlerische Tatigkeit
ankniipfen, nicht an den star-
ren kalendarischen Zeitablauf
von fiinf Jahren. Unbedingt
miissen Zeiten der Kinderer-
ziehung, aber auch von Wehr-
oder Ersatzdienst beriicksich-
tigt werden.

3. Die KSK muss dichter an
ihre Kunden riicken. Erforder-
lich ist die Einrichtung von
Beratungszentren - womdg-
lich verbunden mit dezentra-
lisierter Sachbearbeitung -
jedenfalls in Ballungszentren wie Berlin, Miin-
chen, Dresden/Leipzig, dem Rheinland, Frank-
furt/M, womiglich in Kooperation mit anderen
Akteuren der Sozialversicherung.

Die aus den Berliner Erfahrungen gewonnenen
Varschldge entsprechen bemerkenswerterweise
recht genau den Reformvorstellungen des Deut-
schen Kulturrates,

Angesichts der oft unzureichenden Altersvorsor-
gesituation der Bildenden Kiinstler - die oft jahr-

wAnfangerstatus” oft lebensfremd. Ist ein Kiinst-
ler erst einmal KSK-Mitglied, werden Unterbre-
chungen der kiinstlerischen Arbeit durch andere
Berufstatigh nicht beriicksichtigt und damit

rechtlich fragile System zu gefihrden. Unkalku-
lierbare Willkiir mit unkalkulierbaren Beitragssat-
zen filr die Verwerterseite gefdhrden die Kultur-
wirtschaft insgesamt. Feste, einheitliche Umlage-
anteile als Obergrenzen fiir die Kiinstlersozialab-
gabe der Verwerter, die Verbreiterung der Erhe-
bungshasis, eine Garantie des Bundes, fiir die
Auffillung des  Arbeitgeberanteiles” auf insge-
samt 50% der Ausgaben einzustehen - nach die-
sen Prinzipien, wie sie der Kulturrat unter Mitar-
beit der Verwerterseite definiert hat, kénnte allen
Interessen Rechnung getragen werden,

Ist insoweit ohnehin iiber die KSK zu reden, soll-
te sie dann aber auch {berhaupt kritisch durch-
leuchtet, sollte sie dort, wo nach knapp 20jhri-
ger Praxis offenkundige Mangel sichtbar wurden,
auch reformiert werden,

Gleich mehrfach zeigt sich in der KSK, wie das
noch immer am klassischen 40-Stunden Arbeit-
nehmer/Arbeitgeberverhiltnis orientierte Sozial-
versicherungssystem in vielen Einzelfillen mit
den oft wechselhaften, starken Einkommens-
schwankungen unterliegenden, insgesamt zu sehr
verschiedenartigen Erwerbsbiographien filhrenden
Lebenswirklichkeiten kiinstlerischer und kreativer
Berufe iiberfordert ist - wie auch umgekehrt.

Die BBK-Nachfrage und ihre Bewertung agibt hier
deutliche Hinweise, wo angesetzt werden sollte.

Zundchst geht es um den Informationsstand der
Kiinstlerinnen und Kiinstler iiber die KSK.

Fiir ein Fiinftel der Umfrageteilnehmer ist er gut,
weitere 40 % bezeichnen ihn als noch ausrei-
chend, fiir die iibrigen Kiinstler - immerhin
zusammengenommen rund 40 % - jst er bruch-
stiickhaft oder schlecht.

Angesichts der Bedeutung, die das Kiinstlersozial-
versicherungsgesetz fiir Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler hat, reicht dieser Informationsstand nicht aus.
Das anerkennenswerte Bemiihen der KSK, ver-
standlich zu informieren, erreicht offenkundig zu
wenige Kinstlerinnen und Kinstler - ein Aufruf
an die KSK, ihre (ffentlichkeitsarbeit gegeniiber
Kiinstlern, Kiinstlerverbdnden, in kiinstlerischen
Hochschulen, aber auch gegeniiber den Verwer-
tern zu verstirken, ofter und regelmaRiger auch
physisch présent zu sein. Unkenntnis der KSK -

kunstfremder Broterwerb sehr erschwert. Die
Nichtberiicksichtigung von Erziehungszeiten ist
frauen- und kinderfeindlich. Die mangelnde Flexi-
bilitit gegeniiber tempordren Lebenslaufverande-
rungen wie etwa voriibergehenden Festanstellun-
gen filhren zugleich zu einer aufwendigen Aus-

hntelang den Mindestbeitrag erreichende Bej-
tragszahlung kann aus der KSK vielfach nur Ren-
ten unter dem Sozialhilfenivear ergeben - wurde
generell nach der Altervorsorgesituation der
Kiinstlerinnen und Kinstler gefragt. Bedenklich
stimmt der Umstand, dass nur die Halfte der
Umfrageteilnehmer iiber die KSK hinausgehende
Altersvorsorge treffen konnte: dann meist durch
private Lebens- oder Rentenversicherung, andere
Anlageformen, oft auch durch Rentenanspriiche
aus kunstfremder Tatigkeit, gelegentlich durch

tritts- und Wiedereintrittshiirokratie, Gingere
Investitions- oder Verlustphasen konnen sozial-
versicherungsrechtlich nicht aufgefangen werden.
Hinzu kommen Probleme der Kommunikation mit
der KSK in Oldenburg und mit mangelnder Kunde-
norientierung einzelner Mitarbeiter, Diesen Pro-
blembeschreibungen entsprechen die Anderungs-
vorschldge fiir die Kiinstlersozialversicherung, die
von immerhin nahezu der Hilfte der Umfrageteil-
nehmer gemacht werden. Nur ein knappes Flnftel
hat ausdriicklich keinen Verinderungsbedarf, die
iibrigen Teilnehmer machen keine Angaben.

Verdnderungsvorschldge zielen insbesondere auf
eine Flexibilisierung, der, Mitgliedschaftsvoraus-
setzungen in der KSK ab. Flexibler soll der Zeit-
rahmen des Berufsanfangerstatus gehandhabt,
gerade wahrend dieser Zeit sollte kunstfremder
Broterwerb ermioalicht werden, Einkommens-
schitzungen sollten Uber ldngere Zeitraume mit
Mittelwertangaben abgegeben werken kinnen,
alternativ werden kurzfristigere Einkommensan-
gaben fiir realititsniher gehalten. Generell wird
eine Verbesserung der Kommunikation zwischen
KSK und Kiinstlern - etwa durch die Einrichtung
von Zweigstellen - fiir erforderlich gehalten.

Das Kiinstlersozialversicherungsrecht - 5o
wesentlich es zur Verbesserung der Sozialsituati-
on von Kiinstlern beigetragen hat — muss wirk-
lichkeitsnaher und flexibler werden. Es kann bei-
spielhaft aufzeigen, dass das Sozialversicherungs-
recht dem gesellschaftlichen Wandel zu wechsel-
haften Arbeitsbiographien, fiir den gerade kiinst-
lerische Lebensliufe stehen, folgen kann. Not-
wendig ist hier insbesondere:

1. Das Mindesteinkommen, das aus kiinstlerischer
Tatigkeit erzielt werden muss, um Mitglied der
K5K werden oder bleiben zu konnen, muss im Ein-
zelfall - etwa bis zu zweimal innerhatb von fiinf
Jahren - unterschritten werden kinnen, ohne den
Versicherungsschutz zu gefahrden. Gegebenen-
falls wird diese Unterschreitung im Zeitablauf

Versorg liche liber den Ehepartner.
Deshalb haben zwei Drittel der Teilnehmer Inter-

sich im Anteil von iiber zwei Dritteln der Umfra-
geteilnehmer, die sich bis zu der Grenze von 60 %
ihrer Umsatze und meist noch mehr selbst ver-
markten.

Fir eine der Kerngruppen fiir die das Kiinstlerso-
zialversicherungsgesetz geschaffen wurde, diirfte
selbst unter Beriicksichtigung der Maglichkeit,
dass die ,Fremdvermarkter” unter den Kiinstlern
besonders hohe Umsatze erzielen kinnten, dieser
Vorhalt in Leere gehen. Zumal rechtlich ohne
Belang, solite kiinftig entsprechend den Notwen-
digkeiten, nicht unter Verwendung von Vorwan-
den, politisch diskutiert und gehandelt werden.

Die am Schluss erbetenen Angaben zum Verhalt-
nis von tatsdchtichem Gewinn aus kiinstlerischer
Tatigkeit zur Schitzangabe gegeniiber der KSK
zeigen auf, die fiir die Mehrheit der Umfrageteil-
nehmer — liber 50 % — hier keine Differenzen auf-
tauchen. Gibt es sie, so bleibt das tatsdchliche
Einkommen dann zumeist hinter der Schitzung
zuriick. Damit werden die bereits genannten For-
derungen zur Flexibilisierung der Regelungen des

esse an zusitzlichen Altersvor iglichkei-
ten. Im Durchschnitt stiinden dafiir knapp 60 DM
im Monat zur Verfiigung.

Offensichtlich eine grofle Mehrheit der Kiinstle-
rinnen und Kinstler halt ihre Altersvorsorge fiir
nicht ausreichend. MNotwendig wiren hier
zundchst weitere Angaben aus der Sozialversiche-
rung: welche Rentenanspriiche fiir Kiinstlerinnen
und Kiinstler sind in den kommenden Jahren zu
erwarten? Wie hoch sind sie? Mit welcher Bela-
stung der Lander und Gemeinden aus daraus erre-
chenbaren Sozialhilfeleistungen ist zu rechnen?
Dariiber hinaus muss eine Fdrderung privater
Altersvorsorge gerade fiir Kiinstlerinnen und
Kiinstler in die Diskussion der Alterssicherung
generell einbezogen werden. Ein Einschluss der
KSK-Versicherten in die aktuellen Bestrebungen
zur Firderung der Eigenvarsorge ist hier unbe-
dingt notwendig: es ergdbe sich hier iiber die
individuelle Altersvorsorge hinaus interessante
Moglichkeiten des Aushaues kollektiver Altersver-
sorgungswerke. In diesem Bereich besteht drin-
gender Handlungsbedarf. Auch wenn der 50%ige
Anteil der Umfrageteilnehmer ohne zusdtzliche
Altersvorsorge nur ein Schlaglicht sein mag, zeigt
er die Dimension des Problems: Jeder nicht
zusdtzlich versicherte oder versorgte Kiinstler mit
ungefdhr durchschnittlicher Einnahmesituation
ist im Alter ein Sozialhilfefall! Hier muss auch das
Problem der aktuellen und in den nachsten Jah-
ren zu erwartenden Altersarmut von Kiinstlerin-
nen und Kiinstlern thematisiert werden.

Das die Frage des tatsdchlichen Anteils der
Selbstvermarktung am Verkauf - in der politi-
schen Diskussion gelegentlich zur Begriindung
von Kiirzungen des Bundesanteils an der KSK her-
angezogen, weil er diesem Anteil urspriinglich in
etwa entsprechen sollte - jedenfalls fiir Bildende
Kinstler wenig Bezug zur Wirklichkeit hat, zeigt

Kiinstlersozialversicher tes unterstri-

chen.

Bermnhard Kotowski

1w Jestica Jewers, arbeitet als Babysitterin und Headhunterin
und erstelil Datenbanken, Foto: Aexander Ruoff

2% Auge, arheitet als Grafik-Designer und als Trickfilmautor,
Foto: Alesander Ruoff

3 Egbert K., arbeitet als Taxifahres, Foto; Anne Ulrich

4# Patrick Wichtler, arbeitet im Copy Shop, Foto: Anne Ulrich
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Rahmendaten zur sozialen Lage
Bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler

In Berlin waren 1999 4.761 Menschen Mitglieder

Auch eine dementsprechend etwas verbreiterte

£

der Kiinstlersozialkasse in der Fachgruppe ,Bil-
dende Kunst”, darunter nicht nur Bildende Kiinst-
ler im eigentlichen Sinne, sondern auch beispiels-
weise Designer.

Ihr durchschnittliches Einkommen aus kiinstleri-
scher Tatigkeit betrug 1999 im Schnitt jhrlich
15.322,- DM, also im Monat 1.276, 83 DM - im
Ostteil etwas weniger, im Westteil etwas mehr.
Berufsanfanger, gerechnet wird hier ein Zeitraum
von 5 Jahren nach selbstindiger Berufsaufnahme
= verdienen im Jahresdurchschnitt im Westteil
13.375, - DM, im Ostteil 11.635,- DM im Jahr.

Mit anderen Worten: Der Normalfall kiinstlerischer
Existenz - von Ausnahmen ahgesehen - heift
von Einnahmen leben zu miissen, die unterhalb
von Soziathilferegelsatzen liegen.

Das bedeutet auch: Die meisten bildenden Kiinst-
lerinnen und Kiinstler sind zur Beschreitung ihres
Lebensunterhaltes dazu gezwungen, jenseits der
kiinstlerischen Arbeit weitere Erwerbsquellen zu
suchen. In einer Untersuchung des Ifo-Institutes
in Miinchen von 1992 wird aufgezeigt, dass Ober
die Halfte (hier 57%) der in Deutschland arbei-
tenden Kiinstlerinnen und Kiinstler Zusatzeinnah-
men durch eigentlich berufsfremde Nebenberuf-
statigkeiten haben.

Dieselbe Untersuchung zeigt auf, dass fiir genau
80 % aller Kinstlerinnen und Kinstler die Ein-
nahmen aus Kunstverkdufen DM 10.000,- pro Jahr
nicht iiberschreiten. Natiirlich geht diese Situati-
on auf Kosten der kilnstlerischen Arbeitsmdglich-
keiten und damit der kiinstlerischen Qualitat.

Dementsprechend liegen die tatsachlich verfiig-
baren Familieneinkommen der Kiinstlerinnen und
Kiinstler im Durchschnitt nach den im Atelierbiiro
des Kulturwerkes des BBK verfiigbaren Angaben -
das Biiro betreut Atelierprogramme, fiir die Ein-
kommensangaben erforderlich sind - etwas hiher
als die Einnahmen aus der Kunst selbst, namlich
bei monatlich ca. DM 1.600,- DM, wobei im Laufe
der letzten Jahre kaum Schwankungen feststell-
bar sind. Hier sind auch beispielsweise Einnah-
men der Ehepartner eingerechnet.

I is reicht in den meisten Fillen
nicht aus, um unter professionellen Bedingungen
arbeiten zu kinnen. Allein ein diesen Anspriichen
gentigender Arbeitsraum verursacht unter Markt-
bedingungen Kosten von etwa 1.000,-DM im
Monat; kiinstlerische Arbeitsmaterialien sind teu-
er und mit einer monatlichen Ausgabeposition -
natiirlich mit starken Schwankungen je nach
Kunstsparte von etwa 500,- DM noch zuriickhal-
tend angenommen.

Besonders schwierig ist die Situation fiir Beruf-
sanfinger und fiir dltere, oft jahrzehntelang frei-
beruflich tdtige Kiinstlerinnen und Kilnstler, die
die berufsbedingten starken Einnahmeschwan-
kungen und Modetrendeinwirkungen schwerer
auffangen konnen und zugleich vor der Altersar-
mut stehen, weil die Uber die Kiinstlersozialkasse
eingezahlten Rentenbeitragsleistungen nur gerin-
ae, zum {berleben nicht ausreichende Versor-
qungsanspriiche entstehen lassen,

Dieser Gesamthefund ist nicht nur unter sozialen,
sondern mehr noch unter kulturellen und gesell-
schaftspolitischen Gesichtspunkten erntichternd:
Er sagt aus, dass das kreative Potential, die gei-
stige Potenz, die | und humanisierend
Kraft der Kunst nicht freigesetzt wird, unter- oder
ungenutzt bleiben muss, weil Strukturvorausset-
zungen der Kunstproduktion nicht stimmen. Ver-
gleichbare Eink L und Lel isik
gibt es in keinem anderen freien Beruf.

Kunst erzeugt iiber ihre Verwertung in Unterhal-
tungsindustrie und Design, liber Ausstellungsbe-
trieb und Ereignistourismus Milliardenumsatze.
An ihnen sind die Menschen, die die Kunst schaf-
fen, offenkundig unzureichend beteiligt. Zugleich
wachst der Bedarf am Original, an Kreativitit, an
der Fahigkeit, das Alte neu zu sehen und zu wer-
ten. Bildende Kiinstlerinnen und Kiinstler sind
formal und tatsdchlich hoch- und hichstqualifi-
ziert, diese Bedirfnisse zu erfiillen. Um so drin-
gender kommt es darauf an, sie tatsichlich zu
befahigen, dies so-zu tun, wie sie es kinnten.

Be.rn hard-i(otowski

Soziale Kiuinstierforderung -
ein Modell auf dem Nehengleis

Hervorgegangen aus Ernst Reuters Kiinstler-Not-
standsprogramm, war die Soziale Kinstlerforde-
rung liber Jahrzehnte eine modellhafte Berliner
Besonderheit. Ziel war es, unter dem MaRstab der
kiinstlerischen Qualitit in Not geratenen Kinst-
lerinnen und Kiinstlern aller Sparten, statt sie auf
die Sozialhilfe zu verweisen, finanziell zu helfen,
gleichzeitig aber einen realen Gegenwert - von
Bildenden Kiinstlerinnen und Kiinstlern also ein
Kunstwerk - zu erhalten. Ober die Jahrzehnte ist
in Berlin 50 eine Artothek mit diber 16.000 Kunst-
werken entstanden, die bestandig Werke, oft
mittlerweile sehr wertvolle, z.B. an Bundes- und
Landeseinrichtungen ausleiht,

Das Grundprinzip der Forderung ist bis heute
zundchst grundsdtzlich gleich geblieben. Wer
hauptberuflich Kiinstler ist, in Berlin lebt, seine
finanzielle Notlage mit entsprechenden Einkom-
mensangaben eidesstattlich versichern kann,
kann als im Bereich der Bildenden Kunst nach
Juryentscheid einen Werkvertrag in GréRenord-
nungen zwischen 2000 und 6000 DM erhalten.
(iber Jahrzehnte hinweg sind nach diesem Prinzip
hunderte selbstandiger Existenzen gestiitzt,
Kiinstlerlaufbahnen iiberhaupt erst ermiglicht
worden. Zugleich dirften Sozialhilfeaufwendun-
gen in entsprechender Grifenordnung erspart
worden sein.

Von 1996 an jedoch sind die urspriinglich iiber
den Sozialhaushalt des Landes verfiigbaren Mittel
in Hihe von 4,4 Millionen BM auf 1,75 Millianen
DM reduziert worden. Die Sozialverwaltung hat

sich so mit dem Anliegen, auf den ersten Blick
fachfremde, nicht zu den gesetzlichen Pflichtauf-
gaben gehdrende Leistungen abzubauen, im
wesentlichen durchgesetzt. Zugleich ist das Refe-
rat Soziale Kiinstlerforderung nunmehr von einem
Referat der Senatssozialverwaltung zu einem
Bestandteil der Investitionsbank Berlin gewor-
den, dies mit dem Ziel, verstdrkt ,junge und inno-
vative” Kunst zu fordern, zugleich erworbene
Bestidnde zu vermarkten, um damit weitere Haus-
haltsmittel zu ersparen.

Folge: Bestimmte Leist bereiche, insbesond
re die Autorenfiirderung, sind ganz beendet, alle
anderen zwangsldufig so stark reduziert werden,
dass der urspriingliche Auftrag der sozialen
Kiinstlerforderung nicht mehr erfiillt werden
kann.

Angesichts der sozialen Situation vieler Kiinstle-
rinnen und Kiinstler einerseits, ihrer Leistungs-
fahigkeit andererseits ist diese Entscheidung
sozialpolitisch kurzsichtig, gesellschafts- und
kulturpolitisch fragwiirdig und letztlich auch fis-
kapolitisch unverniinftig.

Berlin hat sich eines modellhaften, gleichzeitig
in mehre Richtungen wirkenden Instrumentes
nahezu beraubt. Eine finanzielle Entlastung des
Landeshaushaltes diirfte nur scheinbar auftreten:
Bis zu ihrer Amputation war die Soziale Kiinstler-
forderung ein durchaus zuverlissiges Instrument
der Uberbriickung der extrem schwierigen Start-

phase der Freien Berufe der Kunst, der im Zuge
ihrer Arbeit immer wiederkehrenden Einnah-
meliicken, der Vorbereitungsphasen griRerer Vor-
haben, also eine Infrastruktur mit gesellschafts-
politischer Auswirkung. Zugleich hat sie der
Offentlichkeit materiell und immateriell bedeu-
tende Werte gesichert.

Diese Infrastruktur ist jetzt nicht mehr aufrecht
zu erhalten. Statt in einem gesunden Verhaltnis
van Leistung und Gegenleistung berufliche, unab-
héngige Existenzen freizusetzen und zu erhalten,
werden die Kiinstlerinnen und Kiinstler direkt zum
Sozialamt verwiesen. Die Sozialblirokratie feiert
Triumphe: immer weniger Geld fiir und keine
Arbeit mehr mit exotischen Lebensweisen auf
freiberuflicher Grundlage, die bestenfalls merk-
wiirdige Produkte liefern, sondern endlich der
Normalfall: Sachbearbeiter und Antragsteller,
Bescheid und Widerspruch, laufende Hilfe zum
Lebensunterhalt statt ein- oder zweimaliger Pri-
mie fiir die doch auch finanzielle Unabhéngigkeit,
Betreuer und Betreute. Wer hat da eigentlich
gerechnet?

War in der Sozialen Kiinstlerfiirderung der tragen-
de Gedanke des Sozialhilferechtes, namlich die
Hilfe zur Selbsthilfe, die Vergabe von Leistungen
gegen qualifizierte Gegenleistung nicht muster-
haft verwirklicht?

e b

Im tibrigen t ist die Vor durch
Vermarktung erworbener Kunstwerke nennenswer-

te Eigeneinnahmen erzielen zu kbnnen: Ein
Staatskunsthandel - notdirftig getarnt als 188 -
mit Dumpingpreisen als Auf- und Verkdufer von
Kunstmoden kann doch schwerlich politisch
gewollt sein.

Kultur- und sozialpolitisch vorrangiges Ziel solite
also eine Rekonstruktion der sozialen Kiinstlerfdr-
derung unter gleichrangiger Berilcksichtigung
sowohl sozialer als auch kiinstlerischer MalRstibe
sein,

Gerade auch Hilfestellungen fiir in Not geratene
dltere Kiinstler, die oft auch und gerade kiinstle-
risch beeindruckende Lebenswerke varweisen
kdnnen, wiren kiinftig nicht Neben- sondern
auch Hauptaufgaben sozialer Kiinstlerférderung.
Eine wirksame Hilfe in altersbedingten Notsitua-
tionen kénnten Ankdufe der oft grofen Oeuvres
sein, die sich noch im Besitze der betreffenden
Kiinstlerinnen und Kiinstler befinden.

Der Sparzwang im Landeshaushalt hat manchmal
Folgen, die an Selbstverstimmelung erinnern.
Wer sich keine Socken leisten kann, tut dennoch
nicht gut daran, sich die Fiilbe abzuhacken.

Bernhard Kotowski



Stellungnahme Soziale Lage

Berlin riihmt sich, die Stadt der Kunst und vor
allem eine Stadt der Kiinstler zu sein - und das
zurecht: Die Senatskulturverwaltung geht 1997
von 5.500 in Berlin lebenden und arbeitenden
Kiinstlern aus. Zwar liefert sich Berlin einen per-
manenten Wettbewerb mit Kulturstandorten wie
Miinchen und Hamburg, aber in bezug auf die
Kreativen selbst macht niemand ernsthaft Berlin
den ersten Rang streitig. Es ist die Atmosphare
des Umbruchs, der Werkstatt, der Versuche und
Optionen, die anziehend wirkt auf schpferische
Krafte aus aller Welt.

Aber wie leben diese Kiinstler und Kreativen hier,
auf die wir so stolz sind? Wie sind ihre Lebensum-
stande, wie sieht der Alltag aus, wie sichern sie
ihren Lebensunterhalt, und wie sorgt der Staat fiir
dieses wertvolle Potential, fiir diese seine Zukunft
als Kulturnation?

Die aktuelle Situation um die Kiinstlersozialversi-
cherung auf Bundesebene und die leidige Debatte
um die Soziale Kiinstlerfarderung in Berlin zwin-
gen uns, einen Blick auf die soziale Situation der
Kinstler zu werfen: Zwar Legt die letzte umfas-
sende Erhebung zur sozialen Lage der Kiinstler
und Publizisten mehr als 20 Jahre zuriick, aber

tuation oft sehr grossen Schwankungen unter-
liegt.

Dies gilt vor allem fiir die Sparte Bildende Kunst,
denn gerade langfristige kiinstlerische Projekte
haben zur Folge, dass wahrend der Arbeit an die-
sen Vorhaben die Einnahmen zuriickgehen,
wihrend die Ausgaben konstant bleiben.

Etwas weniger hart sind die Lebens- und Arbeits-
bedingungen fiir Musiker und Darstellende Kiinst-
ler, da diese meistens an Theatern angestellt und
somit etwas besser abgesichert sind.
Schriftsteller leben nicht selten von Einkiinften
aus publizistischer Tatigkeit, die sie auch
wihrend der Arbeit an groferen Publikationen
leisten kénnen. Einkiinfte aus Buchhonoraren
strecken sich iiber einen langeren Zeitraum und
sorgen 5o unter giinstigen Umstdnden auch fiir
eine konstantere Alltagssituation.

Viele Kiinstler sind aber dariiber hinaus auf Ein-
kiinfte aus nicht-kiinstlerischer Arbeit angewie-
sen, und wie in vielen anderen Berufsgruppen, so
gilt auch hier: Frauen haben es besonders schwer.
Sie fallen schon kurz nach Unterbrechung ihrer
kiinstlerischen Tatigkeit wegen der Kindererzie-
hung unter die Mindesteinkommensgrenze, die

die Kii jalk liefert Hinterg i-
al, aus dem auf die Lebensumstande der Kiinstler
geschlossen werden kann. Das dndert allerdings
nichts daran, dass es gerade im Kontext maglicher
Gesetzesnovellen dringend aktueller Daten
bedarf, und zwar sowohl quantitativer wie quali-
tativer Aussagen,

Der Deutsche Kulturrat stellt in seiner jlingsten
Publikation zum Kinstlersozialversicherungsge-
setz Material zur Verfiigung, das die Anzahl der
Versicherten Ende 1999 mit ca.110.000 Personen
beziffert. Diese Kiinstler sind in der Regel als
Selbstdndige titig, und das heit nicht selten,
dass sie mit einem Einkommen an der Grenze des
Existenzminimums auskommen miissen. Hinzu
kommt, dass diese unregelmaRige Einkommenssi-

J ung fir ein Versicherungsverhiltnis ist.
Diesen Kiinstlern bleibt hiufig kein anderer Aus-
weq als der zum Sozialamt.

Was also ist zu tun, will man die Kiinstler so absi-
chern, dass sie in ihrer Produktivitit gefirdert
werden?

Zundchst sollte die geplante Gesetzesnovelle zur
Kiinstlersozialversicherung gegeniiber dem vorlie-
genden Entwurf modifiziert werden. Der Deutsche
Kulturrat hat dazu einleuchtende Vorschlage
unterbreitet. Es geht darum, die bisher je zur
Hilfte geleisteten Versicherungsbeitrige durch
Kiinstler einerseits und Bund sowie Verwerter
andererseits nicht aus dem Gleichgewicht zu brin-
gen, sondern eher den Kreis der Einzahler zu ver-

groftern und den Anteil der Verwerter zu erhiihen.
Ein anderes Instrument zur Absicherung freischaf-
fender Kiinstlerinnen und Kiinstler ist hier in Ber-
lin die Soziale Kilnstlerférderung, die in den ver-
gangenen zwei Jahren durch die Einsparvorgaben
der Senatsgesundheitsverwaltung bedroht wurde,
Die jetzt gefundene LBsung einer Mittrdgerschaft
durch die Investitionsbank Berlin ist natiirlich
mit der Hoffnung verknlipft, dass dort das Prinzip
der Hilfe in Krisensituationen fiir die Kiinstler
einerseits und der Erwerb kiinstlerischer Werte fiir
das Land Berlin its dauerhaft beibehal
ten wird.

Fiir &ltere Kiinstler ware dariiber hinaus ein kalku-
lierbarer Notfonds zwar sehr sinnvall, allerdings
in der derzeitigen Finanzlage des Landes wohl
kaum kurzfristig realisierbar.

Eine villig andere Idee bezieht neben dem Kreis
der Kultur auch den der Wirtschaft mit ein.
Warum hat eigentlich noch nie jemand versucht,
die in der jungen innovativen Wirtschaftsszene so
erfolgreichen Gedanken der ,Business Angels” auf
die Kunst zu {ibertragen?

Finanzstarke Kunstinteressierte gibt es viele.
Statt in junge Technologieunternehmen sollte
man sie im Sinne sogenannter ,Art Angels” ermu-
tigen, in junge Kiinstler zu investieren, sie auf
ihrem Weg in den Kunstmarkt zu begleiten - und
zwar sowohl mit know how als auch mit Geld.
Sicher entstiinden bei einer professionellen Ver-
mittlung zwischen der Kunst - und der Wirt-
schaftswelt auch jenseits des materiellen Aspekts
viele neue fruchtbare Verbindungen.

ung filr all das aber miissten wesent-

Ahnliches gilt fiir die Idee eines Ausstellungst
norars. Natiirlich hdtte dies eine stabilisierende
Wirkung auf die Produktionsbedingungen freibe-
ruflich tatiger Kiinstler, aber woher sollen Galeri-
sten und vor allem offentliche Ausstellungsinsti-
tute dieses Geld nehmen?

Es gibt ja leider schon keine Ausstellungsbudgets

gt

lich verbesserte Ausstellungsméglichkeiten in der
Stadt sein, d.h. eine Kunsthalle muss wieder her.
Die Diskussion dariiber wird schon lange Gffent-
lich gefiihrt, und jetzt gibt es auch erste konkre-
te Ansatze, sowohl zur Nutzung der Kirchenruine
in Mitte als auch auf dem Kulturforum. Sobald

in den dffentlichen Museen mehr, von A
tats ganz zu schweigen, Damit noch ein kleiner
affentlicher Beitrag geleistet wird, gibt s wenig-
stens iiber die Lottostiftung noch einen Ankaufti-
tel zugunsten hier lebender Kiinstler. Wie sollten
da heutzutage noch zusdtzliche Modellversuche
mit Ausstellungshonoraren gestartet werden? So
sehr ich dies im Interesse der Kiinstlerinnen und
Kiinstler befiirworten wiirde - um es zu einem
echten Sozial- oder ,Lebenshilfe-Instrument” zu
machen, wire auch ein Kriterienkatalog nitig,
der festlegt, welche Kiinstler in den Genuss gines
solchen Honorars kemmen sollen. Ansonsten wiir-
den auch hier die prominenten Kiinstler mit hau-
figen Ausstellungen gegeniber den weniger
publikumstrachtigen, den jungen und noch unbe-
kannten, den &lteren oder den scheuen, vorgezo-
gen.

Finanzier bl durch private Investoren
oder durch gemeinsame Anstrengungen hier
arbeitender Kunstinstitutionen gelost sind, stiin-
de einer neuen Kunsthalle kein Argument mehr im
Wege.

Berlin bezieht seinen unverwechselbaren Ruf als
Kunstmetropole vor allem aus dem spiirbaren Wir-
ken ,seiner” Kiinstler hier, der Berliner wie auch
der vielen ausldndischen Kollegen. Wenn uns die
Kunst etwas wert ist, dann sollten es auch und
vor allem die Kiinstler sein.

Monika Griitters
CDU-Fraktion, Vorsitzende des Kulturausschusses
des Abgeordnetenhauses von Berlin

In Abwandlung eines Wortes von Simone tde Beauvoir sage
ich: , Kiinstlerinnen und Kiinstler, die nichts fordern, werden
heim Wort genommen: sie bekommen nichts.” =

Wer sich heute in Deutschland als Kiinstlerin oder
Kiinstler emanzipieren und realisieren will, begibt
sich auf spiegelglattes und duBerst diinnes Eis.
Uberlebenschancen haben eigentlich nur diejeni-
gen, die entweder als Eisbrecher mit sehr viel (vor
allem finanzieller) Power und einer Schutzhaut
aus Titanstahl alles mit sich reifen oder die ein
filigranes Netzwerk kniipfen kiinnen, mit dem der
Druck auf das Eis verteilt, zugleich allen Beteilig-
ten Halt und Informationsfluss iiber den Zustand
am anderen Ufer geboten wird. Die bildenden
Kiinstlerinnen und Kiinstler haben selten die
Chance, an Bord eines Eisbrechers mit auf die
Reise gehen zu kiinnen; noch viel seltener sind
sie selbst Eisbrecher. Also bleibt das Netzwerk,
denn auch das (Uber-) Lebensrezept des mittelal-
terlichen Astronomen, der sein tagliches Brot und
sein wissenschaftliches Werk nicht etwa mit
Astronomie sondern mit Astrologie finanzierte,
wird in der Bildenden Kunst wohl kaum zu Akzep-
tanz fiihren. Die klaglichen Malversuche in der
Container-WG ,Big Brother” erbringen zwar
traumhafte Einschaltquoten, aber bleibende
kiinstlerische Anerkennung, die selbst gesetzten
Anspriichen geniigt, wird davon niemand erwar-
ten. Die Bereitschaft der Gesellschaft, Kunst und
Kultur als Quelle innerer Warme und Erneuerung
zu begreifen, ist tendenziell im Sinken begriffen.
Thre fast ausschlieflich fiskalische Behandlung

Von selbst stellen sich Wenden nicht ein, und
auch ein Antrag bewirkt fiir sich noch nichts.
Zuerst muss die Fahigkeit der Gesellschaft zur
Wahrnehmung des Verlustes wieder entwickelt
werden, Das ist die Voraussetzung dafiir, dass
nicht nur ein gesellschaftlich spiirbarer Bedarf an
Kunst und Kultur erkannt, sondern auch der not-
wendige Druck auf die Politik moglich wird, die
die Rahmenbedingungen fiir ihre Produktion,
Rezeption und Reproduktion gewdhrleisten muss.
Was Kunst und Kultur brauchen, sind keine Almo-
sen vom Staat, sondern eine solide Finanzierung
und Forderung. Deshalb mein Plddoyer: In dieser
Zeit kulturpolitischer Verwahrlosung sind Netz-
werke notig, in die auch die Politik eingekniipft
werden muss, damit es nicht allein um die kiinst-
lerische Selbstverwirklichung geht, sondern um
kiinstlerische Emanzipation, die auch gesell-
schaftlich gewollt und ermaglicht wird.

Begleitet werden kann und muss die Beftrderung
der gesellschaftlichen Sensibilitdt durch kleine
Schritte im Sinne des gerade wieder populdren
Slogan Wandel durch Anndherung”, Die Forde-
rung des BBK nach freiem Eintritt in den Berliner
Museen haben wir in der PDS-Fraktion aufgenom-
men und den nebenstehenden Antrag in das Ber-
liner Abgeordnetenhaus eingebracht. Dadurch
wiirden dem Land Berlin wahrlich keine haushal

dern nur erwerbslos sind und auch als Sozialhilfe-
empfanger nicht vom Arbeiten lassen kdnnen,
steht nicht mehr im Vordergrund.

Sind die Bedingungen fiir die Bildende Kunst in
Deutschland schon eher schlecht, in Berlin wird
sie geradezu stiefmiitterlich behandelt. Der BBK
hat im Zi hang mit der Diskussion um das
sogenannte Kreise-Papier aufgelistet, wie die
dffentliche Forderung Bildender Kunst seit Anfang
der 90iger Jahre um die Hilfte abgesenkt wurde.
Die FBK wurde eingestellt, die Kunsthalle
geschlossen, die vielbeachtete und ge-
(liber-?)schatzte Auguststrafie ist dafiir kein
Ersatz. Dazu kommen die Verluste an Ateliers
durch die Modernisierung der Quartiere und die
Einschrankung der Arbeits- und Ausstellungsmog-
lichkeiten in den kommunal verantworteten Ein-
richtungen, ob Galerie oder Zeichenzirkel.

Berlin ist seit Jahren eine Baustelle, aber die
Beteiligung bildender Kiinstlerinnen und Kiinstler
an der Gestaltung der Stadt gelingt nur punktuell.
Demokratische Verfahren der Auftragserteilung
werden umgangen oder sind durch ihre Auswei-
tung in Verruf geraten. Auch hier zeigt sich: Ber-
lin wankt zwischen Grofmannssucht und Provinz-
meierei hin und her. Es gab und gibt kein wirksa-
mes Instr ium, auf die neuen Herausforde-

durch die deutschen Parlamente und Regi
entlarvt die Kramerseelen ihrer Akteure,
Die Bildende Kunst, deren Genuss man sich in
Lugano, Paris, Venedig, Madrid, Moskau... privat
schon mal etwas Kosten ldsst, wird in Deutsch-
land staatlich nur noch im Promille-Bereich
gefordert. Das ist traurig, das ist dramatisch -
aber das ist so! Resignation bedeutet in einer sol-
chen Situation allerdings nur weiteren Verfall.
Deshalb heilt es im Antrag der Berliner PDS-Frak-
tion fiir eine neue Kulturpolitik: ,Damit die Berli-
ner Kultur nicht weiter in ihrer Substanz gefahr-
det wird, ist eine Wende erforderlich. Nur eine
kooperative Kulturpolitik, die mit einer qualifi-
zierten Strukturpolitik fiir Planungssicherheit und
staatsferne Entscheidungsméglichkeiten sorgt,
wird den neuen Anforderungen der modernen
Gesellschaft gerecht.” (Drs. 14/303 vom 28, Mdrz
2000)

sentscheidenden Ei , das Por-
temonnaie der Kiinstlerinnen und Kiinstler aber
splrbar entlastet, und sie hatten jederzeit unent-
geltlich Zugang zu den Werken ihrer Berufskolle-

gen.

Dariiber hinaus miissen wir in Berlin verhindern,
dass die Soziale Kiinstlerfrderung ihrer Funktion
beraubt wird. Die PDS-Fraktion hat sich vehement
gegen die jahrlichen Kiirzungen zur Wehr gesetzt.
Und die Konstruktion der Geschaftsabwicklung
durch die Bank provoziert Zweifel daran, ob die
Soziale Kunstlerfarderung, mit der B g auf
«Sozialem” erhalten oder gar erweitert werden
kann. Der Vertrag mit der Bank ist befristet, sie
trigt kein Risiko, hat aber den Zugriff auf alle
Werke, die im Rahmen der Sozialen Kiinstlerforde-
rung entstehen. Die Eigenheit, dass Kiinstlerin-
nen und Kiinstler naturgemdR nie arbeitslos, son-

rungen adiquat zu reagieren.

Die parlamentarische Debatte der letzten Jahre
zur Kunst im @ffentlichen Raum war wenig
zukunft-weisend. Nachdem es in der Koalitions-
verginbarung von COU und SPD 1995 noch hiefs,
das Pro-gramm ,Kunst am Bau" muss konzeptio-
nell tberdacht und zu einem Programm ,Kunst im
dffentli-chen Raum” weiterentwickelt werden,
endete die mehrjdhrige parlamentarische ,Befas-
sung” zum Thema mit Ablehnung des PDS-Antra-
ges (Drs. 13/1618) und einem Beschluss, irgend-
wann ein Konzept zur Flexibilisierung der Finan-
zierung von Kunst am Bau und Kunst im Stadt-
raum zu ent-wickeln. Die Primissen sind uns die
Autoren bis heute schuldig geblieben. Dafiir wird
in der neuen Koalitionsvereinbarung von COU und
SPD der Bildenden Kunst verbal ein hoher Stellen-
wert einge-raumt: die Rahmenbedingungen sol-

len verbessert werden, Kunstmesse und Berlin-
Biennale werden unterstiitzt, Ausstell
sourcen der Stadt gebiindelt und effizient
genutzt, um international wichtige Ausstellungen
- insbesondere zeitgendssischer Kiinstler - auch
kurzfristig in die Stadt zu holen. Wir dirfen auf
die Umsetzung weiter gespannt bleiben, denn
auler der COU-Initiative, das Bismarck-Denkmal
vom GroBen Stern wieder zum Reichstag umzu-
setzen, ist bisher nichts passiert. Sarkastisch
kdnnte man kommentieren: Immerhin wurde die
Bildende Kunst des vorigen Jahrhunderts thema-
tisiert!

Der Problemkatalog ,Bildende Kunst” liegt auf
dem Tisch und umfasst noch viel mehr Stichwor-
te. Zum Beispiel , Ankaufsetat”, ,Ausstellungsho-
norare”, bezirkliche Kultur”, ,Jugendkunstschu-
len”,  Kiinstlersozialkasse”, ,Stiftungsrecht” und
WUrheberrecht”,

Die PDS in Berlin steht mit ihren Forderungen fiir
die Bildende Kunst zu ihren frilheren Aussagen:
Wir fordern eine neue Berliner Kulturpolitik. Ber-
lin braucht ein Kulturentwicklungskonzept, das
die kulturelle Vielfalt sichert, brachliegende Kapa-
zititen wiederbelebt und Raum fiir neue Impulse
bietet. Der schon erwahnte Antrag (Drs. 14,/303)
liegt dem Abgeordnetenhaus zur Beschlussf
sung vor. Aber davor steht:  Kinstlerinnen und
Kiinstler, die nichts fordern, werden beim Wort
genommen: sie bekommen nichts,”

Dr. Wolfgang Girnus
Kulturpolitischer Sprecher der PDS-Fraktion im
Abgeordnetenhaus von Berlin
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Sieben Hiigel? Siehen Taler!

Wenn eine Ausstellung mit einem Etat von etwa
29 Millionen Mark in der von Spardiskussionen

Brot und Lohn waren, kiinnen diese Fragen nicht
ohne entkrdften, Auch die Berliner Fest-

gebeutelten Stadt Berlin aufwartet, dann kann
sie sich erhdhter Aufmerksamkeit sicher sein.
SchlieRlich musste der tffentliche Kulturhaushal

spiele sollten sich aus der Verantwortung gegenii-
ber der kulturellen Vielfalt der Stadt Berlin nicht

von Jahr zu Jahr einschneidende Kirzungen hin-

Diese berechtigten finanziellen Zweifel an dem

nehmen, Traditionelle Bertiner A Il wie
etwa die Freie Berliner Kunstausstellung, wurden
durch Mittelstreichung schlichtweg abgeschafft
und ganze Einrichtungen, wie etwa die Staatliche
Kunsthalle, wurden einfach geschlossen. Auch der
laufende Haushalt der Stadt Berlin hat wieder
einmal die Kunstférderung durch Ankdufe und
Kiinstlerstipendien um etwa 40.000 Mark gekiirzt.
Gegen eine solche Aufrechnung kinnen die
Macher der Ausstellung Sieben Hiigel - Bilder und
Zeichen des 21, Jahrhunderts einwenden, dass
der Hauptanteil ihres Etats - genau 28,933 Mil-
lionen Mark - den Mitteln der Stiftung Deutsche
Klassenlotterie entstammt. Diese Sondermittel
werden fiir Veranstaltungen, fiir soziale Projekte,
filr Vereine und Initiativen zur Verfligung gestellt.
Uber ihre Verteilung entscheiden einflussreiche
Berliner Politiker der CDU und SPD. Aus den soge-
nannten Lottomitteln wird nicht nur etwa die
kostspielige Teilnahme won Berliner Fahnen-
schwingern an der New Yorker Steuben-Parade (so
1999) finanziert, Es ist auch schon vorgekommen,
dass innovative Ausstellungen zeitgendssischer
Kunst und Aktivititen Berliner Kiinstlerinnen und
Kiinstler mit Lottomitteln gefdrdert wurden. So
sind die Lottomittel in den Jahren

Unter Sieben Hiigel stellen aber nur das
erste der tiefen Taler dar, das die Ausstellung der
Offentlichkeit bereitet. In eine vergleichbare
Kategorie gehort die schongerechnete Kalkulation
von 15 Millionen Mark Einnahmen, die die Aus-
stellung einspielen sollte, und die fiir eine positi-
ve Forderungsentscheidung sicherlich ein wichti-
ger Grund gewesen sein wird, Ahnlich der Expo in
Hannover kam man auch in Berlin bereits wenige
Tage nach Ausstellungseréffnung auf den Boden
der Tatsachen zuriick und offenbarte, dass man
nur noch mit 4 Millionen Mark Einnahmen rech-
net. Gegeniiber den Milliardenschulden der Expo
handelt es sich bei dieser Differenz nur um Pea-
nuts, Und wenn diese zundchst nicht als ein Ver-
lust erscheinen - schlieBlich sind es ja Sonder-
mittel - fliefen damit wiederum nur weniger Gel-
der an die neu zu verteilenden Lottotdpfe zuriick.
So erweist sich die Hilgel-Ausstellung fir die Ber-
liner kulturelle Offentlichkeit als ein doppelter
Verlust, ein 2weites tiefes Tal.

Blickt man nun jenseits der Rechnungen und Kal-
kulationen auf das Unternehmen Sieben Hiigel,
stolpert, sich an Stahltrdgern stoRend, mit offe-
nen Augen iiber Absdtze und Kanten durch die
halbdunklen A i dume und sucht nach

zunehmend zu einer Notquelle fiir die Berliner
Kulturinstitutionen und kiinstlerischen Initiati-
VEN g jen. Was der Kult nicht mehr
hergab, konnte oft noch aus Lottomitteln erfiillt
werden. Wenn also ein Projekt gleich 29 Millio-
nen Mark aus diesen Topfen schluckt, bleibt
unweigerlich fiir andere Initiativen nichts mehr
librig. So muss sich die Ausstellung Sieben Hiigel
fragen lassen: Hat sich dieser finanzielle Aufwand
fiir das kulturelle Leben der Stadt und die 6ffent-
liche kiinstlerische Kultur gelohnt? Ist eine Aus-
stellung mit einem Etat, der dem Jahresetat eines
Theaters wie etwa der Volksbiihne am Luxemburg-
platz oder den Etats des Philk ischen Orche-

Pl

den Bildern und Zeichen des 21. Jahrhunderts, so
muss man zuerst feststellen, dass in diesem The-
men-Ensemble der Vergangenheit und Zukunft fiir
eigenttiche Bilder fast kein Platz vorhanden ist.
Werke der Bildenden Kunst dienen den Ausstel-
lungsmachern nur nebenbei als diensthare Illust-
rationen ihrer Gedanken. Die Frage nach der
gesellschaftlichen Rolle von Kunst in Vergangen-
heit und Zukunft wird deshalb auch erst gar nicht
gestellt. Wenn im Ausstellungskatalog das 21.
Jahrhundert als ein visuell bestimmtes verkiindet
wird, dann hitte eine Befragung der visuellen
Maglichkeiten und visuellen Kiinste in diesem

sters und des Symphonischen Orchesters zusam-
men genommen entspricht, in den Zeiten knap-
per Kassen noch zu verantworten? Dass die
1997er Joachimides-Ausstellung Epoche der
Moderne bereits mit 16,1 Millionen Mark aus Lot-
totdpfen versorgt wurde und dass von den 29 Mil-
tionen der Hilgel-Ausstellung bis zu 30 Mitarbei-
ter eines Vorbereitungsteams drei Jahre lang in

hang sicherlich Sinn gemacht. Da die
Ausstellung sich nicht als eine naturwissenschaft-
liche versteht und herkommliche Sparten {iber-
greifen mochte, hatte ein Higel der Ausstellung
auch der Kunst gewidmet werden kiénnen. Statt-
dessen alse wieder ein tiefes Tabk y
Nicht bescer als den Bildwerken ergei‘ft &5 in den
Sieben Hiigeln den vielen einzelnen historischen
Objekten, die aus Archiven und historischen

Der Staat hilft beim
Aufhau der privaten

Vorsorge

Bereits im Wahlprogramm 1998 hat die SPD
angekiindigt, dass die gesetzliche Rente durch
zwei weitere Sdulen gestirkt werden soll, Die
zweite Saule steht fiir die betriebliche Altersvor-
sorge und die dritte Saule fiir die private Vorsor-
ge. Der Aufbau dieser erganzenden Vorsarge wird
freiwillig sein. Ab dem Jahr 2001 soll der schritt-
weise Aufbau mit einem Beitrag in Hihe von 0,5
Prozent des Bruttolohnes erfolgen. Dieser Beitrag
soll dann bis 2008 auf vier Prozent vom Brut-
toeinkommen steigen.

Damit miglichst alle die private Vorsorge aufbau-
en, werden fiir die Mitglieder der gesetzlichen
Rentenversicherung diese Beitrige bis zu einer
Hiichstgrenze steuerfrei gestellt. Fiir all diejeni-
gen, die von der steuerlichen Férderung nicht
profitieren, werden Zuschiisse gezahlt. Familien
werden dabei besonders beriicksichtigt.

In die staatliche Forderung wollen wir die Mit-
glieder der Kiinstlersozialkasse einbeziehen. Eine
zusatzliche kapitalgestiitzte Saule wird auch fiir
Kiinstlerinnen und Kiinstler die soziale Absiche-
rung im Alter deutlich verbessern.

Ulla Schmidt
Stellvertretende Vorsitzende
der SPD-Bundestagsfraktion

1= Foto: Stefan Vogt
2# Stella Hagemann, arbeitet beim Binnenbau,
Fito: Alexander Ruaff
3# Susanne Ring, arbeitet als Einzelfallbaiferin,
Foto: Alexander Ruaff

Sammlungen filr die Ausstellung zusammengetra-
gen wurden. Sie werden zur Dekoration degra-
diert, stehen oft nicht einsehbar weit vom
Betrachter entfernt, werden in dunklen Ecken und
Nischen versteckt, was sicherlich nicht allein den
konservatorischen Auflagen und der Lichtemp-
findlichkeit vieler Objekte geschuldet sein wird.
Auch sie sollen offenbar nur irgendwelche Wand-
reste filllen, die die raumgreifenden Ausstellungs-
architel noch ibrig haben. Dabei
handelt es sich durchaus um exzeptionelle Dinge,
die man nicht verstecken miisste. Fiir den Aus-
stellungsbesucher ist das eine weitere tiefe Ent-
tauschung, ein viertes tiefes Tal.

Denn bei den zusammengetragenen Schaustiicken
kommt es nicht auf Erkenntnis und Einsicht an.
In ihrer bunten Mischung sollen sie vielmehr eine
diffuse Ahnung von Wissen und Gefiihlen veran-
schaulichen. So betonte der Intendant der Berli-
ner Festspiele zur Ausstellungserdffnung, dass es
sich bei den Sieben Hiigeln um die groRte Aus-
stellungsinszenierung seit Ende der 1980er Jahre
handelt. Entsprechend wurden die Raume des
Martin-Gropius-Baus von eigens beauftragten
acht | Ausstellungsarchitekten, w.a. einem
beriihmten Filmarchitekten und Biihnenbildnern,
aufwendig ausgestaltet. Die Ausstellung ist somit
zur Bilhne geworden, was im Ausstellungskatalog
von Guido Rorick besonders betont wird. Der
Besucher fiihlt sich beim Durchgang durch die
Ausstellungsraume an einen Tag der Offenen Tiir
eines beliebigen Opernhauses erinnert. Von ,fun-
dierter Veranschaulichung von Wissenschaft als
Orientierungswissen” - wie von Ulrich Eckhardt
im Katalog verkiindet - kann hier keine Rede
sein. Nicht einmal das Niveau von Edutainment
erreicht dieses bunte Sammelsurium, das man
vielleicht besser als einen Tivoli filr Intellektuelle
betrachtan kann, Mit kulissenhaften Erlebnisréu-
men |3sst sich das teilweise ausgebreitete Wissen
ganz unbedarft ignerieren. Der Ausstellungsbe-
such kann dann als ein unterhaltsamer Spazier-
gang | wahrgenommen werden. Entsprechend
jubelte die Frankfurter Allgemeine Zeitung
bereits, dass nun die Zeit der padagogischen und
sozialhistorischen Ausstellungen vorbei sei.
Genau darauf kommt es an: Endlich nichts mehr
lernen miissen, endlich nur noch SpaR haben -
ein fiinftes tiefes Tal.

Die Sieben Hiigel geben damit einen Vorge-
schmack von dem, was der Martin-Gropius-Bau in

Zukunft-sein wird: Wa: einst auch. experimentelle

und analytische Kunstausstellungen ihren Platz
hatten wird in Zukunft als reprasentativer Aus-

stellungsort der Bundesregierung eine permanen-
te Mini-Expo die kulturelle und wissenschaftliche
Buntheit der Republik inszenieren. Fiir die Mitte
der Stadt ist das keine kulturelle Perspektive,
sondern vielmehr ein sechstes tiefes Tal, das uns
die gegenwartige Ausstellung offenbart. Denn
was die Sieben Hiigel neben den einzelnen histo-
rischen Objekten an trivialem Schnickschnack aus
Computerwelt und Computersimulation prasentie-
ren, tragt eher den Charme einer aufaeplusterten
Infobox. Ungebrochen und mit kindlicher Naivitat
kinnen hier auch Erwachsene auf so genannte
Pico-Scanner vorbereitet werden, so dass sie spi-
ter bei der Markteinflihrung bereits im Bilde sind.
Wie dieser und anderer Wohlstandsmiill einmal
entsorgt werden soll, dariiber stellen die Sieben
Hiigel Leider keine Uberlegungen an. Eine solche
Ausstellung soll Freude verbreiten und eben kein
schlechtes Gewissen. Sozfale und Gkologische
Verantwortung erscheinen hier wie noch unbe-
kannte Erfahningsgebiete einer ganz, ganz fermen
Zukunft. So ziehen also die Festivalisierung und
die Event-Ekstase auch in das Ausstellungswesen
ein, und der museale Bildungsbeqriff gehért der
Vergangenheit des 20. Jahrhunderts an: Das sieb-
te tiefe Tal fst erreicht.

Statt iiber sieben perspektiv- und aussichtsreiche
Hiigel wird der Ausstellungsbesucher noch durch
viele andere tiefe finstere Téler hindurchgehen
miissen, bis sich endlich die dramatischen Aus-
stellungseffekte verbraucht haben, bis man sich
endlich des faulen Zaubers von Bithnenbildern
wieder entledigt haben wird und statt Pomp und
Kulisse wieder Dinge sehen mdchte, nicht nur dif-
fus fithlen, sondern wieder etwas erfahren will.
~Mehr Licht!” hiek einmal eine politische Forde-
rung einer vergangenen Zeit, und das tite dieser
und and A Il i i wahrlich
sehr gut.

Albrecht Paul




Fiir eine revolutionare unabhangige Kunst!

UOber die Aktualitit des Manifestes von André Breton und Leo Trotzki von 1938

Die Funktionalisierung von Kunst durch die Politik
ist nicht neu aber brandaktuell, Selbst in demo-
kratischen Gesellschaften gibt es immer wieder
Versuche, die Kunst entweder in den Dienst van
bestimmten politischen Interessen 2 stellen
oder sie zu beeinfl und zu . Die
Debatte um das Kunstwerk von Hans Haacke wber
Beviilkerung” nder auch der Diskurs iiber die Auf-
tragskunst der DOR bzw. die Beurteilung von
Kunstwerken, die in der DDR entstanden sind,
nicht nach dsthetischen, sondern nach politi-
schen Kriterien, verweist darauf, das die Kunst
sich noch lange nicht von den Zwangen der dt.
Politik befreit hat.

Das Manifest Filr eine revolutiondre unabhdngige
Kunst entstand 1838 unter viel dramatischeren
Bedingungen als: den’ heutigen: ,Man kann ohne
Ubertreibung behaupten, dass die menschliche
Zivilisation nie zuver van so vielen Gefahren
Bedrotit worden ist wie heute, Die Vandalen zer-
stiirten mit Hilfe ihrer barbarischen, das heifit
hdchst unsicheren Mittel die antike Kultur in
einem hegremwl Teil Europas. Jetzt ist es die
Kuttur der ganzen Welt in der Geschlossenheit
ihres historischen Schicksals, die unter der Bedro-

hung reaktiondrer, mit der ganzen modernen
Technik bewaffneter Krifte ins Wanken gerét. Wir
haben dabei nicht nur den sich nahenden Krieg
im Auge. Schon jetzt, zu Friedenszeiten, ist die
Situation der Wissenschaft und der Kunst absolut
unertraglich geworden.”1

Die Hauptthese des Manifestes klingt immer noch
sehr hellsichtig und auch zeitgema®, denn das
Verhltnis von Kunst und Politik ist nach wie var
kompliziert, und die Kunst hat noch lange nicht
ihre definitive Unabhangigkeit von der Politik
erlangt, wie sie das von André Breton und Leo
Trotzki verfasste Manifest 1938 angesichts des
faschistischen und stalinistischen Terrors einge-

fordert hatte.

André Breton gehdrte sein gesamtes erwachsenes
Leben der surrealistischen Bewegung an. Die Sur-
realisten waren vor den Situationisten eine der
letzten kiinstlerischen Avantgardebewegungen
des 20. Jahrhunderts mit interdisziplindrem
Anspruch, die liber realen gesellschaftlichen Ein-
fluss verfligten. Thre Aktivitaten erstreckten sich
{iber die Jahre 1919-1972. Keine andere kiinstle-
rische Bewequng blickt auf so viele politische
Aktionen zuriick wie die Surrealisten. Ihre Posi-
tionen bewegten. sich meistens links von der
institutionalisierten Linken. Durch ihre kilnstleri-

sche und politische Praxis gelang es ihnen das

Verhaltnis von Bohéme und Arbeiterbewegung
positiv zu kldren. Der Psychoanalytiker Helmut
Dahmer sah 7n den Surrealisten die letzte Gene-
ralmobilmachung der nonkonformistischen Kunst
gegen die bestehende Gesellschaft’.2 André Bre-
ton, zundchst Weghereiter der Dada-Bewequng in
Paris, wurde zum Theoretiker der surrealistischen
Bewegung und bekdmpfte durch kiinstlerische
Interventionen eine Gesellschaftsordnung des
L2wangs®3 1924 erschien das erste Manifest des
Surrealismus und die Zeitschrift ,La Révolution

surréaliste”. 1927
trat er in die Kom-
munistische Partei
ein, 1935 wieder
aus, Gegen das
nationalistische
Pathos der Kommuni-
sten dieser Zeit ver-
kiindete Breton vor
seinem Austritt aus
der Partei 1935: ,Wir
Surrealisten haben
fiir unser Vaterland
nichts iibrig” und
bestand darauf, dass
die Kunst genauso
we-nig ein Vaterland
besitze wie das Pro-
letariat, 1930 erschi-
en das zweite surrea-
listische  Manifest.
1936 und 1937 ver-
urteilte Breton die
ersten und zweiten
Moskauer Prozesse.
1938 isierte

sche Kultur bedeutete die Vernichtung der als
kleinbiirgerlich diffamierten Kunst und Kultur, so
die analoge Analyse. Beide kamen zu dem
Schluss, dass es so etwas wie eine proletarische
Kunst nicht geben kénne, sondern dass die Ver-
ordnung eines solchen Kultes gleichbedeutend sei
mit einer biirokratischen Vernichtung des kiinstle-
rischen Schaffensp Sie gten eine
Kunst, die sich unabhingig von Vaterland und
Proletariat verstand. Das verstanden die beiden
unter revolutiondrer Kunst, die sie der Propagan-
dakunst der totalitéren Regime Stalins und Hit-
lers entgegensetzten.

Breton lernte Trotzki zundchst durch die Lektiire
seiner Lenin-Biographie kennen. Diese 1924 ver-
fasste Lenin-Biographie5 hebt sich van
der um diese Zeit aufkommenden Ideologie des
JMarxismus- Lemmsmu.s ab, da sie weniger den
tahlhart Revolutionar
beschreibt, als eine lebendige Personlichkeit mit
hren Stdrken und Schwachen, der sich als Berufs-
revolutiondr begreift und von Trotzki eher der
Bohéme zugeordnet wird. Trotzki wie Breton

waren erbitterte | Eegnef desim Stalinismus immer

stirker werdenden Pers kultes. Als Trotzki

Breton die interna-
tionale Surrealisten=
ausstellung in Paris.
1938 reiste er nach
Mexiko, um Leo
‘Tratzki zu besuchen.
1840 Em1gne!tE er nach Amerika und griindete
1942 mit Marcel Duchamp und Max Ernst die Zeit-
schrift WWV', 1947, nach seiner Riickkehr nach

Paris, organisierte er die zweite grofie Surreali-
stenausstellung. Zwolf Jahre spater eroffnete er

eine Ausstellung mit dem Themas ,UErotisme”.
1961 bis 1965 leitete er die Zeftschrift La Breche.
Die surrealistische Bewegung hatte sich zum Ziel
gesetzt, die Welt umzugestalten und das Leben zu
verindern. André Breton war Theoretiker und
Poet. Seine wichtigsten Werke sind: Nadja (1928),
Les Vases communicants (Kommunizierende
Rihren) (1932), UAmour fou (1937) und Arcane
17 (1945).

Leo Trotzki, mit Rosa Luxemburg einer der schil-
lerndsten Figuren des internationalen Sozialis-

‘mus, fibte mit seinem Denken und seinen revolu-

tiondren Aktivititen entscheidenden Einflulh auf
die politische Entwicklung des 20. Jahrhunderts
aus. Er wurde 1879 als Sohn jiidischer Bauern in
der Ukraine gebaren und als Student wegen revo-
lutiondrer Agitation nach Sibirien verbiannt, 1905
stand er an der Spitze der revolutionaren Petro-
grader Rite. Nach deren Niederschlagung kam er
erneut in die Verbannunag, aus der er 1917 zuriick-
kehrte, um sich an der Oktoberrevolution zu
beteiligen. Er wurde Aufienminister des ersten
Arbeiterstaates und griindete die Rote Armee, der
er 1921 den Befehl erteilte; den Kronstédter
Matrosenaufstand niederzuschlagen. Stalin trieb
ihn 1929 ins Exil, Trotzki fihrte einen erfolglosen
Kampf gegen den Stalinismus. Trotzki vertrat

‘gegen Stalin eine internationalistische Haltung

und bestritt die Moglichkeit eines sozialistischen

1929 ins Exil verbannt wird, sorgt Breton sich um
sein weiteres Schicksal und setzt sich in Frank-
reich fiir eine Aufenthaltserlaubnis ein. Nach sei-
nem Aufenthalt in der Tiirkei traf Trotzki 1933 in
Paris ein. Doch auch in Frankreich wird Trotzki
nicht lange geduldet. Bald wurde er emeut ausge-
wiesen und musste seine Odyssee rund um den
Globus fortsetzen, um schlieBlich in Mexiko, in

_den Jahren 1934-1940 eine demokratische Tnsel

in einer Welt vor dem Abgrund, zu landen. Mexike
blieb das einzige Land, das nicht vor dem Druck
zuriickschreckte, den die UdSSR ausiibte. Trotzki
lernte Breton in einem sehr schwierigen Moment
seines Lebens kennen. Sein Sohn Léon Sedov wur-
de gerade in Paris, wahrscheinlich von Schergen
der GPU, ermordet, und der Prozess gegen Bucha-
rin, einem Weggefahrten aus den revolutiondren
Zeiten der jungen Sowjetunion, hatte gerade in
Moskau begonnen. Trotzki lebte eng mit dem
Kiinstlerpaar Diego Rivera und Frida Kahlo zusam-
men. Mit Frida Kahlo verband ihn kurzzeitig ein
Liebesverhltnis. Wihrend des Aufenthaltes von
Bretnn und seiner: GeFihr!m rvuquelm Lamba

sich viele
= r
gen, an deren Endpunkt die Verfassung des Mani-
festes Fiir eine unabhdngige revolutionare Kunst!

stand.

Das Manifest besteht auf einem Unterschied zwi-
schen Kunst und Politik. Die Kunst folge ihren
eigenen Regeln und Methoden. AuRerdem iibe das
Unterbewultsein einen groffen Einfluss auf den
kiinstlerischen Schaffensprozess aus. Die unterbe-
wussten Motive in der Kunst wurden auf der
Grundlage der Freudschen Psychoanalyse analy-
siert: ,Der Mechanismus der Sublimierung, der in
solchen Fillen eintritt und den die Psychoanalyse
nachgewiesen hat, hat den Zweck, das gestirte
Gleichgewicht zwischen dem kohdrenten Ich’ und
den verdrangten Elementen wieder herzustellen,

Aufbaus innerhalb nationalstaatlicher Grenzen.
Erstaunlich fiir einen Revolutiondr seiner Zeit und
ziemlich einmalig war Trotzkis Hal.tung zur Kunst
und zur Psychoanalyse, beides Vi 17

Die Wiederf llung geschieht zum Wohle des
(Uber-Ichs!, das sich gegen die gegenwirtige
unertragliche Wirklichkeit auflehnt, gegen alle
Machte der Innenwelt, des Ich’, das allen Men-

um mit dem Surrealisten Breton ins Gesprhch U
kammen. Trotzki wandte sich entschieden qegen
jedwede Funktionalisterung von Kunst durch Poli-
tik. Egal ob es sich um den sowjetischen ,soziali-
stischen Realismus” - den Breton als ,maralische
Vernichtung”4 bezeichnet hatte — oder um den
verordneten
Naturalismus
und Idealismus
in der Kunst
des Nationalso-
zialismus han-
delte, Trotzki
wie auch Bre-
ton  begriffen,
dass sehr viel
auf dem Spiel
stand, namlich
die Infragestel-
lung einer krea-
tiven unabhin-
gigen kiinstleri-
schen Aktivitat
aufierhalb von
politisehen
Imperativen.
Eine proletari
sche baw. viilki-

schen g und bestindig auf dem Weg der
Entfaltung in das Werden ist. Das Bediirfnis des
Geistes nach Emanzipation braucht nur seiner
natiirlichen Bahn zu folgen, um schlieBlich mit
dieser urspriinglichen Notwendigkeit zu ver-
schmelzen und aus ihr neue Krifte zu ziehen: dem
Bediirfnis des Menschen nach Emanzipation.”6
Das Uber-Ich ist
neben dem Ich
und dem Es eine
der Instanzen der
Persénlichkeit,
wie Sigmund Freud
sie im Rahmen
seiner  zweiten
Theorie des psy-
chischen Appara-
tes be-schrieben
hatte: Ihre Rolle
ist mit der eines
Richters oder Zen-
sors des Ichs ver-
gleichbar. Freud
erkannte, dass
diese Zensur unbe-
wusst  arbeiten
konnte. Das Ich
wiederum, dessen
Autonomie Freud

zufolge nur relativ sei, gehorche den Anspriichen
des Es genauso wie den Befehlen des Uber-Tchs.
Die Praxis der Surrealisten setzt bei der Freud-
schen Erkenntnis an, dass das Ich zu einem
groflen Teil unbewusst sei: ,Wir haben im Ich
selbst etwas gefunden, was auch unt ist,
sich gerade so benimmt wie das Verdrangte, das
heifit starke Wirkungen auRert, ohne selbst
bewusst zu werden, und zu dessen Bewusstwer-
dung es einer besonderen Arbeit bedarf.”7

Die zentrale These des Manifestes verteidigt die
Unabhéngigkeit der Kunst gegenliber der Politik,
Niemand solle den KiinstlerInnen thematische
Vorgaben machen. Die Kunst solle ihren eigenen
Erkenntnis- und Produktionsprozess bestimmen:
«Daraus folgt, dass die Kunst, wenn sie nicht ver-
kommen will, sich keiner fremden Direktive beu-
gen und nicht gefiigig die Rahmen fiillen kann,
die manche ihr zu Gulberst kurzsichtigen, pragma-
tischen Zwecken glauben zuweisen zu kinnen.
(...} Die freie Wahl dieser Themen und die absolu-
te Uneingeschranktheit auf dem Gebiet seiner
Forschung stellen fiir den Kinstler ein Gut dar,
das er zu Recht als unveraulerlich betrachtet. In
Sachen der kiinstlerischen Arbeit ist es von grtii-
ter Bedeutung, dass die Einbildungskraft jedem
Zwang entrinnt, sich unter keinem Vorwand einen
|aRt. Denjenigen, die
uns drdngen wiirden, heute oder morgen zuzulas-
sen, dass die Kunst einer Disziplin unterwarfen
wird, die wir fir radikal unvereinbar mit ihren
Mitteln halten, stellen wir ein Machtwort entge-
gen und unseren wohlilberlegten Willen, indem
wir uns an die Formel halten: In der Kunst ist
alles erlaubt.”8

Inst auf;

Dieser Appell sollte zundchst ungehirt bleiben,
denn die ersten Siege des Nationalsozialismus
und die Kapitulation der Demokratien beim Miin-
chner Abkommen zeichneten sich ab. Breton und
Trotzki hatten mit ihrem Manifest auch ein kurz-
fristiges politisches Ziel definiert: Die Griindung
der Intemationalen Faderation der revulution'airen

nationale de ['Art Revnlutmnnmre Indépendant).
Der Griindungsappell stand am Ende des Manife-
stes: ,Tausende und Abertausende isolierter Den-
ker und Kiinstler deren Stimme! vom widenwérti-
gen Getdse angeworberier Verfalscher tiberdeckt
wird, sind zur Zeit liber die ganze Welt verstreut.
Zahlrefche kleine lokale Zeitschriften versuchen,
junge Krifte um sich zu scharen, die neue Wege

und nicht Subventionen suchen. Jegliche progres-
sive Tendenz in der Kunst ist vom Faschismus als
Entartung gebrandmarkt worden. Alles freie
kiinstlerische Schaffen ist vom Stalinismus als
faschistisch erkldrt worden. Die unabhdngige
revolutiondre Kunst muld sich zum Kampf gegen
die reaktiondren Verfolgungen sammeln und ihre
Daseinsberechtiqung laut prokl o

Viel Zeit dazu blieb ihnen allerdings nicht. Zwar
wurde die F.I.A.R.I noch im gleichen Jahr in
Paris gegriindet, und am 1. Januar 1939 erschien
die erste Nummer ihrer Zeitschrift Clé (Schliissel).
Aber aufgrund der angespannten Situation kam
sig nicht dber ihre zweite Ausgabe hinaus. Denn
der Augenblick war nicht besonders giinstig fiir
die Kunst, schon gar nicht fiir die unabhangige
Kunst. Aufberdem wurden die internen Streitigkei-
ten der Surrealisten - wie das Verbleiben einiger
Surrealisten innerhalb der Kommunistischen Par-
tei Frankreichs — in der FI.A.R.I. ausgetragen.
Doch den endgiiltigen Todesstof erhielt die neu
gegriindete Faderation durch den Einmarsch der
Nationalsozialisten in Frankreich.

<o Kunsisiadt siadikunst &7



o I(unslsta_dl siadtkunst A7

Am 20. August wurde Trotzki von dem stalinist-
schen Killer Ramén Mercarder mit einem Eispickel
ermordet. Breton befand sich zu diesem Zeitpunkt
in Martigues, im unbesetzten Teil Frankreich:
Breton emigrierte iiber Martinique nach New York.
1946 kehrte er pach Paris zuriick, Bis zu seinem
Tod am 28. September 1966 blieb er kiinstlerisch
und politisch aktiv.

Auch wenn der Stil des Manifestes seltsam pathe-
tisch anmutet - was angesichts einer Welt vor
dem Abgrund heute noch nachvollziehbar bleibit -
sind seine Forderungen nach einer politischen
Unabhingigkeit des kiinstlerischen Schaffenspro-
zesses weiterhin liberaus aktuell und weit davon
entfernt, erfiillt zu sein.

Elfriede Miiller

Der folgende Text von Stefanie Endlich ist
Bestandteil der Dokumentation:

Ein Zeichen fiir Rosa Luxemburg.
Deutungsmuster eines politischen Lebens.
Diskussionsprozesse 1998-2000.

Diese Dokumentation umfasst die Beitrige der
gleichnamigen Tagung vom 13. November 1999.
Herausgegeben vom Initiativkreis Ein Zeichen filr
Rosa Luxemburg, der sich seit 1998 fiir die Schaf-
fung eines Gedenkzeichens filr Rosa Luxemburg
im Berliner Bezirk Mitte einsetzt, ist die Broschil-
re ab Herbst 2000 dber das Biiro filr Kunst im
dffentlichen Raum zu beziehen.

Die Bezirksverordnetenversammlung von Berlin-
Mitte beschloss im November 1998, den Rosa
Luxemburg Platz vor der Volksbiihpe fiir ein
Gedenkzeichen zur Verfligung zu stellen. Dieses
Kunstwerk soll durch einen demokratischen und

Fiir eine unabhdngige revolutiondre Kunst. In:
Leo Trotzki: Literatur und Revolution. Berlin
1968. 5. 435.

2 Helmut Dahmer: Surrealismus. Psychoanalyse.
Palitik. In: Psychoanalyse ohne Grenzen. Aufsat-
ze, Kontroversen. Freiburg/Br. 1989, S. 90.

3 José Pierre: Lexikon des Surrealismus. Koln
1974, 5. 30,

4 ,Du Réalisme socialiste’ comme moyen d'exter-
mination morale”. In: Arts/Spectacles. Paris No.
357, 1.-7. Mai 1952.

5 Leo Trotzki: Der junge Lenin, Wien, Miinchen,
Ziirich 1969.

6 Fiir gine upabhangige revolutiondre Kunst. In:
Leo Trotzki; Literatur und Revolution. Berlin

1968, 5. 437.

7 Sigmund Freud: Das Ich und das Es. Gesammel-
te Werke, XIII. Frankfurt/M. 1923. 5. 244,

8 Trotzki, Leo: Literatur und Revolution, S. 438.
9 Idem, S. 440.

Rosa Luxemburg und die DOR-Opposition
(Bernd Gehrke)
Rosa Luxemburg: Thre politische Karriere
zwischen Frausein und Frauenfrage
(Cornelia Kraulk)
- Vorangegangene Konzepte des Gedenkens an
Rosa 1 g im Berliner Stad
(Thomas Flierl)
- Die Stilisierung des Stadtraums —
= Per Rosa-Luxemburg-Plate (Martin Schtinfald)
-"'Thesen: Fallstricke der aktuetlen Gedenkkultur
(Stefanie Endlich, Eberhard Elfert,
Hans-Ernist Mittig)
Politisches Streitgesprach vom 10. Februar
2000. Beitrdge von André Brie,
Klaus-Uwe Benneter und Ralf Fiicks
Pressespiegel

Der Versuch, ein Rosa-Luxemburg-Denkmal zu
realisieren, ist ein schwieriger Balanceakt,
gefdhrdet von vielen Seiten.

Fallstrick Nr. 1: wenn...
die Denkmalsetzer umfassende Antworten auf
offene Fragen erwarten wiirden.

Erfreulich ist, dass in der Vorbereitung des Wett-
bewerbs und bei der heutigen Tagung viel histori-
sches Wissen zusammengetragen und eine Uber-
priifung der bisherigen Interpretationsmuster in
die Wege geleitet wurde. Es wire jedoch wenig
sinnvoll zu erwarten, dass alle diese Informatio-
nen von den Kiinstlern aufgenommen, bearbeitet
und auf diskursive Weise im Stadtraum ausgebrai-
tet wiirden. Ein Denkmals-Kunstwerk ist keine
Gedenktafel und schon gar keine Dokumentati-
ons-Ausstellung.

Umgekehrt wird ein Schuh draus: wenn namlich
das Denkmal AnstoBe gabe, weiter zu fragen und

in seiner Entscheidungsfindung transp
dffentlichen Prozess entstehen. Der Initiativkreis
fiihrte seit Januar 1999 mehrere Gffentliche Ver-
anstaltungen durch und miichte mit dieser Doku-
mentation zu der Vorbereitung eines kiinstleri-
schen Wettbewerbes beitragen.

Sie finden folgende Texte in der Dokumentation:
- Rosa Luxemburg -

Zur Biographie (Annelies Laschitza)

Ein Denkmal fiir Rosa Luxemburg

(Frigga Haug)

Ein Zeichen fiir Rosa Luxemburg

(Helga Grebing)

Rosa Luxemburg zwischen Demokratie und
Diktatur (Manfred Scharrer)

Die ambivalente Ikone Rosa Luxemburg in der
Gedenkkultur der DDR (Martin Sabrow)
Zwischen Gotzenfrust und Subversion,

i zu streiten, Das Fragmentarische, das
Briichige, das Widerspriichliche, das Rosa Luxem-
burgs politisches Leben charakterisiert, darf
durch ein Kunstwerk nicht gekittet oder geglattet
werden, sondern sollte bewusst gemacht und fiir
die heutige Diskussion interpretiert werden. Vor-
aussetzung ist, dass das Denkmal die Diskussion —
und gerade auch die Kontroverse um die ,richti-
ge" Deutung - nicht ersetzt oder zum Ende
bringt, sondern dass es als ein Teil von ihr ver-
standen wird, nicht mehr und nicht weniger. Eine
schon existierende lebendige Erinnerungsarbeit,
eine Auseinandersetzung, wie sie hier in der
Initiativgruppe gefilhrt wird, ist zwar kein Garant
fiir das Gelingen eines Denkmalsprojekts, aber
eine wichtige Voraussetzung. Ein Denkmal muss
nicht erkldren. Als Ritsel oder Provokation kann
es mehr in Bewegung bringen als mit dem
Anspruch eines didaktischen Kalkiils,

fiir Rosa Luxemburg

Fallstrick Nr. 2: wenn...
die Denkmalsetzer die Verkirperung eines , kollek-
tiven Geddchtnisses” erhofften.

Der Versuch, durch ein politisches Denkmal ein
wkollektives Geddchtnis einzurichten”, wie Frigga
Haug es zum Beispiel als Ziel formuliert (viel-
leicht auch kritisch hinterfragt?) hat, weist in die
falsche Richtung. Von einem politischen Denkmal
wird immer wieder erhofft, dass es das ,Substrat”
der Geschichte spiegelt, das Wesentliche”, wie
ein Brennspiegel die historischen Ereignisse biin-
delt. Doch wie wird bestimmt und von wem, was
das ,Wesenttiche” ist? Wie kann entschieden wer-
den, was als  kollektives Gedichtnis” Gliltigkeit
haben soll? :

Kiinstlerische Arbeit ist grundsdtzlich subjektiv
gepragt. Aus der Komplexitit des Geschehens und
der Deutungen greift die Kinstlerin oder der
Kiinstler einige Aspekte heraus; oder speziell den
einen, der ihm als wesentlich erscheint. Den ver-
dichtet er, spitzt ihn zu, transformiert ihn in sei-
ne Bildsprache, Dabei liegt die subjektive Inter-
pretation nicht nur in der Form der Darstellung,
sondern schon in der Motivwahl. Ein Denkmal
kann niemals ein kollektiv verbindliches Bild aus-
driicken, sondem nur eines von vielen vorhande-
nen oder denkbaren Geschichtsverstandnissen,
Wir sollten daher versuchen, das Denkmal als ein
Stiick Kunst im Stadtraum zu sehen, dessen Qua-
litidt gerade auch in seiner Radikalitdt liegen
kann, im Verzicht auf politische Ausgewogenheit,
die sich als Allgemeingiiltigkeit tamnt. Ein Kunst-
werk, das uns beeindruckt, das aber nicht not-
wendig unsere jeweils eigene oder eine politisch
gewollte Sichtweise vorgibt. Das hiefe auch:
Absage an ein Denkmal, das allgemeine Zustim-
mung finden muss.

Fallstrick Nr. 3: wenn...
die Denkmalsetzer mit dem Denkmal die Hoffnung
auf eine zeitlose Aussage verbanden.

Natiirlich sind Denkmdler seit jeher auch ein
Gradmesser fiir die Bereitschaft der Gffentlichen
Hand und der Biirger, sich zu erinnern, statt Erin-
nerung ruhen zu lassen, Ein wichtiges Ergebnis
der Denkmalsdiskussion des letzten Jahrzehints ist
allerdings auch, dass wir Denkmaler in ihrem Ent-

b kontext sehen, als Dok te ihrer Zeit.
Sie geben Auskunft lber die Art und Weise, wie
gesellschaftliche Gruppen sich jeweils erinnern -
oder nicht erinnern wollten, iiber Geschichtskon-
struktionen, Denkweisen und Machtverhiltnisse,
Friiher waren es die Herrschenden, spater auch
Interessengruppen oder Mizene, Entscheiden
konnte, wer {iber das Geld und den Stadtraum
bestimmte. Was darf in der Erinnerung bewahrt,
und was soll eher verschwiegen werden?

2on, Romohlt:

ndri Breton

eline und André Breten bei Trotzki in Mexica, 1938,
Zweiter yon links der Maler Diego Rivera

aus: I'avanture surrealiste autour dAndré Bretan, José Pieme:
3@ André Brotan

i Bretan, Desnos, Delteil, Simone Brotan, Paul Flusrd,
Max Marise, Man; Emnst - 1924

&le Surrealismies Ausstellung, Galerie Manght, Paris
1847, Trappe aus 21 heiligen” Buchtitaln des Aberglaubens®
5e Rosa Luxembiirg, 1914, Foto AKG

Warum sollte es bei dem Rosa-Luxemburg-Denk-
mal anders sein? Wenn die Initiative sich flir
einen Entwurf entscheidet, so wird er diejenige
Sichtweise verkérpem, die ihr beziehungsweise
der von ihr eingesetzten Jury derzeit am wichtig-
sten erscheint. Das milssen wir kritisch reflektie-
ren. Nur wenn wir die Bedeutung des Denkmals
relativieren und unsere eigenen Ziele hinterfra-
gen, wenn wir also Distanz schaffen, kiinnen wir
das Projekt insgesamt als Anndherung begreifen.
Denn wir wollen uns Rosa Luxemburg ja
annahern, und sie nicht fiir eine absolut gesetzte
Interpretation vereinnahmen. Daher sollten wir
nicht beunruhigt sein, dass wichtige Aspekte feh-
len und weitere zu kurz kommen kiinnten. Statt-
dessen sollten wir dafiir sorgen, dass die Ent-
scheidungsfindung als offener demokratischen
Prozess zustande kommt. Dabei ist Mut zum
kiinstlerischen Wagnis wichtig, aber auch Gelas-
senheit im Verfahren,

Schlussbemerkung

Ubersteigerte Erwartungen und Hoffnungen
zuriickzunehmen bedeutet keineswegs, auf Krite-
rien und Qualitdtsmalstabe zu verzichten, Im
Gegenteil! Wir blicken zuriick auf bisherige Pro-
jekte, auftergewihnliche wie das von Mies van der
Rohe, das trotzdem nicht einfach rekenstruierbar
ist, und mittelmdRige wie das von Schiiler-Witte,
in dem die problematische Asthetik der Verfasser
die inhaltliche Bedeutung des Themas zum Ver-
schwinden bringt.

Wir sehen, wie neuralgisch Standort-Fragen und
kiinstlerische Machart den Kern der Aussage
beriihren. Wir konnen versuchen, aus der Kritik an
bisherigen Projekten zu diesem und zu vergleich-
baren Themen zu lernen, bei deren Zustandekom-
men Zufilligkeiten, kiinstlerische Eitelkeiten oder
Machtkalkiil ausschlaggebend waren. Manche
Denkmaler spiegeln regelrecht ein absurdes Mis-
sverhdltnis von Inhalten und politischer Ent-
scheidungsfindung. Dazu darf es bei diesem Pro-
jekt nicht kommen.

Stefanie Endlich, Publizistin



Das Judengang Projekt

1998 - 2000 in Prenziauer Berg ['l.lG

Die unendliche Bewegung der Erinnerung

Der JUDENGANG, ist ein historischer Feldweg, der
zwischen der dstlichen Mauer des aus dem 19.
Jahrhundert stammenden jiidischen Friedhofs in
Prenzlauer Berg und den Hinterhifen der an die
Kollwitz- und Knaackstrafie angrenzenden Wohn-
hﬁuser veri&uh Die Bezeichnungen lauten Com-

1SWed, g, Judeng Er ist
200 Meter lang und sieben Meter brmt Seine
Funktion ist nicht klar ersichtlich. Eine Geschich-
te erzahlt, dass es den Juden friher verboten war,
den auf der Schinhauser Allee befindlichen
Haupteingang des Friedhofes zu nutzen, da dem
Kinig der Anblick von Leichenziigen auf seinem
Weg zum 5 h

in Niederschi 1
storte. Deshalb mussten sie durch den JUDEN-
GANG gehen, um die Toten zu Grabe zu tragen.

hl,

Wenn eine Geschichte so anfingt, kann es viele
Erzihlungen geben. Historisch sind sie alle nicht
belegt. Die in Paris lebende Kiinstlerin
Esther Shalev-Gerz wurde auf sie auf-
merksam, als sie 1998 zusammen mit
Jochem Gerz DIE BERLINER ERMITT-
LUNG an drei Berliner Theatern durch-
filhrte. Sie schlug dem Bezirk Prenzlau-
er Berg var, gemeinsam mit den Anwoh-
nerfinnen, zu (berlegen, wie die
Zukunft des Weges, der als ein verbor-
gener Raum im Stadtraum existiert,
aussehen kann.

e

Nach der Riickiibertragung der seit
1945 volkseigenen Liegenschaft ist der
JUDENGANG wieder Eigentum der Jiidi-
schen Gemeinde zu Berlin. Im Verlauf
der Jahrzehnte hat er sich zum Hinter-
hof der Wohnhiuser in der Kollwitz- =

und Knaackstralie verwandelt. Der Weg =
wurde von einzelnen Hausern als Gar- ¢
tenstiick oder Abstellraum genutzt.
Uber weite Abschnitte des Weges ist er
jedoch nicht besonders gepflegt und
gilt als innerstddtische Brache, obwohl
der JUDENGANG wie der angrenzende
Friedhof unter Denkmalschutz stehen.

Die Idee einer kiinstlerischen Interven-
tion, die individuelles Erinnern an
einem konkreten Stadtraum ermoglicht
und in einen Diskurs stellt, hat Denk-
malschiitzer/innen, Planer/finnen, Kul- *
turpolitiker/innen und die Jidische |
Gemeinde, vor allem durch die Beteili- =
gung der Anwohner/innen in den Ent- | =
scheidungsprozess zukiinftiger Nutzung |
des JUDENGANGES, interessiert. Esther |
Shalev-Gerz bezeichnet die Anwoh-
ner/finnen als Verantwortliche filr den
Ort und fiir seine Geschichte(n).

In zwei groferen Versammlungen in
einem benachbarten Theater, moderiert
durch das Kulturamt Prenzlauer Eerg.
sind die Kiinstlerin und die i

ten Anwohner/innen in einen Dialog
tiber die Miglichkeiten einer (kiinstle-
rischen) Intervention getreten. Dabei
ging es zundchst einmal darum, die
Spannung zwischen dem heutigen
Wohngebiet und dem alten Friedhof, die
im JUDENGANG greifbar und spiirbar
ist, zur Sprache zu bringen bzw. wahr-
zunehmen.

Als Ergebnis dieser Gespréche lieR sich
feststellen, dass viele unterschiedliche =
Ideen fiir eine mdgliche Intervention
im JUDENGANG existieren. Der JUDEN-
GANG kinnte Ort eines kiinstlerischen
Werkes oder Schauplatz eines Ereignis-
ses werden, in dem die wahre oder die
erfundene Geschichte des JUDENGANGS
Form annimmt.

In einer weiteren Projektphase ist eine
Videodokumentation entstanden, in der
60 Anwohner/innen ihre Geschichten,
inre Vorstellungen und Gefiihle zum
JUDENGANG erzdhlen. Alle Teilneh-
mer/innen sind mit ihren Stellungnah-
men und ihrem eigenen Bild in einem
zweistiindigen Film anwesend. ,In die-

ser Form wird durch ein kollektives Portrait der
Anwohnergemeinde das Recht auf Eigentum der
Geschichte in Frage gestellt”, sagt Esther Shalev-
Gerz. Parallel zu diesem ,fiktiven” Dialog zwi-
schen den Anwohner/innen, lenkt ein stummer
Film den Blick des Betrachters auf den JUDEN-
GANG,

Heute ist der Weq durch zahlreiche Zdune in Par-
zellen eingeteilt, wird als Nutz- oder Stauraum
verwendet oder der Natur iiberlassen. Jedoch die
Vielfalt der Veranderungsvorschldge ist grof: eine
griine Wiese mit Binken, ein Gffentlicher Kiesweg
mit Gedenktafeln und Skulpturen oder gar ein
Kanal sollen dort entstehen. Andere wollen nur
einen ratselhaften Einblick durch ein gldsernes
Tor in den Gang gewahren und ihn dicht bepflan-
zen, oder, warum nicht, alles beim Alten belas-
sen.

Die Finanzierung des Projekts wurde bis jetzt ber
das Kulturamt Prenzlauer Berg und die S.T.E.R.N.
Gesellschaft fiir behutsame Stadterneuerung mit
Unterstiitzung des Institut Frangais realisiert.
Alles weitere ist Zukunftsmusik. Geplant ist im
Herbst 2000 eine Prasentation des Projekts mit

einer Videoinstallation und Portraits der Anwoh- «

ner/innen im Prenzlauer Berg Museum an der
Prenzlauer Allee unweit der Kollwitzstrake. Inner-
halb der Ausstellung wird der ,runde Tisch” eine
zentrale Rolle spielen. Hier soll aus dem fiktiven
Dialog der Anwohner/innen ein subst,
Austausch entstehen, der schlieBlich zu einer
konkreten Realisierung im JUDENGANG fiihren
soll.

Esther Shalev-Gerz widmet sich seit 20 Jahren

Projekten im &ffentlichen Raum, die durch die

Teilnahme Anderer Gestalt annehmen (MAHNMAL

:2 GEGEN FASCHISMUS 1986 mit Jochen

| Gerz in Hamburg-Harburg). Mit ihren

Installationen und photographischen

‘1 Arbeiten und den Arbeiten im ffentli-

chen Raum verfolgt sie Fragen iber
{ Erinnerung und Gedachtnis.

.Die Vergangenheit ist nur ein Werk-
zeugq fir die Formulierung eines gegen-
wartigen Gedankens. Erinnern und Ver-
gessen kreisen um zwei Pole: auf der
P cinen Seite das kollektiv geteilte Wis-
sen, also alles, was die Medien der
Kommunikation, Information und die
Erziehung vermitteln; auf der anderen
Seite die enge Beziehung zwischen
dem, was wir erlebt haben und unserer
Gegenwart. Diese Pole ziehen einander
an und erzeugen, obwohl sie einander
entgegengesetzt sind, die Dynamik
einer fortwdhrenden Erinnerung, die in
andigem Ungleichgewicht: besteht”
(Esther Shalev-Gerz). WY
Die kiinstlerische Intervention wvon
Esther Shalev-Gerz hat die Nachbar-
~ schaft des JUDENGANGS kollektiv in

Zerstortes

zeichen

In der Nacht von Freitag, dem 14. Juli 2000 wur-
den von Unbekannten bereits zum zweiten Mal
plastische Elemente des Denkzeichens in Erinne-
rung an die ehemaligen Baruch-Auerbachschen
Waisen-Erziehungsanstalten, das am 27, Juni in

der Schant Allee 162 eingeweiht wurde,
mutwillig und gewaltsam zerstirt, Als Eigentii-
mer des Denkzeichens hat das Bezirk Prenz-

lauer Berg von Berlin Strafantrag gegen Unbe-
kannt gestellt. In diesem Zusammenhang ermit-
telt das Landeskriminalamt.

Die Baruch-Auerbachsche Waisen-Erziehungsan-
stalt wurde im Jahr 1832 von Baruch Auerbach
(1793-1864) gestiftet und befand sich zundchst
in der Oranienburger Str. 38. Der Neubau in der
Schiinhauser Allee wurde in den Jahren 1896,97
nach Planen der Architekten Hoeniger & Sedel-
maier errichtet. Das Haus beherbergte das
Sophie-Goldschmidt-Madchenheim und ein Heim
fiir Jungen. Seit Mitte der zwanziger Jahre nutz-
te die liberale Jiidische Reformgemeinde ,Nor-
den” die in dem Gebdude befindliche Synagoge
fiir die Gottesdienste,

Am 19, Oktober 1942 wurde das Waisenhaus

dumt und die iiberwiegende Zahl der verblie-
benen Zoglinge nach Riga deportiert und ermar-
det. Durch Kriegseinwirkungen wurde das Gebau-
de sehr stark beschadigt und in den fiinfziger
Jahren abgerissen.

1995 hatte eine 10. Klasse der heutigen Kurt-
Schwitters-Oberschule eine Projektwoche zur
Erforschung des ehemaligen Waisenhauses in der
Schénhauser Allee durchgeﬁ.lhrt In einem Brief
an den damali germeister Dr. Den-
nert schrieben die Schiiler/finnen: ,Im Laufe
unserer Recherchen ist uns aufgefallen, dass heu-
te an dieser Stelle nichts mehr an dieses jiidische

= '#a\senhaus-un icksal der Ziglinge
“ nd ifirer Eﬁeher erinnel %U’eshaﬂ: heaﬁ’fmggn
wir, eine Gedenktafel am Haus Sct Allee
162 anzubringen.”

Nachdem :Il?r Kultur- und BIldungsaussthuss der

Bewegung gesetzt. Das I an
einer moglichen Verdnderung, ihr Ver-
haltnis zu dem Raum zwischen Vergan-
genheit und Gegenwart, zwischen
Leben und Tod, zwischen Denkmal und
individuellem Nutzen ist an einem
Punkt angelangt, der auf eine Weiter-
fiihrung dréngt.

Die Fortfiihrung des Projekts war zu
jedem Zeitpunkt finanziell immer wie-
der in Frage gestellt. Dies hemmt eine
kontinuierliche Arbeit der Kiinstlerin.
Bis zur Emffnung der Anfang Uktaber
- g im P

Berg Museum hoffen mr allerdings wei-
ter auf Unterstiitzung des wichtigen
.1 Projekts im dffentlichen Raum.

Andrea Gartner
Kulturamt Prenzlauer Berg

gati

1# Esther Shalev Gerz: Judengang
Tor zum Judengang an der Knaackstralle

joerd

Bezirk g von Prenzl
Berg 1998 die Umsetzung diaser Gedenktafel als
Ergebnis eines kiinstlerischen Wetthewerbs
beschlossen hatte, wurde durch das Kulturamt
ein Schulerfnnenwettbewert unter der Schirm-
herrschaft des Bezirk isters Reinhard
Kraetzer ausgelobt.

18 Schiiler/innen eines Kunstleistungskurses der
Kurt-Schwitters-Oberschule unter Anleitung der
Kiinstlerin Karla Sachse haben einen sehr sensi-
blen Zugang zum Schicksal der 1942 deportier-
ten Kinder und Erzieher des Waisenhauses gefun-
den. Es wurden 18 Spielsachen, Kleidungsstiicke,
Koffer und Schuhe auf die niedrige Vorgarten-
mauer gelegt, ,s0 als wiren sie dort verloren
gegangen”. An dem Denkzeichen gibt es eine
tafel, die ndhere Auskunft iiber das Baruch-
Auerbachsche Waisenhaus und das Schicksal sei-
ner Bewohner gibt. Nun sind fiinf Plastiken villig
zerstort worden und missen ersetzt werden,

Das Bezirksamt Prenzlauer Berg von Berlin ist
fassungslos tiber die Aggressivitat und Gewaltbe-
reitschaft im Bffentlichen Raum, Mit den angren-
zenden Schulen wird zukiinftig eine Patenschaft
filr das Denkzeichen angestrebt. Damit kann viel-
leicht einerseits eine Sensibilisierung filr die
Arbeit der jungen Kiinstlerinnen und Kiinstler
erreicht und andererseits auch eine soziale Kon-
trolle im dffentlichen Raum ausgeiibt werden,

Andrea Gartner
Kulturamt Prenzlauer Berg

= kunsistadi stadikunst 47

















































































