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tragen wird. Minister Naumann hat mehrfach
unterstrichen, dass das Denkmal filr ihn zu jenen
Einrichtungen der Hauptstadtkultur mit tiberge-
ordneter Bedeutung gehirt, die der Bund voll-
standig zu finanzieren bereit ist. Dies gilt eben-
falls fiir das Jidische Museum, dessen derzeit
liber 90, bald 110 (1) Mitarbeiter an der Vorbe-
reitung der fiir Herbst 2001 vorgesehenen Aus-
stellung arbeiten. Jedoch gilt es nicht - oder
noch nicht? — fiir die Stiftung Topographie des
Terrors, deren neues Haus durch einen Baustop
aufgrund der schweren Realisierungs- und
Finanzkrise (etwa 70 statt 45 Millionen?) derzeit
ernsthaft gefahrdet ist.

Nicht einzusehen ist jedoch, warum der Topogra-
phie des Terrors als dem zentralen ,Ort der Tater”
eine geringere gesamtstaatliche Bedeutung
zugesprochen wird als den beiden anderen Ein-
richtungen, die sich mit dem jisdischen Leben
und dem Volkermord an den Juden befassen.
Maglicherweise wird Naumann seine Einschat-
zung revidieren, wenn fiir den Neubau der Topo-
graphie des Terrors im Herbst eine seridse
Kostenplanung vorliegt. Dass jedoch - vor allem
in der Medienberichterstattung - immer Gfter
von einem ,Dreiklang” gesprochen wird, von der
faktischen und notwendigen Zusammengehorig-
keit der drei groBen Einrichtungen, hat auch
andere Griinde.

Gemeint ist damit, dass in Berlin drei architekto-
nisch und kiinstlerisch anspruchsvolle Einrich-
tungen im Entstehen begriffen sind, die das The-
ma Erinnerung und Gedenken auf jeweils unter-
schiedliche Weise umsetzen: Daniel Libeskind:

Thema versus Ort

Kunstwettbewerb zum Neubau des Laborgebiudes der
Zolitechnischen Priifungs- und Versuchsanstalt (ZPLA)

Im Zusammenhang mit den Kunst-am-Bau-Mit-
teln fiir das Laborgebdude der ZPLA in der Grell-
strafie im Bemner Bezirk Prenzlauer Berg wurde

zickzackformiger Baukirper als Stadt-Metapher,
der vorrangig nicht als funktionales Museum,
sondern als eigenstandiges Kunstwerk, manchmal
schon als das eigentliche Berliner Holocaust-
Mahnmal gesehen wird (,ein nie gesehenes Besu-
chererlebnis”, wie Direktor Michael Blumenthal
im Tagesspiegel vom 20.6.2000 ankiindigte);
Eisenmans Erinnerungs-Environment, bei dem es
ebenfalls nicht um rationale Auseinandersetzung
mit Geschichte geht, sondern um Gefiihle und
individuelle Erinnerungen; und Peter Zumthors
bald das Gestapo-Geldnde dominierende, geome-
trisch strenge Stabwerks-Konstruktion, die der
Architekt selbst als das eigentliche, dem histori-
schen Ort Bedeutung verleihende Denkmal
bezeichnet, ganz im Gegensatz zu denen, die
sich dort um Aufklarung bemiihen und immer den
authentischen Ort selbst zum Ausgangspunkt
ihrer Vermittiungsarbeit genommen haben.

Die glanzvolle Wirkung dieser drei Gesamthkunst-
werke, die sich zweifellos zum-dreifachen Mekka
von Architekturfans und Touristen entwickeln
werden, droht die inhaltliche Seite zu liberla-
gemn. Bei der Topographie des Terrars geht es
nicht um deutsch-judische Geschichte und nicht
allein um die Trauer liber den Yolkermord an den
Juden, sondern um die Tater und um die gesell-
schaftlichen Hintergriinde der NS-Verbrechen
sowie um den Umgang der deutschen Gesell-
schaft mit diesem Thema. Ein:solcher kritischer
Blick auf Strukturen und Wirkingszusammenhin-
ge ist auch heute von vislen nicht gewollt, denn
er stellt gesellschaftliche Harmonie in Frage. Dar-
{iber hinaus fallc auf, dass im Kontext dieser
‘Debatte vom Haus der Wannsee-Konferenz kaum
nach die Rede ist. Ein Vertreter dieser Gedenk-

‘stitte am authentischen Ort der Volkermord-| P!.a- 2

nung st nicht ins Kuratorium, sondern nur in den
Beirat der Stiftung fiir das Holocaust-Mahnmal
berufen worden, obwehl von diesem Haus mit
grofer internationaler Anerkennung die histori-

sche Infarmations- und Vermittlungsarbeit (Engst

ein eingelad L b ausgelobt und
durchgefiihrt, der am 27. Juni 2000 von einem
Preisgericht mit sieben stimmberechtigten Mit-
gliedern unter Vorsitz des Berliner Kilnstlers Thor-
sten Goldberg entschieden wurde, Der Auslober,
die Bundesrepublik Deutschland, vertreten durch
die Oberfinanzdirektion Berlin beziehungsweise
das Bundesbauamt Berlin I, hatte in einer lange-
ren Vorlaufphase mit Hilfe des Biros fiir Kunst im
offentliche Raum des BBK und seiner Leiterin
Elfriede Miiller Ort und Aufgabenstellung gepriift
und definiert und damit eine Grundlage fiir das
Projekt geleqt. Zu diesem waren fiinf von der
Kommission des BBK ausgewihlte Kinstler und
Kiinstlerinnen eingeladen worden: Susanne
Ahner, Susanne Bayer, Erika Klagge, Henner
Kuckuck und Ilona Lenk. Schon diese Auswahl
lieR im Vorfeld eine interessante und weitge-
streute Reaktion auf Thema, Ort und Aufgabe
erwarten,

mit den Arch
zer und Jiirgen Konig, die den Laborneubau ent-
warfen und errichtet hatten, war entschieden
worden, als miglichen Standart wederﬁas Aulte-
re noch das Innere. d.es N@uhaus selbst 20 definie-

fungs- und Lehranstalt mit dem neuen zentralen
Labor: In diesem werden auf dem neuesten Stand
der Technik eink e und at hende Giiter
und Waren auf ihre Zusammensetzung hin analy-
siert und damit auf ihre Import- baw. Exporttaug-
lichkeit hin gepriift. Diese Hintergrundinfgrmati-
on bildete auch zusatzlich zu der Baschaffenheit
des Ortes selbst den Kern der Aufgabe. Boten
doch beide, der Ort und das Arbeitsthema, unter-
schiedliche Ankniipfungspunkte fiir ein Kunstkon-
zept, das mit seinem Realisierungsetat von brut-
to 89.000 DM eher subtile denn raumgreifende
Dimensionen nahe legte.

Einstimmig wurde der Entwurf von Susanne Bayer
mit dem Titel ,Fiinf blaue Linsen, Micro-Macro”
zur Ausfiihrung empfohlen, wobei der Reiz der
anderen Konzepte und die bei einem Bearbei-
tungshonorar von pur 1000 OM pro Kiinstler
erstaunliche Qualitat der Durcharbeitung und Pri-
sentation die Entscheidung alles andere als ein-
fach machten.

Das Konzept von Susanne Bayer platziert fiinf
etwa 1,40 Meter hohe Lupen aus Edelstahl auf
dem Platz, durch die hindurch -
vergréfberte Laborpraparate in
Form von schwarz eloxierten
Aluminiumreliefs sowie die rea-
le Umgebung - Kastanie, Blat-
ter, Platz und Menschen - in |
Verkleinerung, Vergriifferung
und Verzerrung betrachtet wer- |
den konnen. Durch die in Fas-
sungsringe eingelassene Neon- £
rishren werden die skulpturalen | "
Objekte nachts beleuchtet und
in kreisformigen blauen Projek-
tionen auf dem Kieshintergrund
des Platzes abgebildet.

Der Entwurf beriihrt damit die wichtigen Kriteri-
en, die sich Auslober, Nutzer und Preisgericht

i‘EI'I. des den vom Bundesb; entworfe-
nen hugelarhgen Ha!:zraum zwischen ‘Laborge-
baude und aligemein zuganglicher Kantine als

Standort ﬂ.lr die Kunst auszuweisen, Damit wurde’

diesem Qrt mit seinen grasbewachsenen Hingen,

geleistet wird, die die Stiftung erst
beginnt. Eine solche Missachtung wirft efn Li;ht
auf die Hierarchie-Vorstellungen, die mit den
Ideen von Zentralisierung und nationaler Bedeu-
tung verbunden sind.

Stefanie Endlich
Publizistin

1= MahnmalsgelEnde mit Farderturm: im Juli 2000,
Foto: Stefdnie Endlich

28 Entwiirf van Hong Lenk: _Metallweltin™

3= Standort des Kunst-am-Bau-Projektes,

Fotor Florian von Buttar

¢ Entwinrf vorl Hennes Kuckuck: instische Siuten®,
Fists Flarian van Butilar

5 Entwiarf von Susanne Aliner: . Die Souvenirs end
s Harmorisierte System”, Fotn: Florian van Buttiar
6 1. Prets: Entwiirf vor Susanne Bayer;, JFiinf blave
Linsen, Micre-Macia™; Fote: Elorian von Buttiar

treb seinem. iplatz, der zentralen Kastanie und
den diese umgreifenden Sitzbinken eine zusite-
lich aufg te Gelenkfunktion zwischen den

sonst eher heterogenen Baulichkeiten der unmit-
telbaren Umgebung zugewiesen, mit dem
Anspruch, einen newen dffentlichen Ort auf dem
Geldnde zu schaffen,

Obwohl das Geldnde nérdlich der 5-Bahnstation
Greifswalder Strasse zwischen Grellstrasse und
Bahntrasse unterschiedliche Baulichkeiten und
Nutzungen aufweist, bildet seinen Kern die schon
zu DDR-Zeiten betriebene Zolltechnische Prii-

nscht hatten;
eine erzdhlerische und auch spielerische Ausein-
ande!setzung mit Thema, Arbeitsweise und Ergeb-
nis der Labortatigkeit;
die Einbeziehung des Nutzers;
eine skulpturale Strukturierung der Platzfliche;
eine Berlicksichtigung von Tag- und Nachtwir-

des ,Harmonisierten Systems” beschrieben sind.
Abgesehen von der Beteiligung beim Zustande-
kommen des Kunstwerkes wird der Ort sozusagen
perstintich angeeignet, in dem private Gegenstin-
de der personlichen Erinnerung Teil der offiziel-
len ,Beschiftigung” des Labors und - verfremdet
- auch Teil des Gffentlichen Raumes werden.

Erika Klagges Vorschlag mit dem Titel ,Himmel
iiber dem Labor” bringt diesen Ansatz auf den
Punkt, das heifit auf ein einzelnes skulpturales
Objekt: Ein goldenes Weizenkorn schwebt auf
dem Dach des Laborgebdudes, von nah und fern
sichtbar. Damit wird eines der Hauptthemen des
Labors, namlich die Untersuchung verschiedener
Formen van Stirke, in der Urform des Kornes aus
Polyesterharz veranschaulicht. Gleichzeitig wird
damit eine neue Perspektive der Betrachtung des
Geldndes und Gebdudes eréffnet, die sich von der
Platzebene |85t und die klare, technische Asthetik
des Laborneubaus auf poetische, organische und
goldglanzende Weise kontrastiert.

Die im Preisgericht vorherrschende Diskussion,
inwieweit Kunst in diesen und auch in anderen
Féllen eher einen thematischen denn eirlen raum-
lich-architek hen Anknipfungspunkt suchen
solle, wurde durch die Entwurie von Henner
Kuckuck und Ilona Lenk auf ganz unterschisdli-
che Weise angestoRen, wobei schon der Entwurf
von Erika Klagge zwischen diesen Polen eine Ver-
mittlungsposition aufzeigte.

Beide, Henner Kuckuck mit seinen zentral auf dem
Platz platzierten drei bis neun Meter hohen kine-
tischen SAulen aus windbeweglichen Gliedern in
Edelstahl, wie auch Ilona Lenk mit ihren beiden
grofen Metallwellen aus Streckmetall, die sich
rhythmisch auf das Laborgebiude zuzubewegen
scheinen, riicken eine Auseinandersefzung mit
den verschiedenen Lesarten der Eigenschaften
des Ortes selbst ins Zentrum ihrer Uherlegungen
Die kinetischen Siulen als eine zentrale (ber-
hihung des Standortes mit ihrer Kontrastwirkung
zu den starren Gebdudefassaden des Umfeldes.
Die Metallwellen als die Transformation der Stoff-
lichkeit des Fliefens in das starre Material der
metallenen Maschenbahnen, sa als ob Wellen
gerinnen und dabei dennoch Bewegung, Richtung
und platzbildende Eigenschaften beibehalten.

Beide Konzepte versinnbildlichen die raumliche
Lektiire ihrer Autoren, konnten sich aber - wie
die Abstimmungsergebnisse im Preisgericht zeig-
ten - gegen die Vorliebe fiir eine direktere, the-
mabezogene Kunst nicht durchsetzen,

Gerade aber wegen diesergmndsitil\ichehtypuiu-
gischen Unterschiede bei nur fiinf Beitrigen und
gerade wegen der Qualitdt der Evgebnisse sollte
das Fazit nicht nur die Realisierung des originel-
len Entwurfes yon Susanne Bayer sein. Zu wiin-
schen ware auch eine Vertiefung und Weiter-
fuhrung der im Preisgéricht anges«r_hnittenen

diskussion tiber die F in von Kunst

kupgauch wihrend der dunklen Betriet d
insgesamt eine originelle und ortspezifische Idee
fiir das Kunstwerk,

Interessant ist, dass zwei weitere Entwiirfe die
Arbeit des Labors auf unterschiedliche Weise zum
Thema hatten, Susanne Ahners
Vorschlag mit dem Titel ,Die
Souvenirs und das Harmoni-
sierte System" geht auf sehr
spielerische, wenn nicht ironi-
sche Weise auf die Nomenkla-
tur ein, in der europaweit
Giiter erfasst, kodifiziert und
in einer ganz besonderen
Sprache beschrieben werden.
Hier sind die ,Waren” aller-
dings von Mitarbieitern des |
Gelandes und des Zolls einge-
brachte Souvenirs”, die auf
funfzig kreisfirmig um den |
Platz angeardneten, etwa drei -
Meter hohen Fahnen aus Edel- |
stahl abgebildet und riicksei- |
tig unter einer Code-Nummer §

im architekturgeprigten Gffentlichen Raum. Das
allgegenwirtige Postulat der ,Ortsspezifik” reicht
dafiir alleine - wie man gesehen hat - nicht aus.

Florian von Buttlar, Architekt,
Vorpriifer beim Wettbewerb




Bei dffentlichen Bauvorhaben (Neubau, Umbau
und Anbau) st in Ddnemark, wenn die Baukosten
eine Million dénische Kranen . libersteigen, ein
Prozent der Baukosten filr Kunst am Bau 2u reser-

vieren. Die kiinstlerische Gestaltung  soll
hauptséchlich in 6ffentlich zuganglichen Berei-
chen ader in haufig genutzten Raumen der-Ange-
stellten angebracht werden. Die Eignung des Bau-
vorhabens filr kiinstlerische Gestaltung muss mit
dem Staatlichen Kunstfonds besprochen werden,
Die Eingabe an den Staatlichen Kunstfonds muss
so friih wie maglich erfolgen, Das zu schaffende
Werk solite im besten Fall bereits in das Raum-
programm integriert sein, bevor der Bauherr die
Baugenehmigung erhalt.

Der Staatliche Kunstfonds ist sine staatliche Stif-
tung innerhalb des Kulturministeriums. Diese
Stiftung soll die kiinstlerische Qualitit der Kunst
am Bau sichern. Sie st auch Berater bei der Aus-
wahl von Kinstlern, Ausserdem kann sie Zuschiis-
se' fiir Kunst am Bau gewdhren. Der Staatliche
Kunstfonds ist alse insgesamt eine machtvolle
Institution fiir Kunst im dffentlichen Raum in
Danemark.1

Der staatliche danische Kunstfonds

Der Staatliche Danische Kunstfonds (DSDK) wurde
1964 per Gesetz gegriindet, um die frefe Kunst zu
fardern. Zur Verwaltung der Mittel des DSDK sind
acht Ausschilsse eingesetzt:

Der Architekturausschuss

Der Gestalt huss fiir bildende Kunst

Der Einkaufs- und Legatausschuss fir Bildende
Kunst

Der Kunsthandwerks- und Design
Der Literarische Ausschuss

Der Tankunstausschuss fiir klassische Musik
Der Tonkunstausschuss fiir thythmische Musik
Der Film- und Theaterausschuss

huss

Die einzelnen Ausschiisse werden fiir drei Jahre
eingesatzt, Thre Mitglieder werden yom Aufsichts-

beitung von Entwiirfen und die Ausfithrung von
wertvollen Architekturwerken eine in Zusammen-
arbeit mit dem Bauherm anteilige Unterstirtzung
gewdhren. Eine solche Unterstiitzung soll beson-
ders zur Planung von Bauwerken
mit grofem architektonischen
Wert gewdhrt werden. Sie soll aber
nicht die normale Planungslei-
stung betreffen, die vom Bauherm
| getragen werden solt.2

Beispiele
* Zur Verdeutlichung der praktischen
Moglichkeiten von Kunst im

offentlichen Raum in Dénemark
habe ich drei verschiedene aktuel-
- le Beispiele ausgewihlt:

1. Eine Gestaltungsaufgabe;

2. Ein Beispiel fiir integrierte
Kunst, die ein Teil der Architektur
ist;

3. Ein Beispiel, das migliche Kon-
flikke zwischen der reionalen Pla-
nung und der zentralen staatlichen Leitung des
Kinstfonds verdeutlichen kann.

.Der schwarze Diamant” in Kopenhagen

Beim Neubau der Kéniglichen Bibliothek in
Kopenhagen, direkt am Hafen gelegen, ist es zu
einer produktiven Zusammenarbeit zwischen den
Architekten Schmidt, Hammier & Lassen und dem
Kiinstler Per Kirkeby gekommen. Die- Bibliothek
und der Bauherr hatten eine Kunstkommission
gebildet. Diese bestand aus den Architekten, der
Baudirektion des Forschungsministeriums und
Mitarbeitern der Kéniglichen Bibliothek. Wie mir
ein Mitglied der Kunstkommission mitteilte, hat
die Kommission selbst den Kiinstler ausgewahit,
Der Auswahl des Kinstlers war eine Besprechung
mit dem Staatlichen Kunstfonds vorausgegangen,
auf der der Kunstkommission ihre eigenstindige
Entscheidung tiber die kiinstlerische Gestaltung
eingeraumt wurde, Urspriinglich hatte der DSDK
ein anderen Kiinstler vargesehen. Aber die Wahl
von Per Kirkeby wurde vom Kunstfonds akzeptiert.
Allerdings gewahrte der Staatliche Danische
Kunstfonds keinen Zuschuss fiir 'das: Projekt. Per
Kirkeby hat ein eindrucksvalles Deckengemalde
geschaffen. Es wird von einer groen krajsfarmi-
gen Lampe beleuchtet, die von den Architekten
entworfen wurde und Per Kirkebys Zustimmung
gefunden hat.

Die Kupplung: ion am Flughafen K I

bie neue zylindrische Kunplungsstat;nn am Flug-
hafen Kopenhagen liefert Elekkrizitat fiir den
Flughafen und die Verbindung zum Oeresund.
Dank einer kiinstlerischen Gestaltung wirkt sie
auch wie gin Lichtsignal fiir den Verkehr auf dem
Lahd und zu Wasser. Das mit Lichtfasermaterial
gebaute Werk entstand in enger Zusammenarbeit
zwischen dem Bildhauer und Lichtgestalter Tng-

rat des DSDK und vom Kulturminister ausgewahlt.
Der Aufsichtseat wird fiir vier Jahre ernannt und
setrt sich aus Vertretern der politischen Parteien,

der Ko der Regierungshezirke, der Uni-

versititen und der Kunstkommissionen zusam-
men. Die Erteilung einer Unterstiitzung fiir ein
kiinstlerisches Projekt hingt von der jeweiligen
kiinstlerischen Qualitat ab. Jeder Ausschuss des

DSDK verwaltet die ihm zur Verfiigung stehenden
Mittel souverdn und unabhanaig.

Der Gestaltungsausschuss Bildende Kunst'soll sei-
e Verfgungssumme hauptsachlich fiir Kunstwer-
ke an nech im Planungsstaditm befindlichen
Neubauten sowie fiir Kunstwerke an bereits
errichteten Gebduden verwenden. Seine Arbeit
zielt auf eine enge Zusammenarbeit von Architek-
ten und Kiinstlern. Darlber hinaus kann der Fonds
dazu beitragen, dass offene und geschlossene
Wettbewerbe ausgeschrieben oder Entwiirfe aus-
gearbeitet werden. Es ist auch maglich, dass der
Gestaltungsausschuss Bildende Kunst bereits in
Ausfiihrung befindliche Kunstprojekte finanziell
unterstitzt.

Der Architekturausschuss kann fiir die Durch-
fiihrung von Architekturwettbewerben, die Ausar-

wvar Cront und den Archkitekten Gottlieb &
Paludan. Als Bauherr traten die stidtischen Elek-
trizitdts- und Gaswerke der Stadt Kopenhagen in
Erscheinung, und die Fassadengestaltung iiber-
nahm der Staatliche Danische Kunstfonds.

Der zylindrische Baukorper ist 18 m hoch. Seine
ausserste Schicht besteht aus 2.500 Lichttafeln
von. eisenarmen, gehartetem kia-
rent Glas. Durch die Verringerung
des Eisengehaltes im Glas erhielt
das Glas eine eigentiimtiche griin-
liche Farbung. So wirkt der Zylin-
der verlockend mit seinem
mystisch lichtgriinen Glanz.3

Der Architekt Jesper Gottlieb von
Gottlieb & Paludan A/S berichtet,
dass er bereits bei seinem vorher-
gehenden Projekt, das  Soroe
Kraftwerk in Danemark, mit einem
kiinstler eng zusammengearbeitet
hat, Auch dort wurde ganz klar
zwischen der Leistung des Archi-
tekten und der Gestaltung des
kiimstlers unterschieden. Bei der
Kupplungsstation erlangte die
Zusammenarbeit: depnoch  eine
starkere Integration der kiinstleri-
schen Gestaltung, So ist nun nicht
mehr kiar zu erkennen; wer wel-
chen Arbeitsanteil hatte. Man
sieht nicht, wo. die Arbeit des
Architekten aufhort und wo die
Arbeit des: Kiinstlers beginnt.
Atlerdings war die geometrische
Gestalt des Bauwerks bereits fest-
gelegt, als die Zusammenarbeit
mit dem Kiinstler begann. Die

Auswahl des Kiinstlers Ingvar
Cronhammer - wurde  vom
Staatlichen Kunstfonds und
den Architekten gemeinsam
getroffen.

Der Markt ,Store Torv” in Aarhus

Ein drittes Beispiel berichtet von der Gestaltung
des Marktplatzes ,Lille og Store Torv” in Aarhus.
Hier gerieten die lokalen Interessen in einen Kon-
flikt mit dem zentraten Staatlichen Kunstfonds.
Im Herbst 1994 boten der Staatliche Dinische
Kunstforids und der Roemer Fonds der Stadt Aar-
hus 3 Millionen ddnische Kronen flir eine Gestal-
tung von ,Lille og Store Torv™ an. Doch kpiipfte
der DSDK sein Angebot daran, dass der Kiinstler
Hein Heinesen den Auftrag fiir diese Gestaltungs-
aufgabe erhalten sollte. Daraufhin begann in Aar-
hus eine Debatte iiber die Platzgestaltung. In der
Zeitung Aarhus Onsdag verdffentlichten 9 Kiinst-
ler aus Aarhus ihre Gestaltungskonzepte unter
dem Stichwort , Skizzen fiir Store Torv”. Unter den
9 Vorschldgen der Kiinstler soliten die Leser van
Aarhus Onsdag den besten auswahlen. So nahmen
die Birger der Stadt Aarhus Stellung zu der Frage,
was mit ,ihrem Marktplatz” geschehen soll. Die
Stadt verteilte T-Shirts mit der Aufschrift Ich
habe eing Meinung zum Store Torv”. Der damalig
Kulturstadtrat begrindete die Ablehnung aus Aar-
hus gegeniiber der Zentrale in Kopenhagen: ,Ich
finde es grotesk, dass es'ausgerechnet ein Kinst-
ter (Hein Heinesen) aus Kopenhagen werden
muss, obwohl es bis jetzt keine Skizze fiir das
Projekt gibt", An der Abstimmung von Aarhus
Onisdag nahmen 11.000 Biirger teil. Nur 4 Prozent
sprachen sich fiir Hein Heinesen aus. Die restfi-
chen 96 Prozent wollten nichts auf dem Markt
haben oder befiirworteten, dass ein Kiinstler aus
Aarhus den Auftrag erhalten sollte.

Im Médrz 2000 hat der Stadtrat einen neuen Plan
fiir die Gestaltung des Store Torv vorgestellt, und
damit hat die alte Diskussion von vorne begon-
nen. Dieses Mal bietet der Staatliche Danische
Kunstfonds an, 75 Prozent der geschatzten
Gesamtkosten der Gestaltung von 5 Millionen
danische Kronen zu iibernehmen, Aber der Fonds
stelly wieder Bedingungen: Eine neu gebildete
Kommission soll den Besten unter 6 Entwiirfen
auswahlen. Dabei verlangt der DSDK in diesem
Gutaghterausschiss drei der sieben Stimmen fiir
sich, wahrend die Stadt Aarhus nur durch drei
und den Stadtt vertre-
teriist. Eine der Kommission angehorende Stadt-
verardnete hat dagegen betont, dass die Gestal-
tung des Marktplatzes von Aarhus eine offentli-
che Angelegenheit sei und deshalb nicht von
einem Expertengremium entschieden werden soll-
te.4 Ungeachtet des Ausgangs des kiinstlerischen
Wetthewerbes wird sich die Diskussion in Aarhus
garantiert fortsetzen,

Stadt

Die Zukunft

Dass das vorgesehene sine Prozent der Baukosten
fiir Kunst am Bau in Danemark genutzt wird, ist
heute mehr Ideal denn Wirklichkeit. Die Initiative
muss von den Architekten kommen, und das pas-
siert nur in besonderen und seltenen Projekten.
Um die Zusammenarbeit zwischen Kiinstlermn und
Architekten 2u verbessern, hat das Kubtur- und

Bauministerium 1999 eine neue Denkschrift
JKunsten ud i det Offentlige Rum” herausgege-
ben.

Birgitte Katborg Laurson, Architektin

1 Vgl.: Cirkulzre om: kunstnerisk udsmykning af
statslig byageri, hrsg. vom Bauministerium,
1983,

2 ¥gl:: Et mede imellem arkitekter og billed-
kunstnere, hrsg. v. DSDK, 1997,

3 Vgl.: Politiken, 12.01.2000: Byen lyser midt i
market,

4 Vgl.: Arhus Onsdag,, Artikel von Marz/April
2000: Arhus Onsdag ger klar til ny debat-serie om
Store Torv,
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Architokten Gatttied & Patidan A/S, Lichbauetaltung Ingvar Cion-
hammer, Photos: Bant Ayberg/Planat mit freundlicher Genetimis
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ety Abb, nach wis i dkfd 5 sted R Ls nindt s
3m, 4o _Der Schwarze Diamant” in Kopantagen. Abb, mach
ekl fruatidtion
ran skymning HiL ghyming® (From dusk bl dawn).
b ppeics n.stape-paving, Henry Dunkers Place, stmqnorq
Hundeds. of lights mproduce the patter af the rarthe
sky. The Lights are wmed on at dusk and put out at daylig ‘|’ s
moturn, The Mational Art Council commissioned this work,

izether with the city of Helsingharg. Instances of conperation
municipalities ate on the
shanssan
scidpture for Malmb
University’s large open inner court, The 14 metrehigh sculpture
consists of about fifty thin steel wires oir which hang sixteen
humdred butiular pleces of diffenent colours and sizes. Continued
majae expansian af ity @nd collage fcilities is expocted
during Hu nest e years, T8 b ere thial the National Art Conmiil
finds its most important working partner in the public domain.
Photographier: Duvid Skong
8% Maria. Friberg, (Attanter”, screen-print on glass in the residen:
tiad area of Norra Hamnen, Hetsingborg, The five metre high
human male shapes. zre superimpcsed on thiee differant réstan-
rant and shop windows. Here the Sational A Council wisked
togather with the housing corporations iy the asea. Photogra-
pher Germy Johannsan

ik eyl
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The

Since its establishment in 1937 the National
Public Art Council has worked to make contem-
porary art a living part of Swedish public life. Its
task has been to supply buildings which house
public offices with contemporary art. In addition
the Public Art Council has been empowered since
1997 to spensor art for the adornment of other
milieus as well, These can be places undergoing
change, new or older residential districts, traffic
intersections, school playgrounds, town squares,
churchyards and interiors, - or anything else of
this kind!

The National Public Art Council s the chief com-
missioner and purchaser of art in Sweden, For the
execution of its task it has been allotted an
acquisitions grant by parliament of no less than
39 million Swedish crowns. To this can be added
regular co-financing of artistic endeavour by
spansaring partners other than the state.

In 1937 unemployment was rife, so the Natiopal
Public Art Council had the duty of providing
artists with appropriate work. The emerging wel-
fare state needed an aesthetic profile, the new
public places should look attractive. Today too
artists need work, today too we are building, but
the function of art in society has changed. Even if
cultural policy has previously been to educate
and improve the citizens' artistic taste this is no
longer the aim, at least not explicitly. Rather, it is
a question more of development and experience,
of facilitating and deepening open communicati-
on and debate; the basic issues of democracy, in
other words. The Public Art Council has an active
part to play in what we may call the present
government’s architectural policy programme,
where it is stated that the Coundil ,shall work for
the aesthetic improvement of the public environ-
ment”. We do this, for example; by promoting
copperation at various levels between artists,
architects and landscape-planners.

Management and organizatio

Within the National Public Art Council the main
personell has been made up of artists right from
the beginning. KRO, the National Artists’ Associa-
tion, was instituted simultanecusly, above all so
that the Art Council would be managed by profes-
sional artists. Today the role of artists in the Art
Council's activities, organizing projects, suppor-
ting artistic causes, is at least as prominent as
then, The committee is appointed by the govern-
ment and consists of seven members of varying
backgrounds who themselves choose those who
will be responsible for the different projects
undertaken, These project leaders, as we call
them, are nine in number. At present two of them
are architects, the rest artists of various kinds.
The common denominator is that they are experts
in the relevant area, with persanal experience of
public wark, as well as being good pedagogues
with a modicum of administrative ability. Usually
they work six years for the Art Council, half-time
in principle so'as to be able simultaneously to
keep up their own professional activity, They live
in differant parts of the country but travel
around monitoring their particular projects. In
‘some cases, especially for non-state projects, the
Art Council employs consultants. The main thing

is that an informed and capable person is to be
found on each artistic project following the work
and pushing it forward. In Stockholm the office
has a staff of eight persons competent in ecano-
mics and media-management, among other
things. Here the committee and project leaders
reqularly meet, and here too there is a gallery and
an archive of slides of public art.

The Task

Our task comes from the government, the Swe-
dish people, that is to say. We, the National
Public Art Council, have to see to it that the com-
mon milieu is enriched, that good contemporary
art is publicly displayed and that infi ion is
put out regarding such displayal. We have worked
for 60 years providing state buildings and public

National Public Art Council

works will revert to the museum's collections or*
to the Art Council for alternative placement.

Commissioning of art proceeds differently from
buying, as more parties are involved. It begins
with someone, usually a builder, registering his
current project with us and emphasizing that he
wants to have art on the premises. We dan't show
up uninvited; the recipient has to show that he
wants something, A typical example is Malmo
University, from which our picture of Axel Lizber's
sculpture is taken. Here the Council appointed a
project leader (in this case Anders Kappel) whao
then met with the builder, the architect and the
staff, He saw to it that a consulting group was
formed which could follow the whole process
through, The project leader came back to us with

areas with art. Since 1997 our ibility has
been fed even to d Aot ¢ Led by

an analysis and an expenditure proposal. If he

the state. We do not give grants, but we help,
even in the sense that we sometimes advise
against a given artistic project. Cherish empty
space! Certain criteria must be fulfilled before we
are ready to cooperate or invest, e.g. that the
projected work has general public appeal and is
architecturally good and that its creators are rea-
dy to work together with us. Dur experience and
resources can make it feasible to raise the stakes
in such cooperative projects, This is important.
Why should we be satisfied with what can as well
be achieved without us? Artistic activity is large-
ly, after all, a matter of discovery and transfor-
mation.

Commissions and Purchases
We work for the enrichment of public places and
envirenments in many ways, but our two chief
strategies for this are commissions and purcha-
ses. The National Public Art Council is Sweden's
largest single buyer of artworks. We only buy work
from galleries, work by artists now living. The
galleries are the artists’ public stage; we consider
it important, therefore, not to make our purcha-
ses in the studio. Besides, our choices of the
thousand or so artwarks coming annually inte
state ownership must be made in full view of the
taxpayers. There is no committee procediire for
plirchasing: the individual project leader acts alo-
ne, We have found this to be the best method,
ensuring that not just art of ,the lowest common
i or” gets considered, espectally as the
project leaders are anyhow nine in number, all
having a deep knowledge of art - nor are they
appainted for life, But each purchase must still
have an address label, i.e. the project leader must
have a recipient in mind for his purchases, which
may perhaps be destined for large and newly built
edifices, but also for any number of lesser admi-
nistrative instances, such as police stations, tax
offices and so on. These may have notified the
Art Council of their interest in having some art
around the place. Once a workis in position then,
of course, its care and maintenance will become
the duty of the recipient, even if the state's art
have final ibility here, Thus if

the administrative organ hosting the work ceases
to exist or moves to smalier offices than the art-

had considered that the building’s architecture
was upsatisfactory or that public accessibility
would be at a low level or if he had had other
objections then the Art Council could have
distanced itself from the project. For there is no
law deputing say 1% of building costs for art; this
is more a rule of thumb to be employed at need.
But in consultation with the group the project
leader identified a number of places in the buil-
ding suitable for objects of art upon which the
artists' work should be focussed. He also made an
estimate of how much money would be needed to
purchase the art wanted, for the assembly hall
and other frequented areas, At Malmi University
we eventually ssued two commissions, one for
Menika Larsen Dennis, who worked with glass and
photography in the great hall, and the other for
Axel Lieber, who took care of the large open cen-
tral court. The choice of artists is never ad hac at
all, but results
from a well
defined search
for the  right
kind of expres- &
sive | ability.
Afterwards we
usually keep to &
a waiting-time

of two years O =
befare the same |
artists can be
considered for any new commissions. Many artists
get their first commission through the Art Coun-
cil; in fact an ever growing number of younger
artists are thus affected. About fifty commissions
are executed each year, but many more than fifty
artists are involved since in many cases paraliel
sketches have to be made and sometimes we invi-
te competitors. The majority of the artists came
from ‘eur Nordic countries although at present
many projects are being initiated with artists
from elsewhere.

Once the sketchwork has been decided upon the
artist works at the task for as long as the work of
construction will allow. Less than 10% of the con-
tracted amount is for the sketches. During the
course of the work it is up to the project leader to
give advice and support, The sketches should
then be approved by the Art Council
from an aesthetic perspective and by
the builder and future occupant fram
a more technolagical angle: Once
the work has been fully approved it
gets underway on site with the pro-
Ject leader piloting it, avoiding pos-
sible obstacles and smoothing the
artist’s path as well as he can. At the
inauguration the artwork is introdu-
ced and handed over to all those
who will be in daily contact with it.
We publish annual catalogues listing
the production of works commissio-
ned, as well as brochures in many
cases giving information about indi-
vidual ‘works. These brochures
remain long after the inaugural
speeches have been forgatten.

The National Public Art Council
as a Meeting-Place

The Art Council’s gallery and archive
of slides of public art s on Wallinga-
tanin central Stockholm. The gallery
is a relatively new ventire, where we
show how public works of art come
into being. Sketches, madels, phato-

graphs and original works illuminate an inte-
resting process, the story of which is otherwise
seldom told. In the autumn we will show how the
Finnish-artist Silja Rantanen meets the challenge
of the new control-tower at Arlanda. He has cho-
sen to tattoo” the concrete surface with selec-
tions from the book Courrier sud by the French
author Antoine de Saint-Exupéry. The eight metre
high tower, designed by the architect Gert
Wingardh, will be ready next yvear. At the exhihiti-
on one can follow Silja Rantanen's work step by
step, from the studio in Helsinki, where the roug-
hly 2,500 alphabetical letters are produced, to
their setting up on the front of the tower. This is
a labour and an artwork on a hitherto undreamt
of scale. The other autumn exhibition will display
the transformation of a traffic intersection outsi-
de Gothenburg, where the artist and designer
Mats Theselius has cooperated with the landscape
architect Hakan Johnsson. For both exhibitions
we arranige open discussions with the artists and
architects, as well as a number of study visits, If
one is in Stockholm one only need ring the bell of
an afternoan - at other times it is best to hook.

Many people also visit the Art Council to borrow
slides or look for information in our slide-archive,
the largest in the country céncerned with public
art, We also gladly despatch slides on order. If as
an individual artist one is seeking a commission
oneis welcome to notify us in writing, enclosing
pictures or sketches for us to look at. The Art
Council is not an employment agency, so notifica-
tion of interest will not automatically lead to
work, but any of the Art Council's project leaders
will obviously always be grateful for information.

On the web-site www.statenskonstrad.se ane can
follow current projects, get information regarding
support, order brochures and sa an. To date only
parts of it are in English, but T hope that if you
return to the site some time after you have read
this article then you will be able to glean yet
more insight into public art in Sweden.

Ann-50fi Noring, information officer



Die Griinde fiir ,,RAZON” (vernunft)

Wir suchen den Kiinstler, der uns mit unserem Selbst begegnen lisst”

Die Stadt - als dffentlicher Raum - ist in den lete-
ten zwei Jahrzehnten Arbeitsbereich vieler Kiinst-
ler. Die Vielfalt der Wege, die von der zeitgentssi-
schen Kunst beschritten werden, bietet eine fast
grenzenlose Diversitat an Planen und Antworten
zum stadtischen Geflecht. Diese schwanken zwi-
schen dem spezifischen Design konkrater Elemen-
te einer dffentlichen Ausstattung bis hin zu uto-
pischen oder unrealisierbaren Projekten, deren
Ziel es ist, einige Aspekte der GroBstadt zu
beleuchten, welche die Alltagsdynamik uns ver-
gessen oder ignorieren [4sst. Das Projekt ,RAZON"
(Vernunft) von Dario Corbeira, von dem die Rede
sein wird, gehiirt eindeutig zur zweiten Kategorie.

Die Macht ist eine wilde Bestie und entbehrt jeg-
licher Logik, die - ausser sie filhrt zur Anhidufung
weiterer Macht - sich ins Irrationale wandelt. Die
Stadt als materielles Resultat und Ausdruck der
Spannungen zwischen politischen, religidsen und
okonomischen ‘Machten ist eine “irrationale
A ling von El Gebidude, Infra-
struktur, Strafen und Plitze bilden sich aus den
widersprilchlichen Planen der verschiedenen idea-

logischen Stramungen, die den Karper der Stadt .

gestalten und konstruieren.

Dario Corbeira hat einige der Besonderheiten, die
in-die Sphire der Metaphorik reichen, studiert
und verschiedene stadtische und soziale Phd-
nomene interpretiert, u.a. die dkonomischen und
existentiellen Unterschiede 2wischen dem Norden
und dem Siiden der Stadt. Hierfiir wahite er Mad-
rid als Modell und Ziel seiner Arbeit.

1990 verwirklichte er mit ,Diez veces otra vez"
(Zehnmal noch einmal) ein dulerst interessantes
Werk stadtischen Charakters, in dem er mit elf
gleichartigen Skulpturen Marksteine eines Frag-
mentes der Stadtgeschichte Madrids darstellte.
Jede Skulptur bestand aus einem zylindrischen
Kifig, die von einer Allegorie des Hauses bekrdnt
ist, Elementen also, die sich symbolisch auf die
stadtische Bauweise beziehen, sowie einem Wap-
pen aus Fliesen, aus denen normalerweise die
Gehsteige dieser Stadt gepflastert sind. Die ein-
zelnen Skulpturen wuarden an den Stralenecken
aufgestellt, die in der Kreuzung der Alcald und
dem Beginn der Gran Via zusammentreffen. Sie
sind Marksteine, die dig Nahtstiche einer chirurgi-
schen Verletzung aufzeigen, welche der Stadt in
den Zwanzigern zugefiigt wurde: Die Offnung der
Gran Via.

Zur Zeit arbeitet Dario Corbeira an einem anderen
Werk, das er als eine urbane Route plant. Um das
Werk kennenzulernen muss der Betrachter nach

Offene Wettbewerbe finden kaum noch statt. Um
so hisher ist die Zahl der KiinstlerInnen, die sich
an offenen Wettbewerben beteiligen, wenn sie
ausgeschrieben werden. Das Kunstkonzept des

Kunsthes der Bundesregierung fiir die Bau-

malnahmen der Bundesregierung in Berlin sah
bisher leider nur zwei offene Wettbewerbe vor,
namlich der im folgenden beschriebene Wetthe-
werb des Bundesministeriums filr Wirtschaft und
Techniologie und ein offener Wetthewerb fiir das
Bundesministerium der Justiz (BMJ).

Der Wettbewerb filr das Bundesministerium fiir
Wirtschaft und Technologie wurde als offenes und
zweistufiges Verfahren ausgelobt, das bis zum
Schluf anenym bleiben soll. In der ersten Stufe
sind  konzeptionelle Losupgsansdtze zu erarbei-
ten und Ideenskizzen einzureichen” {ﬂusmbungs-
text). Teilnal htigt waren pr
KiinstierInnen aus Staaten des Europdischen Wirt-

und nach eine Reihe von Orten aufsuchen, vorbei
an einer universitdren Einrichtung, einer Woh-
nung, einer Arbeitsstitte, einem Vergniigungs-

* zentrum etc, Diese Orte bilden die Route, auf der

sich die Skulpturen befinden, die wiederum Ele-
mente einer (bergeordneten Einheit darstellen:
das Werk ,Shaker”, Fiir sich allein genommen sind
die einzelnen Elemente nicht von besonderem
Interesse. Vielmehr erhalten sie ihren Sinn aus
ihrer Positionierung an jedem dieser spezifischen
Orte und deren Reihenfolge auf der realen Route,
die der Betrachter zum Kennenlernen des Werkes
begehen muss,

RAZON ist ein Projekt, dessen zeitliche und kon-
zeptionelle Entstehung zwischen diesen zwei kurz
beschriebenen Werken liegt.

Seit nunmehr zwej Jahren begriindet sich der
kiinstlerische Ausdruck Darfo Corbeiras in dem
dmalekmchen Gegensatz von vermeintlich sich

ntgeg den EL ; 50 2.B. zwischen
der Kunstgalerie, dem Ort, wo das kiinstlerische
Werk geheiligt wird, und der Strale, dem Szenario
sozialer Konflikte. Aus dieser Konfrontation ergibt
sich die Notwendigkeit, das kiinstlerische Werk im
stadtischen Raum auszustellen - bar jeder rituel-
len Attribute der Galerie - im Gegenzug dazu aber
den Widerschein sozialer Probleme in die Kunst-
galerie einzufiihren.

Ein anderes Paar aus der jdeenreichen Thematik
des dialektischen Ansatzes Corbeiras bildet das
Binom Ordnung-Unardnung. Er versteht die Stadt
als eine chactische Einheit, ungeordnet, Produkt
und Bildnis derirrationaten Ausbeutung des stad-
tischen Bodens, dessen Aufteilung und Bebauung

(Emst Bloch, Vom Geist der Utopie)

bloRe Konvention. Doch wahrend die Logik der
Ausbeutung und der lukrativen Gewinne misera-
bel und armselig ist, erhebt sich die Logik der
Vernunft mit dem noblen Eifer der Gerechtigkeit
und Gleichheit. Deswegen ist die Vernunft ein
«Medium” der Hoffnung. In der Aufklarung erhoff-
te man sich, dass die Gattin Vernunft den Fort-
schritt bis zur perfekten Gliicksetigkeit des Men-
schen herbeifilhren werde und die Menschheit
von fhrer  Unkultur” befreien sollte: Durch den
Kampf gegen Dogmatismus, Fanatismus und Into-
leranz.

Die Vernunft, als das Gute, beniitigte keine Red'rt-
fertigung, sondern geniigte sich seibst i Und
musste Autonomie besitzen,

den Menschen zu finden, das heilit, die Ratiur_aa:
litat ausfindig.zu machen.

Javier Maderuelo, Journalist

Dario Corbeira:

Auszug aus der Profnkﬂanschreihung

Etwas schrdg zieht Dario Corbeira (iber den Stadt-
plan von Madrid eine virtualle Linie, die im Inne-
ren der Galerie Juan Mordd im Stadtteil Salaman-
ca (stadtebauliche Enklave der Aufklarung)
beginnt und in dem Randbezirk Legariés endet.
Auf diese Linie setzt er Punkte, deren Absténde
der dezimalen Reihe des Meterskntsprarhen, dh.
ein, zehn, humiert Meter, etc., bis zu einer Linge
it 11.111 Metern, Auf diese Punkte

Schicksal festzutegen, In'dem I
reflektiert sich die Utopie der aufgeklart
die gemil ihrem Wesen organisiert sein sollte,
Diese Utopie wird spater vom Marxismus aufge-
griffen; der eine gerechte und gliickliche Gesell-
schaft entwirft, die letztlich unerreichbar ist.

Was passiert falglich mit der Vernunft? Nicht der
verniinftige Wis-
senschaftier
wird &5 sein, der
‘uns das erklaren
wird, sondern
ein Kiinstler, der
— sich durch die
'rnsgeren Errun-
genschaf‘ten der
spamschen hufkl-‘irung wvielteicht: enttauscht
sieht. Francisco de Goya zeigt uns in seiner
berithmten Radierung ,El suefio de la razon pro-
duce monstruos” (Der Schiaf der Vernunft bringt

mit keiner rationalen Logik k pondiert, son-
dern mit dem Marktmechanismus, der sich primér
an Gewinn und schnellstmoglichem Mutzen orien-
tiert. Entgegen dieser Unordnung, die viele als
natiirliches Phanomen akzeptieren, lanciert der
Kiinstler einen Appell, in'dem er ein Monument
der Ordnung entwirft; ein Werk, das durch das
metrische Dezimalsystem dargestellt wird, Das
System basiert auf dem Malt des Meters und des
Kilogrammes und bezeugt eine der wenigen
Errungenschaften, die auf die Rationalisierung
menschlichen Yerhaltens folgten, bietet es doch
eine geordnete und wissenschaftliche Einheit von
Gewichten und MaRen, Damit konnten genaue
Handelsheziehungen etabliert werden und 1791
erhob es den Anspruch, universal zu sein.

Die Ordnung der geometrischen und exakten Ver-
nunft, sowie die durch Bodenspekulation provo-
Zierte Unordnung sind nicht natlitich, sondern

schaftsraumes zuziiglich Polen; der Schweiz und
Tschichien,

Die Aufgabenstellung war sehr eingeschrinkt und
tiberaus traditionell. Verlangt wurde die Neuge-
staltung der Brunnenanlage Goercke Hof in der
Schamharststr 34-27, 10117 Berlin-Mitte”, Die
Preissumme belduft sich auf 320,000 DM. Fiir das
Kiinstlerhonorar stehen 70.000 DM und fiir die
Ausfilhrung 250,000 OM zur Verfiigung. Ein Bear-
beitungshonorar von 6000 DM wird den Kinstler-
Innen der zweiten Stufe vorbehalten,

Der Gebaudekomplex des neusn Ministeriums
blickt auf eine wvielschichtige und zerrissene
Geschichte zuriick. Zwischen 1905-1910 entstand

s e

Ungeh hervor), wie der Missbrauch der Ver-
nunft zu irationalen Ergebnissen fiihrt, 200 Jah-
re spater beharrt ein anderer Kiinstler, Dario Cor-
beira, - trotz anderer dsthetischer Interessen und
aus anderen Beweggriinden - auf derselben Moral.
In der Epoche der reprasentativen Kunst stellte
Goya diesen Missbrauch durch das Bild eines Man-
nes dar, der von Ungeheuern traumt: Heute, wo
die ,Reprasentation” der Kunst zugunsten ihrer
.Présentation” gewichen ist, zeigt sich das Werk
RAZON mit all seiner Bestimmtheit und der Kraft
eines 100 -Tonnen - Stahlklotzes.

Nicht einmal in der Aufilsrung war das dstheti-
sche Erleben den Gesetzen der Vernunft unterwor-
fen, Jetet, wo die Vernunft endgiiltig verstofien
ist jind Kriege stattfinden, sich das Elend aushrei=
tet und die Natur ausgesaugt wird, hilt die Kinst,
wie Bloch es intuitiv erfasste, den Ruf nach der
Utapie aufrecht und versucht, durch sich selbst

beitsministeriums, 1934 griindeten die National-
sozialisten eine neue Militardrztliche Akademie.
1945 unterhielt die Rate Armee ein Lazarett und
ubergab 15‘49 das EEbéude der DOR. Schwestern-
kent Gesundheits-
mm15tenum, das Oherste Gericht und die General-
staatsanwaltschaft nutzten das Areal unter der
Verwaltung der DDR-Behdrden. 1973- 1990 Tesi-
dierte dort ein und Diplas L

plant de-r Kiinstler eine Serie won Prismen (Skulp-
turen} 2u setzen, deren Gewichte fortlaufend der
dezimalen Reihe des Kilogrammes folgen: ein;

‘zehn, hundert Kilcgram:h. etc..

Zwischen den virtuellen. Punkten des Ursprungs-
und des Zielortes, die zwei Arten von Gesellschaft
symbolisieren, welche sich die selbe Stadt teilen,

‘kammt es zu einer Abstufung sozialer Schichten,
die der geometrischen Reihe des metrischen Dezi-

malsystems ahnhch ist,

Seit der Antike haben Metalle als Eichmaf fiir den
Giteraustausch gedient und begriindeten eine
Wertehierarchie, welche die verschiedenen sozia-
len Kategorien symbolisiert. Jede der linglichen
Prismen - in' ihrer Position an den markierten
Orten des Stadtplanes aufgestellt - wird in ver-
schiedenes Metall gegossen, das zum einen der

‘Skala des Gewichtes in Kilogramm folgt; eins,

zehin, hundert,... bis hunderttausend und zum

‘anderen der Skala, die den Wert symbalisiert: Pla-

tin-Iridium-Legierung, Gold, Silber, Kupfer, Blei
und Stahl, die nacheinander die versct
sozialen Schichten reprisentieren, analog zu den
Punkten, die vom Zentrum der Stadt zur Periphe-
rie verlaufen.

So ist RAZON aus sechs Prismen gebildet, die
jeweils ein entsprechendes Gewicht haben: ein
Kilo aus Platin-Iridium, zehn aus Gold, hundert
aus Silber,-tausend aus Kupfer, zehntausend Kilo
aus Blei und hunderttaysend aus Stahl. Pement-
sprechend werdag. sie wie falgs !WWUWWJ
ersten Prismen auf dem Boden im Inneren der
Galerie, das folgende aus Kupfer auf dem Gehsteig
der Strafe del Conde'de Aranda, das Prisma aus
Blei folgt gegeniiber dem Prado-Museum und das
letzte aus Stahl-gegentiber dem Eingang des Par-
kes Parquesur in Leganés,

unerfreuliche Aufgabe zu erledigen, die méglichst
schnell zum Abschluss zu bringen ist. Kaum ein
Entwurf hatte das Glicck mehr als eine Minute
Aufmerksamkeit zu erhaschen. Die VorprifferInnen
wurden sehr hdufig unterbrochen und mit einem
nervisen Wweiter” aufgefordert sich den ndchsten
Entwiirfen zu nahern. Die Entwiirfe wurden in
unterschiedlichen Raumen prasentiert und die

sehr verschiedene Disposition der Raumlichkeiten

kenhaus.

Die erste Stufe

1142 Interessierte forderten die Wetthewerbsun-
terlagen an. Eingereicht wurden 445 Entwiirfe.
Der dicke Vorprifungsbericht, der jede Arbeit auf
jeweils einer DIN A & Seite vorstellt, ist nach
Absprache m Biiro filr KuRst im @ffentlichen
Raum einzusehen. '

Der Beginn des ersten Sitzungstages ervemhl’.h
formlr:s. Es gab weder eine Begrﬁﬁung mlt Vior-

1de noch eine T; . Erst
auf Nachfrage aines Jurymitghedes 5tellten sich
die PreisrichterInnen gegenseitig vor. Die Namen
der Gaste, Sach andigen und. VorpriiferInnen

ke im Protokoll nachgel werden,

naci

Die Jury hes:h{m dass herejts er Inforrnatmns—

mindestens zwei Stimmen erfordnmdh Die Vor-
prisferlnnen wurden gebeten die Entwiirfe mig-
lichst knapp verzustellen, Zugegebensrmafien
sind 445 Entwiirfe sehr viel und thre fachkundige
Begutachtung beansprucht sowoht Zeit als auch

der Prachtbau der Kaiser-Will
fiir militararztliche Bildung zustandig war. Mit
dem Versailler Vertrag von 1919 war es damit vor-
bei. 1920-1934 war das Areal Teil des Reichar-

Engag . Gleichwohl waren zwei Tage auch
zuwenig um auf 445 Entwlirfe wirklich eingehen
zu kéinnen. Das Preisgericht wirkte auch wihrend
der zwei Tage so, als hitte es eine grofe und

erschwerte ihre Gleichbehandlung. Einige Entwiir-
fe wurden in engen Gangen prasentiert und es
war nicht allen Juraren misglich vor den Tafeln zu
stehen. Die Jury diskutierte im ersten Rundgang
iiber 49 Entwiirfe. 29 Entwiirfe blieben mit min-
destens zwei Stimmen im weiteren Verfahren. Fiir
elf Entwiirfe wurden Riickholantrage formuliert,
Fiir die Rilckholung eirer Arbeit waren minde-
stens zwei Stimmen niitig. Nach einer Begutach-
tung der riickzuholenden Arbeiten wurden drei
Riickholantrage zuriickgezogen. Sechs weitere
Arbeiten wurden in das Verfahren zuriickgehalt,
Nach dem ersten Sitzungstag verblieben 35 Ent-
wiirfe im weiteren Verfahren,

Am 2weiten Sitzungstag wurde der Sachpreisrich-
ter Herr Schnittger von Herm Baumann vertreten.
Var dem zweiten Rundaang beschloss das Preis-
gericht, keine weiteren Rﬂr:khnlantrage aus dem
ersten Rilckgang 2 _"_ sen und b

damit einen formulierten Antrag abschl.aglg‘ Die
Verbliehenen Arbeiten wurden von den Vorpriifer- 28
Innen diesmal etwas ausfihricher vorgestellt und
fast alle vom Preisqericht diskutiert. Bie Jury &=
beschloss, dass filr dan Verbleib im Verfahren fiinf
Stimmen erfordertich sind. Es verblieben nur zehn
Entwiirfe in der engeren Wahl. Aufgrund der
geringen Anzahl (anvisiert waren urspriinglich 20
Entwilrfe) wurde beschlossen, die Arbeiten die
drei oder vier Stimmen hatten fiir Rickholverfah- §
ren zuzulassen, Nach einem aestellten Riickhol-

ny
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antrag muBtte ein Entwurf fiinf Stimmen auf sich
vereinen, Dennoch bBlieben nur zehn Entwiirfe
iibrig, die vom Preisgericht fiir die weiters Bear-

das Wasser von der einen in die andere Spirale
bewegt. Bei Dunkelheit wird der Brunnen durch
teuchtkandle an den Kanten erhetit.

beitung in der zweiten Stufe empfohlen wurden.
Fiar fast alle zehn Arbeiten formulierte das Preis-
gericht giiltige Anforderungen. Fir alle Arbeiten
gilt es folgendes zu prazisieren:

Jwie die Funktionsfihigkeit und Nutzbarkeit des
Goercke Hofs bei eventueller Uberschreitung des
eigentlich vargeoeheneq Standortes fir den Brun-
nen gesichert wird (ggf. im Bereich der Umfahrt
und der Beete},

ob ein Winterbetrieb vorgesehen ist, bzw. wie
sich die vorgesehene Brunnenanlage in der kalten
Jahreszeit darstellt,

wie sich der Brunnen bei Dunketheit darstellt
(Beleuchtungskonzept)

wie die Herstellung der Antage im vorgeseh

1278 mit sechs Stimmen.
Diese Arbeit besteht aus 12 Fontdnen, die in
einem blaulich gefdrbten Belag eingelassen sind
und einzeln geschaltet zu Wasserspielen werden
kéinnen. Sie sind unregelmdBig ber den gesam-
ten Hof verteilt.

Tarnzahl 1286 mit fiinf Stimmen.

Ein Brunnen aus 25 schwarzen, leicht gekippten
Granitplatten, zu einem grofien Quadrat angeord-
net. Zwischen den Platten liegt ein Bewdsse-
tungssystem aus Edelstahlrohren, das die Platten
durch Diisen intervallig befluten soll. Das gesam-
e annen_quadra: ist von einer Entwi

Brunnenskulptur, kritisiert jedoch, dass die dsthe-
tische Formulierung einen Bezug zur Garten- und
Gehdudegestalt im Goercke-Hef nicht erkennen
lasst.

Tarnzahl 1491 (vormals 1240; Annette Sauermann
aus Aachen)

Das Preisgericht wiirdigt den Entwurf als einen
Beitrag, der durch das Motiv des Labyrinthes den
Dialog mit der barock anmutenden Gartenplanung
und mit den neobarocken Elementen der den
Goercke-Hof hegrenzenden Gebaude aufnimmt.
{+.) Kritisch wird diskutiert, inwieweit der Brun-
nen den Hof bereichert oder kunsthandwerklich
dekoriert

Tarnzahl 1492 (vormals 1278; Christian Heuchel

rinne aus Edelstanl umfasst,
‘nml:n.'u‘ 1363 mit steben Stimmen.

Kostenrahmen realisiert werden soll,

welche MaRnahmen zur Pflege der Anlage not-
wendig sind und welche Alterupgserscheinungen
zu erwarten sind.” (Protokell der Preisgerichtssit-
zung der 1. Stufe)

Bei den Durchgdngen konnte man sich des Ein-

" drucks nicht erwehren, dass viele Ansitze der

=

zeitgendssischen Kunst nicht emwlinscht waren.
Dies wird nicht nur anhand der Auswahl des zehn
verbliebenen Arbeiten deutlich, sondern duferte
sich auch an den Kommentaren von Preisgericlits-
mitgliedern, wenn die Vorpriferinnen Begriffe
wie ,Klang”, ,Video oder ,tempordr” formulier-
ten. Damit waren die Arbeiten praktisch schon
ausgeschieden. Das Ziel fir den einer Halbiffent-
tichkeit, d.h. den Nutzern aus den Gebduden des
Areals, zur Verfiigung stehenden .Reprisentati-
onshofes” war eher: Keine Experimente! Der doch
sehr einschrinkenden Ausschreibung folgte eine
noch einschrankendere Auswahl. Gleichwohl war
aber auch erstauplich, dass kein kiinstlerischer
Entwurf sich kritisch oder subversiv mit dem The-
ma ader der Institution auseinandersetzte. Ob
derartige Entwiirfe Chancen gehabt hitten in die
zweite Runde zu kommen, steht wieder auf einem
anderen Blatt.

Folgende Arbeiten blieben im Verfahren:
Tarnzahl 1003 mit sieben Stimmen.
Zuriickhaltende, einfache Brunnenanlage, die im
Gegensatz zu der Fiille der Architekturglieder der
Gebdude und der Bume und Pflanzen im Hof
steht, Eine leicht gewilbte Edelstahlplatte st in
Diagonalrichtung zum Hof eingebettet in eine
Fliche aus Granitplatten. Der Brunpen sitzt in der
Mm,g\uss leicht angehobenen Pudestes.
Tarnzaht 1042 mit sechs Stimmen, =
Brunnenskulptur aus zwel kuhrsch_en Granit-
bidcken, die mittig mit einem kleinan Zwi-
schenraum Obereinander liegen. Der obere ist in
der senksechten Achse |eicht gedreht, Sie-stehen
auf einer kreisrunden Granit-Bodenfldche. Wasser
soll aus dem oberen Block quillen und glejch-
makig an den Seiten herablaufen, vom Zwi-
schenraum gebrochen, ilber den zweiten Block
und die Bodenflache laufen und sich am Fuleren
Rand in einer Rinne sammeln. Sechs Sitzgelegen-
heiten aus Granit erganzen die Anlage.
Tarnzahl 1046 mit sieben Stimmen.
Froschkdnig”. Eine groBe verchromte Tropfen-
form treibt durch eine Unterwasserstrdmung in
einem flachen kreisrunden Wasserbecken. Auf der
hochspiegelnden Oberflache wird die Umgebung

verzerrt wiedergegeben.
Tarnzahl 1213 mit sechs Stimmen.
+Balance”: Die Yinetische B ful AU

Ein digitales Wasserfeld” liegt auf einer gepfla-
sterten Fliche in Form eines quadratischen
Rasters. Die Rasterstruktur ergibt sich durch 25
quadratische Licher, in denen Wasser verborgen
ist, Beim Herantreten des Betrachters beginnt das
Wasser zu pulsieren und soll mit einer Firderhohe
von max, 90 cm steigen. Geht der Betrachter wei-
ter, soll das Wasser zum Stillstand kommen, Zu
bestimmten Zeiten wird das Wasser automatisch
in Gang gesetzt. Der Brunnen wird von zwei bis
drei Trittstufen eingefasst.

Tarnzahl 1411 mit sechs Stimmen.

Vorg ist eing B lage mit einer Sdu-
le aus Edelstahl; Bronze oder Labrador und eine
figurative Losung aus Granik in einer rot ausge-
legten B hale. Der neue B istin
einer flachen Mulde in deren Mitte ein hoher
Stein mit einer obenauf sitzenden stilisierten
Figur stehen soll. Durch verschiedene Offnungen
soll aus dem Stein Wasser treten.

Nach der bisherigen Lektlire wird sich so mancher
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und manche fragen, ob die Ausschreibung offener

Wettbewerbe Uberhaupt sinpvoll ist. Die Frage

kann nur positiv beantwortet werden, GiemhwnhL
inhattet die 0 jon offener Wettt

aus Beltheim)

Das interessante Konzept zur grofiflachigen Nut-
zung des Hofes fiir einen Brunnen konnte in der
Weiterbearbeitung in det 2. Stufe durch die Uber-
formung der AuBienanlagenplanung mit einer Ver-
siegelling nicht Gberzeugen.

Tarnzahl 1493 (vormals 1286; Klaus Horstmann-
Czech aus Heidelberg und Berlin)

Trotz seiner iiberzeugend klaren Form konnte bei
dieserm Entwurf die Positionierung des Brunnes in
die Anlagen des Hofes das Preisgericht nicht
liberzeugen. Die Ausfihrung in Sichtbeton wirde
grundsatzlich abgelehnt, was in der evtl. Reali-
sierung zu der in der Kostenschitzung angegebe-
nen Kostenliberschreitung fiihren wiirde,
Tarnzahl 1494 (vormals 1003; E.0.K. Simon aus
Erbshausen)

Dieser Entwurf ist formal gelungén. Der Brunnen

Es verbleiben vier Entwiirfe im Verfahren:

1491 (9 Stimmen dafiir); 1494 (4 Stimmen dafils;
5 Stimmen dagegen); 1497 (5 Stimmen dafiir; 4
Stimmen dagegen); 1499 (4 Stimmen dafiir; 5
Stimmen dagegen).

Die zweite Runde des Wettbewerbsverfahrans
machte die Problematik deutlich, wie schwierig es
ist, kunst in eine bereits feststehende architekto-
nische Planung zu integrieren. Leider kommt es
sehr selten zu integrierten Konzepten, wo Kiinst-
lerInnen und Architekten gleichberechtigt zum
selben Zeitpunkt ihre Vorstellungen einer Gestal-
tung einbringen kiinnen.

2Zu Beginn des zweiten Wertungsrundganges wur-
den die verbliebenen Arbeiten intensiv diskutiert.
Der Winterbetrieb der Brunnen spielte dabei eine
zentrale Rolle, Die besten Lusungsansatze wurden
bei den Arbeiten 1491 und 1497 erkannt. Das
Preisgericht einigte sich darauf, in-einer Zwi-
sthenabstimmung zu entscheiden, of die Arbei-
ten 1494 und 1499, die in der ersten Abstim-
mungsrunde weniger als fiinf Stimmen erhielten,
im weiteren Verfahren bleiben sollen, Die Ent-

scheidung sollte mehrheitlich getroffen werden.
Die Abti g ergab folgendes Ergebni
1494 (9 Stimmen dagegen)

1499 (1 Stimme dafiir; 8 Stimmen dagegen).

Das Preisgericht beschloss schiieBlich, mit einfa-
cher Mehrheit liber die beiden verblisbenen

ist aus den oberen Stock des Gebdudes wie

auch aus der Hofperspektive gut wahrnehmbar.
{.n) Die Pflasterflachen hingegen erscheinen in
ihrer Lage willkirlich und greifen zudem in die
vorgegebenen AuBenanlagen ein.

Tarnzahl 1495 {vormals 1363; Reinhard Buch aus
Hirschburg)

Der enorme 111gemeurstechmsche Aufwand fiir
diese annenanlage steht nicht im Verhaltnis zur
g,enngen Erlehharke!t der Wasserbewegqung.

einige Voraussetzuﬁgan die scheinbar immer
schwierlger einzultisen sind. Zumdchst sollte ein
finanzieller Gesamtrahmen wvon mindestens
300.000 DM zur Verfligung stehen, der es erlaubt,
die fiir einen offenen Wettbewerb notwendige
Infrastruktur zu bilden. Professionelle Varpriife-
fnnen, geeignete Raumlichkeiten, um die Arbei-
ten 2u prisentieren, ein der Anzahl der eingegan-
genen Arbeiten entsprechender Zeitrahmen und
eine paulans:h zusammengesetzte motwierte-
Jury, die offenen Wettbewerben pasitw gegeﬂﬁ-'
bersteht und alle bestehend
Kunstrichtungen sowohl reprasenhert als auch
toleriert, sind keine Garantie, aber ein notwendi-
ger Schltissel zur Durchfihrung eines erfolgrei-
chen offenen Wettbewerbes. Dardber hinaus st
ein offener Wettbewerb ein demokratisches Ver-
fahren, das allen bildenden KinstlerInnen offen

hen

stehit und gerade deshialh mit soviel Miihe und

aus Edelstahl nimmt die Geschichte des Gebéude—
kumpleues in s1‘cl1 auf Sie besteht aus drehbar
verb it in denﬂn
sich Wasserkammern beﬁrlden. Durch Fiillung: die-
ser Kammern verdndert sich werpunkt des
betreffenden Elements, was eine Schwenkbewe

ig wirkt sich dabei auch das
Verhiitnis der Bmte der Wandungen zum Quer-
schnith der Offnungen aus.

Tarnzahl 1496 (vormals 1042; Walter Wittek aus
Vreden)

Dieser Entwirf besticht durch seine Ruhe und Ein-
fachheit. Problematisch wird allerdings beurteilt,
dass aus der Betrachterperspektive die Verdre-
hung der beiden Bliicke womibgtich nicht versteh-
bar sein wird und dass das Fundament fiir den
Brunnen nicht in der Kostenschdtzung enthalten
15t

Tarnzahl 1497(vormals 1046; Christian Hoi-
schen, Rupert Kopp und Jtrg Sochting aus Ber-
lim})

Das. Preisgericht wiirdigt die sthetische Form-
sprache der Arbeit. Der plastische Korper kontra-
stiert in seiner Einfachheit und Grofe mit dem
Haf Und den ihn umgebenen Fassaden. Ober die
Splegalung alf dem schwimmenden Objekt wird

d verbunden ist. Genau diese Anstrengun-
gen aber machen Demokratie erlebbar, Je selte-
ner offepe Wettbewerbe stattfinden, desto auf-
wendiger werden sie, weil die wenigen Maglich-
kejten von vielen genutzt werden, Gibe es viele
nﬁaﬂe Wetthewerbe mit unterschiedlichsten Auf-

gung bewirkt durch die sich die Kammer wieder
entleert. Das Element soll dann zuriickschwenken
und sich emeut fillen. |

Tarnzahl 1224 mit 7 Stimmen,

Die Entwurfsidee sieht vor, von jedem der vier
umliegenden Gebdude einen Weq mit einem
Raster von Granitsteinen zu belegen. Diese nﬁ:ht
rechtwinkligen Weae, treffen an elnerSr:hrﬂl‘Met—

le aufeinander. Im zentralen I(muzungshemch.

wird das Raster der Wege aﬂfgehn)r.hhn von Was-
ser umspiiite Gaanftblbche schieben sich aus dem
Boden. Der ‘-‘eﬁ'as r schreibt: ,Menschliches

fortschreiten setrt eine Beweglichkeit voraus, die

" tber den geradlinigen Weg der rechnerisch erfaii-

m Jmnnmdt stadi

9 haren Ordnung leausgalt"
Tarnzahl 1240 mit acht Stimmen.
Zwiet ineinander L de Spiral

lassen zwei

gegensatzliche Bewegungen zur gleichen Zeit zu.

Iwei gegensatzliche Wasserstrimu
sich an Anfang und Ende, um dan
temﬂmﬁen Kﬂl“ze, gerade
23 unterschiedlich grofie Kreissegmente, Im Zen-
trum miinden beide Spiralen in ein kreisrundes
Stemgehkuse. das eine Pumpe beherbergt, die

_baygfbi'den:

tellungen, wire der Andrang sicherlich
nH:ht so groR und die Lage entspannter, Gleich-
wohl sollten KiinstlerInnen nicht verzagen und
die Beteiligung an offenen Wettbewerben als eine
unter anderen Miglichkeiten sehan, den Gffentli-
chen Diskurs und den dffentlichen Raum mit zu
gestalten.

2. Stufe

Die Jury der 2, Stufe tagte am Montag, den 29,
Mai 2000, Atle 10 Arbeiten wurden 2ur Beurtei-
lung zugelassen. Bevor die Vorprifung die Ent-
wiirfsansitze vorstellte, formulierte das Preisge-
ficht einhellig das Bediirfnis, dass die Entwiirfe
besonders daraufhin beurteilt werd.__en sal_b.tq ob
sie als Brunnen betreibbar” seien. Der techni-
sthe Aspekt stand schnell im Vordergrund. Nach
dem Informationsrundgang begann die dieses Mal
etwas ausfilhrlichere Diskussion. Das Preisgericht
antschied. dass« alle Entwiirfe den Ausschrei-
ritiere

1 hen. Im fi b
i '! Protnhuu des Ple1sgenchtes

ﬁﬂvﬂ‘h{ 1490 (vormals 1213; Hartmut Renner
aus Halle) Das Prefsgericht unterstreicht bei die-
sem Entwurf den stark technischen Eindruck der

die Verbindung mit der Umgebung hergestellt. £
entsteht &in i Licht- und Beweg
spiel, Die mutige, moderme Arbeit filgt sich har—
moniseh in das barack erscheinende Hufznsem-
ble. Es bleibt aher die Frage offen, ob diese Brun-
nenanlage den Hof bereichert oder iberlastet. Auf
Kritik stolt die intensiv rote Farbgebung.
Tarnzahl 1498 (vormals 1411; Walter Sachs aus
Weimar). Die Ausformulierung dieses E in

Arheiten abzustimmen. Bei dieser Abstimmung
hatte jeder Preisrichter nur eine Stimme. Vor der
Abstimmung wurden nochmals folgende Argu-
mente erwogen: 1491 sei etwas zu harmlos,
obgleich die Integration in das architektonische
Ensemble erfiillt sei. Die Beleuchtung schalte sich
erst abends ein und séchs Monate gabe es wahr-
scheinlich kein Wasser. 1497 entsprache dem
Bediirfnis des Raumes nach einem plastischen
Kdrper. Positiv hervorgehoben wurde nochmals
die Spiegelung und die Lichtreflexion. Die
Abstimmung ergab folgendes Ergebnis:

1491: 6 Stimmen

1487: 2 Stimmen.

Ein Preisrichter enthielt sich der Stimme. Das
Preisgericht empfahl dem Auslober einstimmig,
die Verfasserin der Arbeit mit der Tamnummer
1491 unter Beriicksichtigung folgender Uberar-
beitungshinweise mit der Ausfithrung des Entwur-
fes zu beauftragen:

Es ist zu priifen, ob durch Heizupg (z. B. Nutzung
van Abwirme), Dn.lclgverstarkung oder Emsau
von Chemikalies xhedasL W,
der Betrieb des Brunnens auch im Winter gewahr-
{eistet werden kann, bzw. wie durch ganztigige
Beleuchtung die ,Prisenz” erhiht werden kann.
Die Verfasserin muss sich beziiglich des Materials
iiber eine der angebotenen Alternativen mit dem
Nutzer abstimmen. Von seiner Seite wird die
anthrazitfarbene Ausfithrung bevorzugt.

Vorpriifer waren:

Gerd Baron, Christa Bronner, Textar van Bruen-
nen, Verena Busch, Sabina Fernandez, Freda Hay-
en, Maria von KerBenbrock-Krosigk, Erika Klagge,
Andreas Kndbel, Liv Mette Larsen, Christiane Met-
ge; Isabel Schroer, Katharina Schiitze, Christiane
von Stauffenberg, Barbara Vossel, Claudia Wetzel,

Fachpreisrichter waren:

Michael Sch tz (Vorsitz; Bildt Berlin
und Mitglied des Kunstbeirates), Marfanne Heinz
(Leiterin der Neuen Galerie im Staatlichen Muse-
um Kassel), Wolfgang RoRdeutscher (Bildhauer,
Sohlen), Max Uhlig (Maler, HdK Dresden), Bettina
Paust (Kunsthistorikerin, Bedburg-Hau, Museum
Schloss Moyland). Die stelivertretenden Fach-
preisrichter waren: Eugen Blume {Kunsthistoriker,
Hamburger Bahnhof), Annette Becker (Dt. Archi-

der 2, Stufe konnte 1nsgesamt nicht fiberzeugen.
Auch die verwi Materjalvarianten bestati-
gen eher die Unsicherbeiten im Entwurf.
Tarnzahl 1499 (vormals 1224: Dietrich Firster
auis Feldkirchen). Dberzeugend ist die k -
te Bezlignahme des Entwurfs auf die bend

tektur Frankfurt/M.), Werner Schaub
(Bildhauer, Bundesvorstand des BBK und Mitglied
des Kunstbeirates) und Andrea Zaumseil (Bild-
hauerin, Berlin).

Sachpreisrichter waren:

Thomas Baumann bzw. Dieter Schnittger (Archi-

Gebdude durch die vorgeschiagene Wegefilhrung
und ‘die daraus resultierende Ausformung des
eigentlichen Brunnens, Gleichzeitig greift der
Entwurf dadurch massiv in die vorgegebene
Aulenanlagenplanung efn, was nicht gewiinscht

takt/G Ipt Berlin}, Karl-Ernst Brauner
(Bundesministerium filr Wirtschaft und Technolo-
gie), i Schimidt (Bund jum fiir
Verkehr, Bau- und Wohnungswesen), Florian
Mausbach bwz. Gerhard Zodtner (Bundesamt fiir

wird und 2u erheblichen Mehrkosten fithrt,

Drei Stimmen waren niitig, um im Verfahren zu
bleiben. Folgende Arbeiten schieden im ersten
Wertungsrundgang aus:

und R dnung). Stellvertratende
Sachpreisrichter waren: Horst-Otto Walter (Bun-
desamt fiir B und R inung) und
Gerd Wilnsche (Bundesministerium fiir Wirtschaft
und Technologie).

Elfriede Miiller

1490 (1 Stimme dafiir; 8 Stimmen dag Y
1492 {9 Stimmen dagegen); 1493 (2 Stimmen
dafiir; 7 dagegen); 1495 (9 Stimmen dagegen);
1496 {2 Stimmen dafiir; 7 Stimmen dagegen);
14598 (9 Stimmen dagegen).

1% Punkt & Tn Leganes, auf haiber Strecke dar Landstrafe Legs-
mes - Larahanchel

2% Punkt 3; Rechter Borgersteiq der Stale Conde de Aranda

3w Christian Herachen, Bettin

4 Anmette Sauermann, Aachen

5% Kiaus Harstmann-Crech, Berlin-Haidetheng




,Uberflug” und ,,25 Kirschhiume”

Im Zuge der baulichen Entwicklung auf dem Cam-
pus der BTU erfoigte 1998 die Auslobung eines
bundesweiten Wetthewerbs zur kinstlerischen
Gestaltung. 450 Kiinstler forderten die Teilnahme-

i vom Landesh t an, 330 Kiinstler
nahmen an der Begehung im August 1998 teil
unid 146 Arbeiten hatte die Jury zu bewerten.
Darunter befanden sich traditionelle Arbeiten wie
Skulpturen bis hin-zu den ausgewdhlten unge-
wiihnlichen Arbeiten von Ursula Damm und Rolf
Julius.

Die Jury setzte sich in der ersten Stufe folgender-
malen zusammen: Prof. Jo Achermann, Udo Cor-
des, Bildender Kiinstler, Armin Hauer, Kunstwis-
senschaftler, Perdita von Kraft, Kunsthistorikerin,
Prof. Jérg Kihn, Prorektor fir Planen und Bauen,
Hans-Peter Kuhn, Klangkiinstler/Komponist, Inge

Mahn, Bildende Kiinstlerin, Claus Peter Marte,
Ministerium fiir Wissenschaft, Ferschung und Kul-
tur, Bernhard Neisener, Blirgermeister der Stadt
Cottbus, Jérg Redlich, Ministerum der Finanzen,
Barna von Satory, Architekt/Bildender Kiinstler,
Prof. Manfred Schneckenburger, Kunsthistoriker,
Diese Jury wiihlte aus den eingesandten Beitrd-
gen zehn Arbeiten aus, die weiterbearbeitet wur-
den. Nach dieser Bearbeitungsphase setzte sich
die auf neun Personen geschrumpfte Jury unter
dem Vorsitz von Prof. Schnegkenburger erneut
zusammen und wahlte am 8. Mirz die beiden
Wettbewerbsbeitrige ,Uberflug”
Damm und .25 Kirschbdume” von Rolf Julius aus.
Beide Kunstwerke sollten - so Ulrich Morawitz
vom Landeshauamt - so schnell wie maglich -

von  Ursula

sprechend der Jahreszeiten wird der Kiinstler
Musik passend zu den Baumen komponieren, Die
varaussichtlich asiatisch inspirierte Musik Wird
auch den verdnderten Gegebenheiten der Tages-
zeiten angepasst werden. Die kleinen Lautspre-
cher in Form von ,umgestiilpten Teetassen” sind
iiber Kabel mit zwei CD-Playern verbunden, die in
einem Gebaude stehen und entsprechend pro-
grammiert sind.

Wissenschaft und volksnahe Tradition

Das Kunstwerk von Ursula Damm besteht aus
einem Taubenschlag fiir Brieftauben, die von Tau-
benziichtern betreut werden, und einem ,virtuel-
len Brunnen”, in welchem statt Wasser ein Video
24 sehen ist, Als Standort ist die Fléche vor den

nach Absprache mit den Kiinstlern - 7t

Anbauten der Lehrgebdude 4 und 5 t

werden, Prof. Schneckenburaer stellte fest, dass
es ihm noch selten so leicht gefal-
len sei wie bei dieser Entscheid

Der Brunnen ist raumliches und gedankliches Zen-
trum der Arbeit van Ursula Damm. In ihm werden

B zugunsten der beiden Pre1strager
y Technologie und Wissenschaft,
Natur, Naturlyrik und Poesie - all
dies wird eingesetzt, Beide Kiinst-
ler nutzen dabei die Technologie,
um sie gleichzeitig zu berwin-
den.”

Klange unterm Kirschenhain

Die Klanginstallation des Berliner
’ Kiinstlerss Rolf Julius sieht die
* % Installation von kleinen Lautspre-

1s % thern im Kirschenhain vor Ent-

Kunst und Bau an der
BTU Cotthus

Altbestand

Die BTU Cottbus wurde 1991 gegriindet und iber-
nahm durch den VMorgangerkomplex — das Bil-
dungszentrum —einige ;Kunst am Bau Arbeiten”,
Darunter sind Skulpturen und Wandgestaltungen
im'Aulten- und Innenbersich. Hinzu kommt ein
Campus, der in seiner Gestalt keiner Endfassung
entspricht. Vor diesem Hintergrund war es nicht
einfach, einen Kunst und Bau Wetthewerb vorzu-
bereiten und ihm eine Gestalt zu geben.

Wettbewerb Kunst und Bau der BTU Cottbus
Im Rahmen der Neubebauung stellte das Land
Brandenburg 1998 fiir diesen Zweck-400.000 DM
zut Verfllgung. Ein schner Betrag, um sich
Gedanken beziiglich Kunst am Bau - Kunst in der
Offentlichkeit zu machen. Dabei ergaben sich fol-
gende Fragen:

Sollten es Arbeiten sein, die mit traditionel-

len Materalien arbeiten?

Finden auch die neuen Medien ihren Platz?

Denkt man an die Moglichkeit, den kunst-

sozialen Prozess-bis hin zur Performance mit

einzubinden und in den Diskirs zu stellen?

An die Kommission Kunst und Bau" der BTU
Cottbus wurde das Anliegen herangetragen, ein

Beschaftigung stammten, die richtige Auswahl zu
treffen, Mach eingehender Dmkussmn entschied
die Jury, die Arbeiten von Frau Ulsul.a Damm und
Herrn Rolf Julius zur Ausfihrung zu empfehlen.
Eine nachfolgende Ausstellung zeigte die zweite
Stufe ‘des Wetthewerbes und gab somit der
Offentlichkeit die Maglichkeit, die interessanten
Werke zu besichtigen.

Ausfilhrung der Werke

Das Werk von Rolf Julius war seit dem Herbst
1999 mit der Komposition der Herbst-Wintervari-
ante im Probelauf. Die Erdffnung und endgittige
Ubergabe an das Land Brandenburg und die BTU
Cottbus erfolgte am 21. Juni 2000 mit der Som-
merkomposition. Jedoch Konnten sich die Besu-
cher schon im Varfeld dieses Ereignisses seit eini-
ger Zeit an den Klangen im Kirschhain erfreuen.
Beim Werk der Kiipstlerin Ursula Damm zeigt sich

die Ausfiihrung schwieriger. Da der Standort, wel- -

cher von der Kiinstlerin vorgeschlagen wurde,
nicht den optimalen Bedingungen des Werkes
entsprach, oab es weitere Ortvorschlige, die bis-
her aber nicht zur Realisierung filhrten.Da die
Vorbereitungen, einen Taubenziichter fir den
Schlag zu finden, und die Futtermittetheschaf-
fung weitgehend abgeschlossen sind, setzt die

Kanzept fir die Ausschireibung vor Da
das Landeshauamt bis hin zum Ministerium fiir
Wissenschaft, Forschung und Kultur des Landes
Brandanburg die Vorschldge mitdiskutierte, ent-
stand eine Fassung, in der die gegebene ortsge-
bundene Situstion und die Kunstwerke der Vor-
gangereinrichtung eine wichtige Rolle spielten.

So entwickelte sich das Ziel, ein Gesamtkonzept:

2u verlangen, in dem sowohl der Qualitat der
Kunst als auchidem Campus Rethung getragen
wird. Ein Gffentlich ausgeschriebener Wetthewerh
drangte sich aus den diversen Gesprachen auf, da
bei dieser Summe nicht nur einige wenige Kiinst-
ler profitieren soltten. AuBerdem war diese Form
der Offnung ein Wunsch der Studentenschaft.

Fur die erste Stufe der komplexen Aufgabe bewar-
ben sich 146 Kunstschaffende ohne Namensnen-
niing, aus denen die Jury unter dem Vorsitz ven
Praf, Schreckenburger 10 Kiinstler/innen oder
Gruppen fiir die Weiterbearbeitung auswahlten.
Im: Frilhjahr 1999 stand die Jury vor zehn kiinst-
lerischen Arbeiten oder Konzepten, aus denen es
galt, eine Auswahl zu treffen, die der Techni-
schen Universitat und ‘dem Campus gerecht wer-
den soMten. £s war sehr schwierig, unter den her-
varragenden bildhauerischen Leistungen, welche
aus allen Bereichen der riumlich-kiinstlerischen

K fssion Kunst und Bau” und die Universitat
nun grofe Hoffungen auf ein ziigiges Voran-
schreiten der Arbeit.

Jo-Achermann
Bildender Kiinstler, Professor an der BTU Cotthus
und Vorsitzénder der Kunst und Bau Kommission

die Flugbat der Tauben iiber lingere Zeitab-
stinde erFasst und sichthar gemacht. Die Struktur
dieser Bewegungsbahnen soll ein modellhaftes

Bild des Zusammenlebens der Tiere aufzeigen und

bietet Gelegenheit, unser Verhalten mit ihnen zu
vergle{chen

Die Anwesenheit der Taubenziichter soll univer-
sitdres Leben und Forschen mit den Erfahrungen
volksnaher Traditionen verbinden. Im Gegensatz
zu Stadttauben sind Zuchttauben hoch zivilisiert.
Um Einblick in den Taubenschlag zu erméalichen,
ist dieser zweiseitig verglast,

Der Brunnen besteht aus einem rechteckigen aus
Ziegelsteinen gemauerten Schacht, der ungefahr
4 Meter im Erdreich versenkt ist. Dadurch ergibt
sich die fir sine Videoprojektion notwendige
Dunkelheit. Das Video zeigt den Himmel tiber den
Taubenschlagen, wie er von einer vor Ort instal-
lierten, in den Himmel zeigenden Kamera aufge-
zeichnet wird. Eine spezielle Computer-Software
rechnet aus dem Bild die Positionen der Tauben
und schreibt ihre Bahnen in Echtzeit ins Video-
bild ein, Uber den Tag entsteht aus den Spuren
der Tauben eine Linienzeichnung, die mitsihr
(chaotischen) Struktur die umgebende Architek-
tur nach ihrer Ordnung (rechtwinklig) auf ihre
Vertriglichkeit mit der Geometrie der natiirlichen
Bewegung der Vigel hinterfragt. Die Vigel, die
nicht durch Wege, Bénke oder Gebaude in ihren
Bewegungsrichtungen festgelegt werden, verwei-
sen hier auf eine Freiheit jenseits der auf dem
Geldnde vorgegebenen Strukturen. Die Arbeit soll
gleichzeitig uns anregen, unsere Planungen und
Ordnungssysteme zu hinterfragen.

Natur als Gegenstiick aber auch als Gegenstand
der Technik soll auf dem Campus verstarkt erfah-
ren werden. Den Pflanzen die Tierghinzuzufiigen,
ist dabei ein Gedanke. Wahrend die Biume die
Verwurzelung in der Erde betonen, verbinden die
Vigel mit dem Himmel. Die Tauben zu beobach-
ten, bringt den Besuchern den Blick auf soziale
Gruppenstrukturen, wobei Schwarm- und Popula-
tHonsverhalten ein in der Informatik hochaktuel-
les Thema aufgreifen.

(Auszug aus dem Konzept von Ursula Damm)

Interview mit
= Ursula Damm

T
3.

«Wie bringe ich in diesen Campus
elwas Schines, Lebendiges herein?”

BTU-Profil:
Wie kamen 5ie auf die Idee mit den Tauben?

Damm: Ich habe mich schon in einer friheren
Arbeit in New York mit dem Thema ,Migration
Vogelflug” beschaftigt. Damals nahm ich das Ver-
hatten der Menschen in der Stadt zum Ausgangs-
punkt. Dieses Mal ist es das Verhalten der Tauben.
Die Idee kam mir beim Warten abif einem Flugha-
fen, als ich Tauben beobachtete. Der Vogelflug
wurde in der romischen Antike fiir Vorhersagen
fur die Zukunft interpretiert. Und dann ist der
Vogelflug ja ein bis heute noch unerforschtes
Mysterium, Sich mit dem Vogelflug zu beschafti-
gen heilit auch, etwas entdecken zu wollen, was
uns Menschen etwas tber unsere eigenen Trieb-
kréfte sagen kann.

Welchen Eindruck hatten Sie, als Sie das erste Mal
an die BTU kamen?

Fir mich stellte sich die Frage, was macht man,
wenn man Kunst in @iner Plattenbau-Universitit
lnstalheren will, Filr mich war klar, dass ich als
etwas Lebendi Organisches
schaffen wollte, etwas, das nicht erstarfen soll.

Woher haben Sie Ifire Kenntnisse iber Tauben?

Ich lebe in Disseldorf, also am Rand des Ruhr-
potts, wo die Taubenziichtersi in der einfachen
Bevilkerung traditionell sehr beliebt ist. Viel-
leicht hat das etwas damit zu tun, dass die Men-
schen nach ihrer Arbeit im Kohlebergbau sich
nach der Weite des Himmels sehnten. Die Tauben-
ziichterei steht als volksnahe Kunst auch in Kon-
trast zur Wissenschaft.

Woarum wihiten Sie den Standort fiir Thre Installa-
tion zwischen den Anbauten derilehrgebdude 4
und 52 -

Es soll ein ruhiger Bereich sein mit einer efniger-
maften natiirlichen Umgebung.

Wie wiirden Sie sich verhalten, wenn nun Kritik an
diesem Standort kime, der ja sekr prominent ist?

Der Standort ist vorlaufig. Er hat auch Nachteile,
wie z.B. die stark befahrene Strake oder die

den hohen Gebdude, wo filr die Tauben
die Gefahr von Raubvigeln ausgehen kiinnte. Fiir
mich sind jedoch die Bedingungen, die die Tau-
ben brauchen, ausschlaggebend.

In Ihrem Konzept wird auch darouf hingewiesen,
doss die Taube sich in vielen Plostiken der DDR-
Kunst ouf dem Campus findet.

Heutzutage haben Bilder wie 2.B. die Taube - aber
auch generell - auf Gebduden und Skulpturen jhre
Wirksamkeit im offentlichen Raum verloren, Fiir
mich war die Frage entscheidend, wie bringe ich
in diesen Campus etwas Schines herein. Und filr
mich ist das Natur oder sind es Végel.

Dennoch steckt in Ihrem Konzept fede Menge von
techmischen und wissenschaftlichen Uberlegungen.
wie kommt es dazu?

Ich méchte in meiner Kunst auch meine Intelli-
genz mit einbringen, ohne dass es belehrend sein
soll. Ich hoffe auch irgendwie immer noch auf
eine AussBhnung von Matur und Technik - auch
wenn es vielleicht etwas romantisch kiingen mag.
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Grundschule am Rohrgarten in Zehlendorf |

Bas Bezirksamt Zehlendorf lobte trotz stark
gekiirzter Baupl nterlagen einen eingel

denen Wetthewerb aus. Der schmale Finanzrah-
men belduft sich auf ca, 50.000 DM, Die Architek-
tengemeinschaft Bassenge, Puhan-Schulz, Hein-
rich und Schreiber ist dafiir bekannt, dass sie bei

all ihren dffentlichen Bauverfahren gerne Wetthe- o

werbe durchfiihrt. Es waren drei KinstlerInnen
geladen: Katharina Karrenberg, Hansjorg Schnei-
der und Elodie Streuber. Sie erhielten fir lhre ein-
gereichten Entwiirfe eine Aufi | hadi

auffindbar im Schnittpunkt der Erschtfers.n:ng
Schule und Sporthalle liegt und durch ein Ober-
hcht mit Tageshcht gut beleuchtet wird: D1e

wandelt sich mit der Offnung der Schiebetiiren
nach rechts und links in zwei Halften. Die beiden
Halften konnen real wie metaphorisch, nicht von-

gliche i zwischen Zusck

und Biihne" bietet sich als Element fiir die Gestal-
tung durch e:nen Kiinstler an. {...) Wir schLagen
vor, die Schi del mit i

von: 2000 DM,

Die Schule mit Sporthalle und Kita entstand nach
dem Abzug der amerikanischen Truppen aus Ber-
lin als Infrastrukturmafinahme. Die Grundschule
ist dreiziigig, bietet recht groRzilgige Freianlagen
und wird nach Montessori Lernmethoden gefiihrt.
Maria Montessori (1870-1962) \rElfUlgte eine
frefe, dem individuellen Arbeitsrhyth

chende Perstinlichkeitsentwickiung durch Knnrd1-
nierung der Bewegungen des Kbrpers mit der gei-
stigen Ordnung unter Ausnutzung der ,sensitiven
Phasen”.

e m

Die
folgendermalen:

g der Aussck g lautete

»Dieses Werk der bildenden Kunst ist alssdauer-
haftes Werk in einem bestimmten Bereich des
Bauwerkes als Tafelbild" zu entwickeln. Dieser
Bereich bildet ein kleines, zentrales Forum im

beschichteten, furnierten Tiirelementen, die dann
inihrer Gesamtheit gin grofes Bild ergeben, her-
zustellen”,

Obgleich die Aufgabenstellung etwas einge-
schrdnkt und die Schule schon in Betrieb ist,
haben die KiinstlerInnen hervorragende Entwiirfe
eingereicht. Alle drei haben sich mit der padago-

ler lassen’. (...) Die Magnete sind in Linea-
turen apgeardnet und gehen zur Mitte hin in eine
lnckere Streuung Gber: [...) Sie tragen Buchsta-
ben aus weillem Forex, das mit diinnem Eisen-
blech beschichtet ist. Die Buchstaben bilden zwei
Zitatblocke: links ein Satz von Maria Mantessouri
{Das Chaos der Seele braucht nichts Neues son-
dern Ordnung in den vorhandenen Dingen), rechts
die Wiinsche der Kinder fiir ihre neue Schule (Ich
wiinsche mir eine schiine Schule, eine schine
Zukunft, dass ich viele Freunde habe, viele liebe
Kinder lund Wiele liebe Lehrer und viele liebe
Eltern, kein Sprayer soll die Schule anspriihen).
(..} Der offentliche Austausch ist in allen Teilen
spiirbar. (...) Ober der baweglichen Magnetwand
Jthronen’ — wie in einer Draieckskomposition —

gischen Absicht der Schule auseir tzt.
Den drei Entwiirfen ist die Ausemanderseuung
mit den Begriffen der Ordnung und des Chaos
gemeinsam. Gleichwohl konnten die Ergebnisse
nicht unterschiedlicher ausfallen. Der Entwurf van
Katharina Karrenberg beinhaltet ein interaktives
Konzept und présentiert sich in einer schiichten
minimalistischen Farm. Thre Magnetischen Felder
werden aus 4000 kleinen, galvanisch vergolde-
ten Eisenmagneten hergestellt. Die Magnetfelder
beruhen auf dem Gedanken der Ordnung und der
freien Gestaltung innerhalb dieser Ordnung. Rei-
hung und® Streuung sind seine formalen Aus-

Erdgeschof der Schule, das gut einsehbar und

drucksf - {...) Das gesamte Magnetfeld ver-

Interview mit
'|Rolf Julius

»~Man muss elwas nur tun -
und gleich verdndert sich dadurch viel”

BTU-Profil: Wie kamen Sie auf die Idee, eine Klan-
ginstotlation im Kirschenhain ouf dem Forum zu
installieren?

Julius: Als wir im letzten Sommer mit den {iber
300 interessierten Kinstlern hier auf dem Campus
waren, erwahnte jemand, dass auf diesem Platz
ein Kirschenhain geplant sein. In diesem Moment
war fiir mich klar, dass ich damit etwas machen
wollte. Die Anordnung dar Béume 2z ginem Qua-
drat ist fiir sich schon eine |2bendi

Skulpt

besondere Rolle hat. Zum anderen ist es ein Platz,
wo man sich zuriickziehen kann, wo man Mufle
hat. Der Hain ist ein Kunstwerk mit musikalischen
Mitteln. Das gefallt mir. Filr mich ist immer span-
nend, wie sich Kunst und Musik treffen kinnen.

Welchen Eindruck bekamen Sie vom Compus. als
Siedhn das erste Mal sahen?

Was mir gefallen hat, waren die Gebaude, wie sia

die, um als solche erkannt zu werden. nur emet
musikalischen Betonung bedarf. Ich wollte den
Platz nicht noch zusatzlich mit anderen Skulptu-
ren bereichern. Meine Arbeit soll lediglich darauf
hinweisen, dass hiaf schon ein Kunstwerk vorhan-
den ist.

Welche Art von Musik schwebt Thnen vor?

Die Musik wird von kleinen Lauésprechern. die
etwa die Grofbe und Form von umgestiilpten Tee-
tassen haben, kommen, die in den Biumen befe-
stigt sind. £s wird keine Beschallung geben, son-
dern eine relativ intime Komposition, so dass
man weilt, dass man sich unter Kirschbdumen
L fet. Die El die ich werde,
sind mit Sicherheit an Fern-0st anmutende Klin-
ge wie 2.8, Bambus gegen Bambus, da ich oft und
gerne in Japan bin.

Wie kamen Sie dazu, Klangkiifstler zu werden?

Mir hat die ,Minimal Art” immer schon gut gefal-
len. Ich habe mich viel mit John Cage, seiner
Musik und seinen Schriften beschiftigt. In den
“80er Jahren habe ich dann in Berlin viele Sachen
in Richtung Klangkunst gemacht z.B. ein Konzert
fiir den Schlachtensee, bei dem das Ufer mit
Musik von Recordern bespielt wurde, die fiir den
See komponiert worden war,

Was gefiillt Thren am Kirschenhain?

Zum einen erinnern die Zierkirschen an den fer-
nen Osten, wo das Kirschhliténfest eine ganz

1]

zu stehen, die Formen - auch wenn die
Plattengebdude selbst micht schin sind. Mein
Grundgefiihl war: ‘man muss etwas tun’ Und
genau das ist es, was Kunst kann: man muss nur
etwas tun und gleich verandert sich dadurch sehr
viel, man kann etwas in einem anderen Licht
erscheinen lassen, Als ich mitbekommen hatte,
dass ein Kirschenhain geplant ist, da habe ich
gedacht ‘Da haben die Landschaftsplaner etwas
Gutes gemacht’ Da kommt auch ein Gefiihl fiir
eine andere Kultur herein. Dadurch bekommt auch
der grole leere Platz eine eigene Asthetik. Der
positive Eindruck der leere wdre durch eine
Skulptur verhindert worden.

1% Rolf Julius: 25 Kirschbdume

2% Ursuta Damm

3w Ursila Damm: Taubenschiag

49, Ga, Ta Katharina Kamenbarg: Magnetische Falder
E* Rolf Julius

das Zahl und die Satzzeichen. Sie wer-
den fest auf die Wand montiert, Bis auf die feste
Zahlenmontage sind alle Buchstaben, alle Bilder,
alle anderen Zeichen frei variierbar und kénnen
den jeweiligen Bediirfnissen angepasst werden”,
(Entwurf der Kinstlerin) Obgleich der Entwurf die
Jury schnell begeistern konnte, wurde der doch
relativ gering gestaltete obere Teil von einigen
Jurymitgliedern kritisiert.

Hansjdrg Schneider nahm die Thematik van Max
und Moritz auf und prisentierte eine stindige
Projektion von farblich sehr starken Tafelbildor-
namenten. Die kiinstlerische Aussage wurde als

Hello, can
hear me?

Bemerkbar machen, das war zusammengefasst das
Hauptziel des Kunst am Bau - Wettbewerbs zum
Neubau der Paul-Chariotte-Kniese-Schule in Ber-
lin-Lichtenberg. Im Herbst 1999 war es soweit.
Nach konzentrierter Vorbereitung konnten die
Ziele zu diesem besonderen Wettbewerh disku-
tiert und erarbeitet werden, Der Neubau beher-
bergt ab dem Jahresends 480 Kinder und Jugend-
liche im Alter von 3 bis 18 Jahien. Das Konzept
der Schule ist fiir Sehbehi Sehbehinderte
mit mehrfacher Behinderung und Schiiler ohne
Behinderung ausgerichtet.

In der Planungsphase wurde sehr frilh klar, dass
das Gebdude, das zur Unterstiitzung und Orientie-
rungshilfe mit streng geordneten und ausgesuch-
ten Baumaterialien, welche bestimmte akustische-
und haptische, wie optische Werte erfiillen miis-
sen, und einer orthogonalen Wegefihrung ausge-
stattet ist, einen zusdtzlich integrierten oder
nachtriglich angefiigten Kunstbeitrag nicht auf-
nehmen soltte. Schiiler, Lehrer, Elternvertreter,
die Vertrater der Kunst am Bau/Kunst im Stadt-
faum - Kommission der BVY und des Bezirksamtes
sowie die Archu.ekten des Gebauda und der Frei-
fiachen erarb i die Auslot
Bedinat durch die Son:terﬁnanﬂe-rung der Bau—

malnahme war es nur durch eine spezielle und
zusdtzlicheVereinbarung mit dem Finanzier mig-
lich, dass der Bezirk den Kunst am Bau - Wetthe-
werb selbst durchfilhren konnte, den'Finanzier
jedoch begleitend informierte, da dieser hier kein
weiteres Engagement entwickeln wallte. Gleich-
zeitig wurde in jeder Phase des Wettbewerbs die
Paul-und-Charlotte-Kniese-Stiftung, Namensge-
ber und Firderer der Schule, in das Verfahren mit

Die professionelle Vorbereitung, Prii-

fung, Begleitung und Dokumentation des Wetﬂ:e-
werbes durch ein erfahrenes Biiro half allen
Beteiligten nach sehr intensiver Zieldiskussion,:
die gemeinsam ausgewshlten und beauftragten
Kiinstler im Rahmen des beschrankten Wetthe-
werbes zu dieser Aufgabenstellung gut vorzube-
reiten.

Dies zeigten dann auch die Ergebnisse. Der Kunst-
beitrag sethst sollte im AuBenbereich inmitten
der iiberzeugend vorstrukturierten und der Behin-
derung der Sehiiler addquat ausgestatteten Nut-
zungszone eine Erweiterung der sinnlichen Erfah-
rungen ermiglichen. Als Konsequenz der spezifi-
schen Ausrichtung der Schule stand die Stirkung
der haptischen und akkustischen Erfahrungen im
Vordergrund, die etne visuelle Sinneswahrneh-

ymung nicht ausschloss, aber doch nachrangig mit

einbezag.

hermetisch aufgefasst und angesichts der Tatsa-
che, dass der Standort filr die kiinstlerische Arbeit
ebenfalls die Theaterbilhne der Schule ist, als 2u
kraftig empfunden.

Elodie Streuber prisentierte ein klassisches auto-
nomes Kunstwerk mit zarter Farbgebung. Ihre
vorgeschlagenen Motive sind Insekten bzw. Flora
und Fauna. Positiv wurde empfunden, dass die
Gestaltung auch in den oberen Bereich des Saales
geht. Allerdings ist diese obere Gestaltung nur fiir
die Personen wahrehmbar, die sich direkt vor der
Bithne befinden.

Die Jury diskutierte in einer sehr angenehmen
Atmosphare, Die lange Wettbewerbserfahrung von
Barbara Straka und den Architekten Jan Bassenge
und Walter Schreiber machte sich Uberaus positiv
bemerkbar. Beeindruckend war das Engagement
der Schule, vertreten durch die Schulleiterin
Astrid Weigel und die Lehrerin Estfid Miller. Die

ierte Diskussion brachie fi e Ergebnis-
se: In der ersten Wertungsrunde schied der Ent-
wurf von Hansjiérg Schneider aus, Die beiden
anderen Vorschldge erhielten jeweils fiinf Stim-
mens In der zweiten Wertungsrupde erhielt die
Idee von Katharina Karrenberg drei und der Ent-
wurf von Elodie Strauber zwei Stimmen. Der Ent-
wurf von Katharina Karrenberg wurde zur Realisie-
rung empfohlen,

Elfriede Miiller

you

Die Jurysitzung fand am 28. Januar 2000 statt.
Das Preisgericht setzte sich folgendermaBen
zusammen; Matthias Flligge (Vorsitzender), Azade
Koker, Inge Mahn, Manfred Bergmann und Micha-
el Fischer {Stellvertreter) als Fachpreisrichter,
Wolfram Friedersdarf (Bezirksbiirgermeister), Ger-
hard Thrig (Ltd. Baudirektor, Berlin) und Ute Mol-
denhauer (Paul und Charlotte Kniese-Schule) als
Sachpreisrichter, Das Preisgericht empfahl unter
Einbeziehung der Schiilervertreter, Lehrer und
Elternvertreter ainstimmig den Beitrag von Mat-
tin Riches zur Ausfiihrung. Die verbliiffend einfa-
che und wahrscheinlich deshalb sehr kommunika-
tive Technik der Sprachrohre, die am Rande der
Gymnastikwiese an filnf Eckpunkten gebiindelt
aus der Erde kommen und unterirdisch verbunden
sind, verfilgt zusatzlich Gber unterschiedliche
Oberfldchen und farbliche Gestaltung. Sie erlau-
ben iiber langere Distanzen Kommunikationsfor-
men wie Pleffen, Siﬁgen Sprechen, Schreien und
Fllistern, quasi ein Telefonieren dber grofers
Stracken. Martin Riches ist mit seinem Beitrag
eine Angebotserweiterung der sinnlichen Wahr-
nehmung gelungen, die alle Mitglieder des Preis-
gerictits begeisterte, Wichtig in der Entscheidung
filr diesen Vorschlag war neben der klaren Erfil-
lung der Auslobungsziele auch die Sicherheit,
{edem Menschen — ob klein oder grof, ob i:ehlrl—
dert oder nicht behindert - diese I ion so
anbieten zu kénnen, dass dieser in jedem Fall am
anderen Ende des Sprachrohres auch gehdrt wird,

Gerhard Thrig, ehemaliger leitender Baudirektor
Berlin-Lichtenbera



Zwei Fliegen mit einer Klappe geschlagen

Kunst am Bau bizw. im dtfentlichen Raum im Neubaugebiet Landsberuer Tor

Sitten und Gewohnheiten verandern sich nicht
immer zu ihrem Besten. Auch wenn in Berlin gine
Wetthewerbskultur existiert, die erstrit-

KiinstlerInnen erhielten fiir das .wiinschenswer-
te” Modell kein Honorar. Die im Vorfeld stattge-

ten und durchgesetzt wurde, heift das noch lan-
ge nicht, dass sie fiir alle von uns begleiteten
Verfahren auch gilt. In Marzahn scheinen die
Uhren etwas anders zu gehen, und vermeintliche
Errungenschaften filr bildende KunstlerInnen in
Wetthewerbsverfahren erweisen sich wieder mal
alles andere als selbstverstandlich.

Der Bezirk Marzahn lobte zwei Wetthewerbsver-
fahren aus, deren Jurysitzungen am gleichen Tag,
dem 31. Marz 2000 in der kommunalen Galerie
abgehalten wurden, Die Ausschreibungen erfolg-
ten im Rahmen von stadtebaulichen Vertragen,

d.h. finanziert wurde die Kunst von den Investo-
ren, nicht von der Bezirksverwaltung. Die Aus-
schreibungen waren mehr als knapp gehalten.
Zundchist wurde die ,Kunst im Aufienraum einer
Kindertagesstatte am Altlandsberger Platz" ver-
handeit. Der Finanzrahmen gab sich bescheiden:
20.000 DM standen zur Verfigung, Diese Kita

befindet sich. am Altlandsberger Platz, einem -

stadtriumlich zentralen Treffpunkt fiir ein neues
Stadtquartier,

Die Kita ist dreigeschossig und fiir 100 Kinder
vom Krippen- bis zum Hortalter angelegt. Der
Eingang richtet sich zum oben genannten Platz
auf einen Geh- und Radweg. Die Freiflache der

Kita enthilt als Hauptgestaltungsthema ellipti-
sche Farmen, (...) Das Kunstwerk soll filr die Kin-
der erlebbar bzw. anfaBbar sein und zum Farbkon-
zept sowie zum Freiflichenkonzept passen. A

CEar

fundene Disk in dem in Marzahn tatigen
Beirat; der dieses Verfahren vorbereitet hatte,
ergab, dass die Mehrheit des Beirates sich gegen
Honorare filr Modelle aussprach, und zwar mit der
Begriindung, dass sich die KiinstlerInnen ohne
Honorare mehr anstrengen wiirden. Bei dem
ersten Verfahren ist dies weniger tragisch, da
Modelle nicht ausdriicklich verlangt wurden und
20.000 DM einen sehr kleinen Finanzrahmen dar-
stellen. Bei dem nachstehend zu besprechendem
Verfahren von 90.000 DM sieht es aber schon
ganz anders aus, zumal ausdriicklich Modelle ver-
langt wurden. Ein Argument gegen Wettbewerbs-
honorare waren Preissummen fiir den zweiten und
dritten Platz. Der zweite Prejs erhalt eine Summe
von 5000 DM und der dritte Preis eine Summe von
3000 DM. M. E. schlieBen Preissummen keines-
wegs Aufwandsentschadigungen fir Modelle aus.

Kunst im Auft einer Kind
am Altlandsberger Platz

Bejde Verfahren wurden aponym durchgafiihrt.
Fiir die Kita waren sechs KiinstlerInnen eingela-
den worden: Christine Gersch, Volker Hansen,
Sigrid Herdam, Robert Schmidt-Matt, Helge War-
me und Wolfgang Stiibner. Die beiden Vorpri-
fungsberichte entsprachen in ihrer Knappheit der
Ausschreibung. Es handelte sich dabei um Tabel-
len und nicht wie Giblich um mehrseitige Berichte
mit Abbildungen der Modelle und ausfithriichen
Beschreibungen. Die Vorprisfung wurde von dem
Galeristen Herrn Nimmich und Frau Antony von
der Bauabteilung des Bezirke:

atte

Zwei KiinstlerInnen hatten keine Modelle einge-
reicht, Sigrid Herdams Entwurf (Zaungdste” sah
eine Vogelplastik aus Keramik mit Mosaik aus

A=

Auslober die Moglichkeit eingerdumt hatten, die
Jurysitzung an einem weiteren Tag fortzusetzen,
entschied sich die Jury, zwei Verfahren an einem
Tag durchzufiihren, In der ersten Runde schieden
die Entwiirfe von Christine Gersch und Walfgang
Stiibner aus. Christine Gerschs Vorschlag wurde
als gute Idee gewertet. Doch schien das Werk zu
fragil. Die Holzstelen von Wolfgang Stiibner
schienen der Jury nicht standortbezogen, Die

blauem Kachelbruch vor. Die verschied

Blauténe des Modells nahmen die Kita-Farbe in
sich auf. Volker Hansen hatte eine Sitzecke mit
einer Schiange und einer Sonnenblume aus Holz
konzipiert. Es wurde kein direkter Bezug zur Kita
festgestellt. Robert Schmidt-Matt prasentierte
einen ,Knoten” aus Beton mit geformten Fliesen.
Der Knoten stellt einen Schniirsenkel und &in
Symbol 2um Kontakt aufnehmen dar. Helge Warme
schlug funf Wiirfel vor, die an das Spiel Mensch
drgere dich nicht erinnern sollen. Die Wiirfel sol-
len auch die Assoziation an eine Schatztruhe
wecken. Das Material ist Metall und zum Teil Glas.
Die Wiirfel sind gelb, rot, blau und blau-bunt und
nehmen damit die Farben der Kita auf, Mit Der
kleine Prinz” war der Vorschlag von Christine

Gersch tituliert, die kein Modell eingereicht hat-
te. Der Prinz ist als Identifikationsfigur der Kinder

gedacht. Sein Material ist Terrakotta. Wolfgang
Stiibrer schlisBlich ssh drei Holzstelen mit Tier-
motiven vor. Auch er prasentierte kein Modell,

bevorzugter Standort wurde der Eing h
(innen oder auBen) (...) genannt.” (zitiert nach
der Ausschreibung)

Tempordre Kunstwerke und Objekte, die Bewirt-
schaftungskosten nach sich ziehen, wurden aus-
geschlossen. Ein Modell wurde nicht ausdriicklich
rerlangt, ist jedoch wiinsch " In der Aus-
schreibung wurden das Honorar und die Material-
und Herstellungskosten nicht getrennt aufge-
filhrt. Was aber viel einschneidender ist: Die

Die eh tlich de Jury fiir beide Yer-
fahren setzte sich folgendermafien zusammen:

Michael Klein (Bildhauer) als Juryvorsitzender,
Karl Mbpert (Bildhauer), Prof. Friedrich Porsdorf
(Mater, Grafiker), Birgit Wiemann (Keramikerin},
im Kita-Verfahren nahm Frau Seid

hwar

Gestalt bsicht wurde als unzureichend einge-
schatzt. Im zweiten Wertungsrundgang schieden
die” Modelle von Volker Hansen und Robert
Schmidt-Matt aus. Die ausfiihrliche Diskussion
ergab, dass: die Sitzecke zwar alle Sinne
ansprache, gleichwohl aber etwas beliebig und
bieder erscheine. Am .Knoten” wurde die form-
schine Idee gewiirdigt. Allerdings wurde die
etwas spannungslose und zu sachliche Umsetzung
kritisiert. Die dritte Runde schiieBlich endete mit
der Emp g fiir die Realisierung der flinf Wiir-
fel von Helge Warme. Die .Zaungdste” von Sigrid
Herdam gefielen als autonomes Kunstwerk mit
kindlichen Maotiven und einer klaren Form. Kriti-
siert wurde die Farbe, die die klare und ruhige
Wirkung des Objektes in Frage stellen wilrde. Der
Entwurf von Helge Warme passe gut zur Architek-
tur, gebe mit dem Kubus eine gute Grundform vor

und gefalle durch seine spielerischen Anreize. Die
Jury gibt die Empfehlung, die Kanten nicht
scharflantig auszufiihren, die Wiirfel in der GriiRe

Lich bereits fertiggestellt wurden. Das Thema des
filr das Kunstwerk vorgesehenen Platzes ist die
Verzahnung eines eher stadtischen Teils (im
Westen) und eines mehr natiirlichen Teils (im
(Osten). Dieses Thema kann durch das zu erstel-
lende k gerne aufg oder kon-
trastiert werden. Auch mehrteilige korrespondie-
rende Werke sind denkbar. (...) Erwartet wird ein
materiell dauerhaftes Kunstwerk.” (Auslobungs-
taxt)

Bei einem Finanzvolumen von 20,000 DM und der
ausdriicklichen Forderung in der Ausschreibiung,
ein Modell zu erstellen, ist es nicht mehr zu
rechtfertigen, dass die erbrachten Leistungen
nicht entschadigt werden. Die Zuriickhaltung bei
finanziellen Zuwendungen ging sogar so weit,
dass bei einer ganztigigen Sitzung dieser ehren-
amtlichen Jury nicht mal ein karger Imbiss ange-

“hoten wurde, sopdern sie sich selbst versargen

musste und-dazu noch-fur den Kaffee, den sie im
Laufe eines anstrengenden Tages zu sich nahm,
bezahlen sollte. L

Eingereicht wurden 15 Modelle: Marco Barg,
Bernd Withelm Blank, Marguerite Blume-Cardenas
in Zusammenarbeit mit Sigrid Herdam, Dirk Bret-
schneider, Christine Dewerny, Klaus Horstmann-
Czach, Johann-Christian Joost, Egidius Knops,
Ernst-Joachim Petras, Robert Schmidt-Matt,
Susanne Specht, Berndt Wilde, Martin Wilke, And-
reas Zahlaus und Siegfried Kiihl:

Den aufmerksamen LeserInnen ist sicherlich auf-
gefallen, dass zwei Kiinstlerlnnen zu beiden Ver-
fahren geladen waren. Oie Vorschlage kamen aus
dem Marzah fiir Kunst am
Bau. Es ware wiinsc , wenn bei
Verfahren ein breiteres Spektrum von KiinstlerIn-
nen hinzugezogen wiirde. SchiieRlich leben in
Berlin ja nur 4,000 KiinstlerInnen!

Der erste Wertungsrundgang

Das Modell 01 (M. Blume-Cardenas & S. Herdam)
Die magischen Siehen” verteilt sieben Naturstei-
ne als Gruppe auf dem Platz. Die Steine wachsen
aus stadtischen und natlirlichen Flachen. Die Jury
wiirdigte die einfache und gute Flatzeinordnung.
Das Modell 02 (Ch. Dewerny) ,Swantevit 20007
stellte einen nordischen Gott da, derin alle Him-
melsrichtungen schaut. Er soll einen Treffpunkt
der Wege darstellen. Die Jury sah in der Einfii-
qung einer runden Form in die Wegebeldge des
Platzes einen Eingriff in eine bereits gestaltets
Landschaftsarchitektur und lehnte die inhaltliche
Konzeption ab. Der Entwurl 02 schied in der
ersten Runde aus. Die fiinf schwarz-weilen Gra-

3 damt), beim Verfahren Birgit
Engelhardt vom Natur- und Griinflachenamt teil.

Der Informationsrundgang wurde zum ersten Wer-
Ad da die Zeit drangte. Obgleich die

zu variieren und bittet die I altung der
Wiirfel zu prazisieran.

Aussct g zur llung von Kunstobjek
ten im Neubaugebiet Landsberger Tor -~ Mar-
zahn

Besagtes Neubaugebiet soll ca. 4.100 Menschen
beherbergen. Es handelt sich um eipe auf-

_gelockerte durchgriinte Blockbebauung. Es sind

ca, 1.650 Wohnungen, ca. 90.000 gm Gewerbe-
fldche und ca. 24 ha Griinflachen mit einigen
Wohnfolgeeinrichtungen geplant, die mehrheit-

nit-Skulpt des dritten Modells (M. Baré) ste-
hen in einem Kontrast zur stringenten Struktur
des Parkes. Die Skulpturen stehen in einem
grofben Bogen. Das liberdimensianale Modell wur-
de als zu grof kritisiert. Modell 04 (D. Bret-
schneider) stellte zwei Torsi aus rotem Granit als
Gegensatz zur rechtwinkeligen Stadt. Das Modell
05 (B.-W. Blank) stellte ein kinetisches Dbjekt
vor, dessen durch die Luftbewegungen enstehen-
de Formen positiv bewertet wurden. Doch die
Standortwahl wurde als problematisch empfun-
den, da das Werk in Konkurrenz zu den Baumkro-

83 Kunstsiadl stadtkunst 47



T T

& kunstsiadi stadikunst 47

nen ats zu fragil ersrhlen Modell 06 (H. Knops}
sah fnf verzierte Kupfersaulen in zwei Gruppen
wor, die eine Symbiose kiinstlicher und natlirlicher
Formen darstellen sollen. Das Waldchen aus
kiinstlichem Metall wurde als zu vordergriindig
und dekorativ angesehen und schied in der ersten
Runde aus. Der Findling auf Stahltrigern und der
begriinte Torbogen (Modell 07 A. Zahlaus) wurde
als zu aggressiv und monumental empfunden und
schieden ebenfalls in der ersten Runde aus. Der
Entwurf 08 (E.-J. Petras) sieht funf farbige
Metallskulpturen vor, deren aufrechte und
gedrungene Formen im Wechselspiel zur verschie-
denen Grofe der Querweage stehen. Das interes-
sante Material und die Struktur werden gewlirdigt,
auch die Standortverteilung findet Anklang. Der
Bronzeabguss von einer Materialskulptur {09 S.
Kithl) wirft einen amilsierten Blick auf die nach-
wachsenden Generationen in seiner Darstellung
von Adam und Eva ohne Paradies. Der Entwurf
wird eher als Denkmalsanlage gesehen und greife
der Jury zufolge zu sehr in die Landschaftsgestal-
tung ein. Der Entwurf scheidet in der ersten Run-
de aus, Der Eckstein” aus poliertem Granit bietet
Sichtbeziige zum Stadtraum (10 Susanne Specht}).
Das Modell wird als interessant eingeschatzt,
allerdings als etwas zu handwerklich beméngelt.
Die zwed Tiirme aus Granit und Klinker (11 B. Wil-
de) dhneln Wachtiirmen am Stadttor. Der Berliner
Turm stehe fiir die Noch-Stadt, der Strausherger
Turm fiir das Umland. Der Entwurf wurde als pla-
stisch zu spannungslos und nostalgisch empfun-
den. Er schied in der ersten Runde aus. Der ,Rie-
men” aus weillem Granit und rotlichem Klinker
(12 R. Schmidt-Matt) sieht die Gestaltung des
Weges, der Natur und der Stadt vor, die er als Rie-
men miteinander verbindet. Die originelle Stan-
dortregelung schien der Jury kiinstlerisch nicht
{iberzeugend und schied in der ersten Runde aus.
Modell 13 (M. Wilke) sieht einen Briickenbogen
aus Leimholz mit verzinktem Weiliblech vor. Die
standig wechselnden Ansichten sollen dynami-
sche Verdnderung symbolisieren. Die Jury sah in
der Umsetzung ein technisches Problem: das Holz
taule unter dem Metall. Der Entwurf schied in der
ersten Runde aus. Drei schwarze Granitskulpturen
(14 K. Horstmann-Czech) regen den Betrachter
zum Vorbeigehen, Hindurchgehen und Verweilen
an. Das Modell wird als formschén und elegant

2. Runde

In der zweiten Runde schieden folgende Entwiirfe
aus: 05: Kinetische Objekte; 08: Fiinf farbige
Metallskulpturen; 10: Eckstein; 15: ,Ponderation”.
£wei torartige gestellte Skulpturen. So verblieben
noch vier Entwiirfe im Verfahren.

3. Runde

Die Jury beschloss, dass ihre Mitglieder schrift-
lich eine Rangfolge fiir die einzelnen Modelle vor-
legen sollten. Maodell 01: Sieben Natursteine in
Gruppen auf dem Platz verteilt wurde von Sigrid
Herdam und Marguerite Blume-Cardenas einge-
reicht und erreichte mit drei Stimmen den ersten
Platz. Eine Stimme hatte fiir den zweiten und
eine fiir den vierten Platz votiert, Dieser Entworf
wurde zur Realisierung empfohlen. Das Modell 03;
Fiinf schwarz-weilie Granitskulpturen von Marco
Baré kam mit zwei Stimmen auf den zweiten
Platz. Zwei Stimmen hatten ihm den ersten Platz
und ejne den vierten Platz gegeben. Die drei
schwarzen Granitskulpturen von Klaus Horst-
mann-Czech belegten mit zwei Stimmen den drit-
ten Platz. Zwei Stimmen bekam er fiir den zwei-
ten Platz und eine fiir den vierten. Das Modell 04
von Dirk Bretschneider belegte den vierten Platz
mit zwei Stimmen. Drei Stimmen votierten bei
Modell 04 fiir den Platz drei,

Elfriede Miiller

beurteilt, seine Einordnung scheint gel
«Ponderation” (15 J-Ch, Joost) plant 2wei torartig
gestellte Skulpturen an der Kreuzung der Lings-
und Querachse. Das Konzept wird gewirdigt, es
wird jedoch eipe gewisse Balance und Stabilitit
in dem Entwurf vermifit. Nach der ersten Runde
blieben acht Entwiirfe im Verfahren,

1= Marco Bard: ohne Titel, 2, Platz im Wettbeworh Meubaigebiet
Landsharger Tar

2¢ Helge Warme: ohne Titel, 1. Preis im Wetthewerh Kinderta-
pestitte Altlandsherger Flats

3%, &= 58 Elaais Horstmann-Czech: ohne Tited, 3. Platz im Wett-
bewerh Neabaugeliet Landsberger Tor

e, 7+ Sigrid Herdam wund Marguarite Blume-Cirdenas: Die Magi-
schen Sieben. Detail. 1. Platz im Wetthewerh Newbaugebiet
Landsberger Tor. Foto: M. Blome-Cardenas

Kiinstlerischer
Wetthewerb

fiir die Gestaltung der Halle des Jean-Paul-Sarire-Gymnasiums in Hellersdort

In der Kyritzer Strafie in Hellersdorf wird derzeit
der Neubau des Jean-Paul-Sartre-Gymnasiums
errichtet. In diesem Rahmen hat das Bezirksamt
Hellersdorf einen kiinstlerischen Wettbewerb fiir
die Gestaltung der Eingangs- und Aufenthaltshal-
le ‘ausgelobt. Fiir Kunst am Bau stehen bei
Gesamthaukosten von 55 Mio. DM insgesamt —
also filr Kiinstlerhonorar, Material- und Herstel-

gskosten sowie 1 - 50.000 DM
zur Verfilgung. Nach Abzug der Bearbeitungsho-
norare und der Kosten des Verfahrens verbleiben
filr die Realisierung inclusive Kiinstlerhonorar
43.000 DM.

Prableme des Verfahrens waren neben den
gekiirzten Mitteln die sehr engen Vorgaben des
Architekten Mackay, nach denen in den Asphalt-
fuboden der Halle zehn Platten mit philosophi-
schen Zitaten eingelassen werden sollten. Die
Schule hat unverbindliche Vorschldge zum Inhalt
dieser Zitate gemacht.

Fnf Kiinstler wurden eingeladen, an dam Wett-
bewerb teilzunehmen, und zwar Karl Biedermann,
Rolf Glasmeier, Robert Schmidt-Matt, Signe Theill
und Timm Ulrichs, Die Vorpriifung wurde von Bea-
te Heinrich und Karin Scheel durchgefiihrt. Mit-
glieder der am 3. Mdrz 2000 tagenden Jury waren
Herr Gumm als Vorsitzender, Herr Goldbera, der
Architekt Herr Mackay und Herr Sommerer als
Fachpreisrichter sowie die Bezirksstadtrate Herr
Nigmann und Herr Wolf und der Schulleiter Herr
Schwerike als Sachpreisrichter.

Signe Theills Eptwurf besteht aus zehn unregel-
milig angeordneten runden Platten, auf denen
die philosophischen Spriiche in kursiver Schrift
ebenfalls kreisfarmig angebracht sind. Mit der
Auswahl der leuchtend gelben Grundfarbe der
Platten will die Kinstlerin ,Licht in das Material
einbringen”. Der Vorschlag wurde zum Teil als zu
konservativ kritisiert und schied bereits in der
ersten Wertungsrunde aus,

Rolf Glasmeiers Yorschlag besteht aus zehn mit-
einander verbundenen quadratischen Platten aus
rutschfestem Panzerglas, wobei neun der Platten
blau und diejenigen mit einem Sartre-Zitat rot
sind. Sowohl die Platten als auch deren Verbin-
dungen sollen von unten bzw. aus Kostengriinden
von oben beleuchtet werden. Positiv wurde die
Aufnahme der AuBenfarben blau und rot beur-
teilt, Andererseits wurde der Zusammenhang zwi-
schen den Zitaten als nicht nachvollziehbar und
die Wirkung von Material, Farbe, Licht und Schrift
als zu iiberladen angesehen. Der Entwurf schied
ebenfalls bereits in der ersten Runde aus.

Der Entwurf von Karl Biedermann erweitert inso-
fern die Aufgabenstellung, als er eine unter-
schiedliche Strukturierung des gesamten Fulbo-
dens mit StraRenfarbe beinhaltet, die alternativ
farbig oder grau-schwarz erfolgen soll. Die philo-
sophischen Zitate sollen iiber die Bodenstruktur
geschrieben werden; dabei hat der Kiinstler deren
szahl und die Schnﬂgroﬁe bewusst vorlauﬁg
offi halten. Die Ver dung von 5

dient der Haltbarkeit und soll eine auch vom
Architekten intendierte ,Fortsetzung der Strafle”
zum Ausdruck bringen, Die Wirkung der farbigen
Variante wurde angesichts des bis auf die Zim-
mertiiren graven Innenraums kontrovers disku-
tiert. Der in der zweiten Runde ausgeschiedene
Vorschlag wurde als zu dekorativ bezeichnet,

Robert Schmidt-Matt hat 14 K ikplatten vor-

wobei ein alljahrlicher Austausch durch Einfiigen
der jeweils neuesten (Un-)Worter erfolgen soll.
Beftirchtungen, die Schrift kénne wegen des
durch die Hallendecke eindringenden Tagestichts
nicht lesbar sein, wurden ausgerdumt. Als proble-
matisch konnten sich allerdings die Folgekosten
aufgrund des Stromverbrauchs der Strahler erwei-
sen. Im {ibrigen wurde der \l'orschtag als lehendlg
und kiinstlerisch am iiber.
In der letzten Abstimmungsrunde setzte er s1ch
dementsprechend mit klarer Mehrheit durch. Die
.]uly veﬂ]and dieses Votum mit der an die
L lung gerichteten Bit-
te, die Bereitstellung eventuell erfurdelhchar Mit-
tel fiir die Folgekosten zu beschliessen. Es bleibt
zu hoffen, dass diese Entscheidung positiv aus-
fallt, damit ein weiteres Beispiel kreativer zeit-
gendssischer Kunst in Hellersdorf verwirklicht
werden kann.

Frank Fitzner

Leserhrief

~Sanniagmoroen: Kailee trinken, rauchen
und an gestern Abend denken. Kinstieri-

scher Wetthewerh Im Ciub .Gérard Philipe’,
Betlin-Treplow" von Angelica Facius

Der in der Ausgabe 46 vom Winter 99 erschiene-
ne Artikel unter dem Thema ,Kunst im Gffentli-
chen Raum” fordert uns zu Entgegnung und
Widerspruch heraus. Und das, weil gerade wir mit
unserem K p fiir ein 3 dk - und
g trum” die ¢ Maglichkei-
ten der Kunst nutzen und fiir junge Menschen das
Podium fiir eine produktive und zugleich toleran-
te Auseinandersetzung sind.
Jugendliche bis fiber 25 Jahre und Kinder schon
ab 8 Jahren werden bei uns in Werkstitten, Pro-
jekten und Workshops der Malerei, Grafik, Plastik,
Keramik, des Tanzes oder des darstellenden Spiels
aktiv tatig und gewinnen so ein kritisches aber
auch tolerantes Verhaltnis zu fhrer Umwelt,
Sie erlangen &in Selbstverstindnis im Umgang
mit der Kunst schon im Kindesalter und auf diese
Weise beglejtet sie ihr Leben, Kinder sind als
Rezipienten ernst zu nehmen. Die Kunst von Kin-
dern ist beneidenswert in der Direktheit und
Unbefangenheit ihrer Ausdrucksformen,
So erscheint es gerade widersinnig, dass durch
dieses ... Nutzungskonzept des Hauses ... der
eagenthche Sinn der Kunst am Bau - Haﬂnahme

geschlagen, die die Halle in Form efner Sinuskur-
ve durchziehen sollen. Die jeweils zusammenge-
setzten Platten enthalten nicht nur histarisch
zum Teil sehr weit zurlickreichende Zitate in ver-
schiedenen Sprachen und Schriftarten, sondem
auch Textausschnitte, geometrische Figuren und
Musiknoten. Positiv bewertet wurden die zuriick-
haltende Wirkung von Farbe und Material der
Platten sowie die Weiterentwicklung der Themen-
stellung. Der Entwurf belegte den zweiten Platz.

Am weitasten entfernt sich der Entwurf von Timm
Ulrichs von der formulierten Aufgabenstellung, Er
schlagt das Anbringen von 20 Scheinwerfern an
der Hallendecke oder dem im ersten Stock befind-
lichen Gelinder vor, mittels derer jeweils die zehn
Wirter bzw. Unworter der vergangenen zehn Jah-
re quf den Hallenboden projiziert werden sollen,

verloren gegangen ware. Wir fragen uns,
inwieweit widerspricht ein produktiver Workshop
von Kindern und Jugendlichen den kiinstleri-
schen Intentionen der , Visualtdter” und rechtfer-
tigt sich ein Konzept fiir Jugendkulturarbeit aus-
schlieRlich in der Asthetik des , Sich-Treiben-Las-
sens” bezogen auf den gesellschaftlichen Kon-
text?
Um nicht missverstanden zu werden, wir moch-
ten nicht niederschwelligen beschiftigungsthe-
rapeutischen Bastelangeboten das Wort reden,
von denen wir uns sichtbar unterscheiden.
Wir, das sind anerkannte diplomierte Kinstler
und Pddagogen, die sich sowohl in dem Lebens-
gefiihl der 8-25-jahrigen Besucher des Hauses
als auch in unserer Profession auskennen.

Jutta Hilse, Heike Juse, Frizderike Willich,
Veronika Schilling, Katharina Klaus. Anne Meyer
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Landesverband Berliner Galerien e.V. . Podewil . Staatliche Museen
Preuflischer Kulturbesilz . Verein der Freunde der Nationalgalerie
Vitra Design Museum Berlin

unstherhb st

Wer wandelt denn da
durch den .Kunstherbst

Kunsthistoriker vermiteln die architektur-
historische Bedeutung des Ausstellungsortes,
seine wechselvolle Geschichte und

begleiten durch die aktuelle Ausstellung.

Vitra Design Museum Berlin
Hans Heinrich Mitter spannt
mit Verner Panton ab.

So. 24, 09, 11 Uhr

So. 01, 10: 14 Uhr

So. 15,10, 14 Uhr

Akademie der Kiinste
Werner Diittmann konzentriert
«Sehen und Denkenx»

So. 01,10, 11 Uhr

50..29. 10. 16 Uhr

Kiinstlerhaus Bethanien
Schinkelschiiler pflegen
zeitgendssische  Kunst
Sa. 16, 09. 14 Uhr
S0.01. 1016 Uhr

Fr. 13.10: 14 Uhr

Fr 27,10, 14 Uhr

Podewil

Jean de Bodt empfangt
«come in and find out vol. 4%
Sa, 16. 09. 16 Uhr

So. 01..30, 16 Uhr

. 13,10, 14 Uhr

Sa. 28,10, 14 Uhr

-

Haus der Kulturen der Welt
Hugh Stubbins befliigelt die
aTdchter der Revolutions
Sa. 28, 10. 16 Uhr

So. 29. 10. 16 Uhr

Die Druckwerkstatt

des Kulturwerks im Bethanien
adruckreify - am Ort der Produktion
Mo, 11, 09. 16 Uhr

Mo. 25, 09. 14 Uhr

Fr. 13, 10. 16 Uhr

Fr, 27.10.16 Uhr

Eine Flifirung dauert 90 Minuten und kestet pro
Person 15 DM. Treffpunkt ist jeweils vor dem
Haupteingang. Weftere Informationen und Kom-
paktangebote bei artservices,

Kunst- und Kulturvermittiung
Linienstr. 117

D -10115 Berlin

Tel +49 (30) 20 45 38 83

Fax 449 (30) 20 45 38 84
artservices@berlin.de

Leitung Management

Silke Glersch

{bersetzung Translations
Matthe Partridge e
Gestaltung Design

Maroska

Redaktion Edition

Silke Giersch, Tlka Merkert

artservices ist ein
Unternehmensbereich der
Arndt & Partner GmbH,
Geschaftsfihrer Matthias Amdt,

Schenken
oder schenken
lassen.

12 Wodhen die taz
fiir 100 Mark.

Ob Sie sich selbst oder andere damit
beschenken, ouf jeden Fuoll erhalten Sie
eine Primie ols Donkeschon.

die ultimative
TOM-Frithstiickstasse

silbern, matt und edel:
der linke Briefofiner ouch fiir Rechtshander

Das taz-Geschenkabo. 12 Wochen fiir 100 Mark.

Coupan nusschngiden, schicken oder faxen an: tnz-Aboabtelieng, PF 61 02 29, 90923 Sedin, Fax (030) 259 02280,
' EMoil: abomail@tor de, dis bar im Inbermet: www oz de
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T gegen Rechaung inklisive (alandpasto

Wior- rd Zumnme

Widerrufgarantie:
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dbonbleiung, Pastioch 10228, 10923 Serlin,
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unstherhst 2000

Produkiion — Aktion - Ausstellung - Filhrung
Das Programm des Kulturwerks des BBK Berlins als Partner des Kanstherbstes
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Bildhauerwerkstati im Kulturwerk
des BBK Berlins

Dsloer Str. 102

13359 Berlin-Wedding

Tel. 030 49370 17, Fax 030 493 90 18
e-mail: bildhaverwerkstatt@snafu.de

Offnungszeiten
Mo - Fr 9 =17 Uhr 30

1. September - 31. Oktober 2000

Fithrungen durch die arofen Werkstatthallen -
Produktion in verschiedenen Techniken sehen und
verstehen ~ Kinstler bei der Realisation ihrer
Grofplastiken oder kleinen Arbeiten in Metall,
Stein, Holz, Keramik oder Gips erleben.

Die Fithrungen beginnen zu jeder halben und voll-
en Stunde,

Druckwerkstatt im Kulturwerk
des BBK Berlins

Bethanien

Mariannenplatz 2

10997 Berlin-Kreuzberg
Tel, (030) 614 015 70

Fax (030) 614 015 74
e-mail: druckerin@aaol.com

Der Kunstherhst Berlin steht wieder vor der Tiir !

Vom 1. September bis zum 31. Oktober 2000 pri-
sentieren sich eine grofie Zahl Berliner Kulturin-
stitutionen ermeut auf einer Platt-

Ausstellung mit Druckgraphik

1. September — 31. Oktober 2000

tégl. wahrend der Offnungszeiten

{ndhere Informationen entnehmen Sie bitte
den erscheinenden Pr hinweisen)

Offnungszeiten
Mo 13 - 21 Uhr
Bi-Fr 9.- 17 Uhr

Besucher kdnnen sich im Drucken selbst versu-
chen. Auf unserer Tiegelpresse kann jeder zum
Mitnehmen ein kleines Kultur-Werk ausdrucken.
Anmeld 1 5ind nicht notwendig

einfach kommen!

® 000 ®6 6 0
Atelierbiiro im Kulturwerk des BBK Berlins

Einweihungsfest

14, September 2000, 11 - 20 Uhr

Mit prominenten Rednern, offenen Ateliers und
einem Kiinstlerfest im Hof wird das neue Atelier-
haus vorgestellt,

11 - 13 Uhr offizielle Einweihung
13 - 16 Uhr Atelierrundgang
16 - 20 Uhr Schlemmen und Schiirfen im Takt

Langhansstr. 7 a
13086 Berlin-Weillensee

die Besucher den Kiinstlern tiber die Schulter
schauen. Eine Art Kiinstlerpetting ohne den

form. Hier kann man sich einen Uberblick liber die
verwimende kulturelle Vielfalt in Berlin verschaf-
fen. Bereits im letzten Jahr hat artservices die
Angebote aller Beteiligten zu einem gemeinsa-
Fen A e s

Inzwischen ist der Kunstherbst Berlin zu einem
festen Begriff gewarden. Auch dieses Jahr gibt es
in Ausstellungen und Aktionen wieder viel zu ent-
decken. Wir alle freuen uns auf Thren Besuch.

Sonnt: g einer A 1l offnung.

Wie wird das Kulturwerk sonst in der Stadt wahrge-
nommen?

Da wir keine Einrichtung sind, deren Aufgabe die
Kunstvermittlung ist, stehen wir nicht im Ram-
penlicht des affentlichen Interesses. Wir selbst
sind auBerhalb des Kunstbetriebes nicht sehr
bekannt. Durch unsere Arbeit werden jedoch vie-
le Projekte erst maglich. In fast jeder groften

Bei Riickfragen zum K bst den Sie
sich an artservices, Tel.: 030/20 45 38 84 oder
informieren Sie sich auf der website unter
www.kunstherbst.berlin.de

Das Kulturwerk im Kunstherbst 2000:

Alles andere als ein

Schautdplern im Museumsdort

Interview mit Alexander Wolf,
Geschiflstihrer des Kulturwerks des

Beruisverhandss Blidender Kiinstler Berlins

KunststadtStadtkunst: Oie Sonderseiten des
Kunstherbst in dieser Zeitung reflektieren ein viel-

Ausstellung sind Arbeiten vertreten an deren Rea-
lisiarung wir auf direkten oder indirektem Wege
beteiligt gewesen sind. Der Kunstherbst bietet
daher einem groferen Kreis van Interessierten
die. Maglichkeit, mehr lber unsers Arbeit zu
erfahiren.

Welchen Part kann das Kulturwerk neben den nam-
haften Ausstellungshéusern in diesem Verbund
libernehmen?

Die groRen Ausstellungshauser sind darauf ange-
wiesen, dass die Kinstler, die mit ihnen koope-
rieren eine professionelle Zuarbeit |eisten. Durch
unsere Werkstatten sind die Kiinstler in der Lage
ihre Arbeiten auf einem handwerklich hohen

seitiges Ausstell verschiedener Berli-
ner Kulturinstitutionen. Du kennst die Kunstland-
schaft Berlins aus verschieds Z

heraus. Seit tetztem Jahr hast Du gemeinsam mit
Max Miiliner die Geschdftsfihrung im Kulturwerk
des Berufsverbondes Bildender Kiinstler Berlins
abernommen, Warum habt thr Euch mit den Werk-
stdtten ifm Kulturwerk entschieden, om diesjhri-
gen Kunstherbst teilzunehmen?

Alexander Wolf: Wir halten die Initiative des
Kunstherbstes fiir eine wichtige Malinahme, um
das vielfiltige Angebot im Bereich Bildende Kunst
strukturiert einer Offentlichkeit auch aulerhalb
von Berlin varzustellen. Der Zeitpunkt der Aktion
— wahirend der Messe - ist dabei natiirlich der ein-
zig sinnvolle, da sich zu dieser Zeit phnehin viele
Gaste von Aulerhalb in Berlin aufhalten.

Die meisten Partner des Kunstherbstes sind jm
Bereich der Kunstvermittiung und Ausstellungs-
prasentation tatig, so dass unsere Teilnahme eine
weitere Facette des kiinstlerischen Kosmos Ber-
lins widerspiegelt. Mit dem Motto ,Hinter jeder
Ausstellung steht eine Werkstatt” wollen wir die
Besucher darauf hinweisen, wie beschwerlich,
lang und auch kostspielig Schaffensprozesse sind,
bis ein Kunstwerk letztendlich einer Offentlich-
keit in giner Ausstellung prisentiert werden kann.
Salopp gesagt kénnen wihrend des Kunstherbstes

Niveau her \len, die Biiros sorgen fiir einen
hdheren Standard in den ibrigen Rahmenbedin-
gungen, wie Ateliers und wirtschaftspolitischem
know how. Durch unsere strukturelle Forderung ist
eine Vielzahl von verschiedensten Positionen auf
sehr hohem Niveau in der Stadt vorhanden, aus
denen der Kunsthetrieh dementsprechend interes-
sante Ausstellungen auf ebenfalls hohem Niveau
zusammenstellen kann.

Strukturelle Kiinstlerfdrderung. Das Kulturwerk des
BBK Berlins ist immer wieder gefordert, dem
Begriff durch entsprechendes Witken und Handeln
Kontur zu verleihen. Wie sieht das als Partner im
Kunstherbst aus?

Wie eben schan angedeutet wirkt sich unsere
Arbeit auf die Quantitat und die Qualitat der in
Berlin erarbeiteten Werke und kiinstlerischen
Positionen aus. Unsere Arbeit ist es, diesen Effakt
noch zu verstarken, die Arbeit der Ausstellungs-
macher ist es, aus diesen Positionen: diejenigen
herauszufiltern, die im internationalen Kunstbe-
trieb dann auch bestehen werden. Ich bin dabei
der ganz festen Uberzeugung, dass der Anteil an
Kiinstlern aus Berlin im internationalen Gefiige
eine zunehmend wichtige Rolle spieten wird.

Fiir-den Kunstherbst sind wir daher auch ein wich-

Eine Veranstaltung des Atelierbiiro im Kulturwerk
des BBK Berlins in Zusammenarbeit mit der com-
plan gmbh und der Langenhans Baubetreuungs-
gesellschaft mbH,

Biira fiir Kunst im Offentlichen Raum
im Kulturwerk des BBK Berlins

16. Oktober 2000, 19 Uhr
Clubratm der Akademie der Kiinste
Hanseatenweq 10, Berlin-Tiergarten

Podiumsdiskussion

Die Kunst des Dffentlichen.
Mediendisk und Kiinstler q
Eine Kooperationsveranstaltung mit dem BDA,
dem Rat filr die Kiinste, sowie den Kultur§mtern
Hellersdorf, Treptow und Weiliensee

I

Auf das Podium sind geladen

Silvia Beck (Bildende Kiinstlerin), Thorsten Gold-
berg (Bildender Kiinstler), Clemens Krimmel
(Redaktion Texte zur Kumst), Markus Miller
(Skulpturen Projekte 1997, Miinster), Klaus Ron-
neberger (Institut fiir Sozialforschung, Frank-
furt/Main), Andreas Rossmann (Frankfurter Allge-
meine Zeitung), Claudia Wahjudi (Zitty)

Moderation
Barbara Barsch
(Institut flir Austandsbeziehungen)

tiger Partner, weil neben den Hachglanzprasenta-
tionen dem Besucher auch der langwierige Schaf-
fensprozess und das mithsame Ringen mit einem
Werk var Augen gefiihrt werden soll.

Seit Erdffoung der Beriner Kunstmesse gibt es in
Jedem Jahr eine enorme Akkumulation an Kunst-

i in diesem. . Einige davon ver-
sucht artservices mit dem Kunstherbst zu einem
transp Prog 7u koordinieren. Haben
die Partner ouch gemeinsame Aktionen in Erwd-

gung gezogen?

Neben den einzelnen Ausstellungen und Veran-
staltungen in den Einrichtungen der Kunstherbst-
partner werden von artservices — dem Koordinator
und Organisator des Kunstherbst Berlin - {iber-
greifende Fihrungen angeboten, Kunsthistoriker
vermitteln die Ausstellungsorte in ihrer archite-
kurhistorischen Bedeutung, gehen auf ihre oft
wechselvolle Entwicklung und damit auf einen
Teil Berliner Stadtgeschichte ein. Mit dem Haus
Bethanien in Kreuzberg hat sich unsere dort
befindliche Druckwerkstatt an einem geschicht-
strachtigen Ort angesiedelt. Hier verweist noch
die alta Fontane-Apotheke auf die urspriingliche
Bestimmung dieses riesigen Gebiudekomplexes
als ehamatiges Krankenhaus. Wir haben in diesem
Tusammenhang unser iches Archiv der
Werkstattdrucke in der Druckwerkstatt aufge-
macht und Arbeiten gesucht und gefunden, die
ein Thema umspielen, dass der Ort nahe legt: Kér-
per-Organe.

Auf welche Kiinstler wird man im Herbst ols Besu-
cher in den Werkstatten des Kulturweks stofien?
Wird es etwas mehr ais ein ,, Tag der offenen Werk-
statten?

Wir werden fiir diese Tage sicherlich keine Kinst-
ler verpfiichten, ein  Schautdpfern im Museums-
dorf" zu veranstalten. Die Werkstatten werden zu
dieser Zeit wie gewohnt von den Kiinstlem fre-
guentiert. Der Besucher erhilt efnen unverfalsch-
ten Einblick, sozusagen 1:1. Neben der Miglich-
keit des Hineinspahens sind allerdings zusdtzliche
Ausstellungen und Aktionen geplant. In der
Druckwerkstatt werden den Besuchern verschie-
dene Drucktechniken erldutert und man wird auch
selber einen klefnen Druckvorgang ausfithren
kiinnen,

Das Interview fiihrte Gabriele Busse,
Presse- und Offentlichkeitsarbeit
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Asian Fine Arts Berlin
Barthel + Tetzner GmbH
Bettin

Blickensdori
Brennecke

Brocksiedt

CAMERA WORK
Deschier

Digtrich

Dittmar

Dorow

EIGEN + ART
Fahnemann

Fischer + Reinhard
Fischer + Runge
Galerie 96 - Stahischmidt

Galerie & Projelde Mathias Kampl

Giesler
Gmyrek

- Grob

Haas

Himersdori

Hulsch

Just Art Galerie
Knabe

Kubinski

LED.COPPI

Locaco Mulder
Marall

Minch

Niemann

Notheiter
Pels-Leusden

Pali

Refugium - Galerie & Edition
Schoen & Nalepa
Schrade

Schuster & Scheuermann
Seitz + Partner
Sonne Fine Arls
Sophien-Edition
Sprinoer & Winckler
STOLZ

Stilber

Stiihler

tammen & husch

Fine Art Rafael Vostell
Wellerdiek

M. J. Wewerka Galerie
Zeltherg

Zellermayer

Kunst der nennziger

von Berlin bis Baku, Tﬂlnﬁ bL Tirdia

Eine Ausstellung der Stiftung Brandenburger Tor
und der Natiopalgalerie im Hamburger Bahnhof -
Museum fiir Gegenwart, Berlin

Max-Liebermann-Haus
Pariser Platz 7
10117 Berlin-Mitte

1. Oktober 2000 - 4. Februar 2001

An der Ausstellung sind mehr als 140 liberwie-
gend jiingere Kiinstlerinnen und Kipstler aus 22
Lindern des ehemaligen Ostblocks beteiligt. Thre
Arbeiten reflektieren die soziokulturelle Situation
in den verschiedenen Heimatldndern nach dem
Fall der Berliner Mauer in den Medien Fotografie,
Installation, Video, Performance, Malerei und
Skulptur. Zu den thematischen Schwerpunkten
gehiiren: Soziale Plastik; Rekonstruktion der
Geschichte; Befragung der kiinstlerischen und
perstnlichen Identitdt; Rolle der Geschlechter.
Die Ausstellung wurde fiir das Moderna Museet in
Stockholm konzipiert und dort vom 16. Oktober
1999 bis 16. Januar 2000 gezeigt. In Berlin wird
die Ausstellung im Max-Liebermann-Haus am
Pariser Platz und in der Nationalgalerie im Ham=
burger Bahnhof an der Invalidenstrabe gezeigt,
an Orten, die sich bis 1989 in unmittelbarer Nihe
der Mauer befanden.

Akademie der Kiinste

— e a——

Das art forum berlm - veranstaltet von European
Galleries und Messe Berlin, tatkréftig unterstiitzt
durch den Hauptsponsor Bankgesellschaft Berlin
—~ begeht in diesem Jahr seinen fiinften Geburts-
tag. Rund 130 Galerien aus iiber 20 Landern pra-
sentieren ein faszinierendes Spektrum der Kunst,
das von den bis heute relevanten Positionen der
60er und 80er Jahre bis zu aktuellsten Tendenzen
reicht.

Das art forum berlin bleibt experimentierfreudig
und inpovativ und ist damit ein Spiegelbild der
Stadt Berlin, deren ungewdhnlich kreatives
Patential stetig wachst. Dank seines klaren Profils
hat sich das art forum berlin als einzigartiger Ort
der Ki ikation sowie des Handels und der
Vermittlung zeitgentissischer Kunst etabliert und
zieht in jedem Friihherbst Aussteller und Besucher

“aus aller Welt in die Stadt. Jeder, der sich dber

die aktuelle Kunstszene und ihren Kontext infor-
mieren michte, wird hier findig.

«art forum berlin

Messedamm 22 - Hallen 21 - 23
Eingang Halle 21a/b
14055 Berlin - Charlottenburg

27, September - 1. Oktober 2000
taalich 12 - 20 Uhr

Kiinstlerhaus Bethanien

Kiinstlerhaus Bethanien
Mariannenplatz 2
10997 Berlin-Kreuzberg

Als internationale Projektwerkstatt und Kilnstler-
residenz fordert das Kiinstlerhaus Bethanien die
zeitgendssischen Kiinste und den internationalen
Austausch. Neben der Durchfiihrung von eigenen
Einzel- oder thematischen Gruppenausstellungen
liegt ein Schwerpunkt auf dem internationalen
Atelierprogramm. In dessen Rahmen werden aktu-
elle Video-Arbeiten von Noé Sendas / P (1.9.-
17.9.), Fotografien von Ine Lamers / NL (1.9.-
17.9.), eine situative Installation von Peter
Robi J NZ(30.9.-15.10.) sowie eine Installa-

Akademie det Kiinste
Hapseatenweg 10
10557 Berlin-Tiergarten

iffnungszeiten
Mo 13 - 19 Uhe
0i -So 10 - 19.Uhr

Die Akademie der Kiinste ist eine Societdt von
mehr als 350 internationalen Mitgliedern in den
Abteilungen Bildende Kunst, Baukunst, Musik,
Literatur, Darstellende Kunst;-Film- und Medien-
kunst. Neben Grofprojekten, wie ,Amerikanische
Zeichnungen”, .Budapest-Berlin” (1999) und
~Samizdat - Alternative Kifltur in Zentral- und
Dsteurnpa. Die 60er bis 80er Jahre” (2000), zeigt
die Akademie Ausstellungen ihrer Kollwitz-
Preistrager und in der Reihe .Sehen und Denken”
seit 1997 in quartalsweise wechselnden Beitragen
kimnstlerische Selbstreflexionen bildnerischen
Denkens, seltene Einblicke in schopferische Pro-
zesse der Werkfindung oder risikobereite Revision
(Pilotprajekt mit R. Szymanski, danach 1-9 eigene
Inszenjerungen von D. Spoerd, H. Schimansky, C.
Kubisch, H. Pitz, F. Badur, B. Leitner, D. Appelt,
W. Patrick. M. Schoenholtz). Die letzte Kollwitz-
Preistrigerin heilit Svetlana Kapistiansky.

A ngen
Samizdat
10, September - 29. Oktober 2000

Sehen und Denken 11 - Jan Kotik
23. September - 21. Januar 2001
Ergffnung

Fr; 22. September 2000, 19 Uhr

tion von Won Ju Lim / USA (30.9.-15.10.) pra-
sentiert.

Das Intematicnale Atelierp wird ermtg-
licht durch die Philip Morris Kunstforderung. cross
female wird unterstiitzt durch die Stiftung Deut-
sche Klassenlotterie Berlin (DKLB).

cross female —~Metaphern des Weiblichen in
der Kunst der 90er Jahre

Gastveranstaltung der Galerie Pfefferberg/Pfeffer-
werk Stadtkultur eV,

30. September - 29. Oktober
Erbffnung
29, September 2000, 20 Uhr

Offnungszeitan
Mi-S0 14 - 20:Uhr
Das Kiinstlerhaus Bethanien beherbergt vom 30.

September - 29. Oktober zudem die Gastveran-
staltung cross female. Das Ausstellungsprojekt

prasentiert Arbeiten von diber 20 internationalen r~

KiinstlerInnen. Die Auseinandersetzung mit
Reprasentationen von Weiblichkeit” in Mode,
Werbung und vor allem den neuen Medien hinter-
fragt die zum Teil euphorisch beschworene Aufld-
sung der Grenzen zwischen den Geschlechtern.

Beteiligte KinstlerInnen sind u.a. Ghada Amer/ :

Natacha Lesueur/ F, Zoe Leanard,/ USA und Carne-
lia Sollfrank/ D.

fadtkunst 4
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Mo-Sa

Podewil

Podewil - Zentrum fiir aktuelle Kiinste
Klosterstr. 68-70

10179 Berlin-Mitte

www.podewil.de

Karten (030) 247 49 777

U2 Klosterstrale, 5 Alexanderplatz, Bus 257, 142

come in and find out”, vol. 4
16. September bis 30, Oktober 2000

Ergffnung

15, September 20 Uhr, DJ-Performances ab 22 Uhr
mit Jacob Tell und Gerwald Rockenschaub
Bffnungszeiten

10 - 22 Uhr

wahrend des art forum berlin - taglich bis 24 Uhr

pr@podewil.de
www.podewil.de

tel  (030) 247 49 6
Fax (030) 247 49 700

Die Ausstellung come in and find out, vol. 4,
untersucht die unterschiedlichen Steukturen der
abstrakten Malerei der 80er und 90er Jahre, Die
beteiligten Kiinstler beziehen Positionen inner-
hath der zeitgendssischen Kunst, die an vorange-
gangene Traditionen ankniipfen und im traditio-
nellen Sinne ausgefihrt werden oder gleichsam
liber einen mediatisierten Ansatz zu neuen
Lasungen fiihren.

Der junge franzosische Kinstler Mathieu Mercier
wird unter Beriicksichtigung der Architektur der
Ausstellungshalle eine funktionale Installation
entwickeln, die einerseits eine autonome Skulptur
ist, andererseits zur Prasentation von Malerei,
Fotografie, Computer- und Videoarbeiten dient,
Der dsterreichische Kinstler Gerwald Rocken-
schaub wird im Rahmen der Ausstellung einen
Raum, der im Podewil multifunktional genutzt
wird, neu gestalten.

Kiinstler J.M.Armleder, E.Bartek, P.Bonde, P.Deh-
ne, D.Detzner, 5.Ellis, P.Fraser, C.Glidden, J. Grom-
mek, N.E.Gjerdevik, L.Hersberger, I.Lindemann,
S5.Magnin, H.-J.Mayer, M.Mercier, R.Molacek,
S5.Paesler, 5.Reichwein, G.Rockenschaub, U.Rondi-
none, M.Roos, M.Schaufler, A.Schnider, M. Stoll,
J.Tell.

Kuratorin Klara Wallner

Die Ausstellung wird von der Schweizer Kultur-
stiftung Pro Helvetia, Danish Contemporary Art
Foundation (DCA) und Association Frangaise
d"Action Artistique (AFAA) unterstiitzt.

GOB SQUAD (D/UK)
»5ay It Like You Mean It -
The Making of a Memory”
27. - 30. September,

2./3, Oktober, jeweils 21 Uhr

Koproduktion von Gob Squad mit Podewil Berlin,
Kam | Hamt M urm Frankfurt/M. u.
NOW 2000 Nottingham.

Geféirdert von der Senatsverwaltung fiir Wissen-
schaft, Forschung und Kultur, Berlin,

Teils Party, teils Installation und Performance -
die Dialektik zwischen Ironie und Aufrichtigkeit,
Wahrheit und Falschung, Kunst und Realitat wird
auch in dieser Gob Squad-Produktion ein weiteres
Mal zum Thema.

Nach ihrem Erfolg auf der documenta X erlangte
die Gruppe schnell internationale Anerkennung.
Seit 1997 sind sie, ob im Podewil oder auf der
berlin biennale, immer wieder in Berlin prdsent.
Gob Squad sind seit 1999 artists in residence im
Padewil.

Deutsche Guggenheim Berlin

NACH ALLI
AFTER ALL

Deutsche Gugaenheim Berlin

Unter den Linden 13 - 15

10117 Bertin

Tel. (030) 20 20 93-0

Fax (030) 20 20 93-20
www.deutsche-guggenheim-berlin.de

Offnungszeiten

taglich 11 - 20.Uhr

Do und Fr bis 22 Uhr
Fiihrungen taglich 18 Uhr
Lunch-Lectures  mittwochs 13 Uhr
Themenfilhrung  sonntags 11.30 Uhr
Eintritt frei

Die Lunch Lectures — eine andere Art der Mittags-
pause — bieten nicht nur anregende Auseinander-
setzungen mit einem Thema der A g, son-

Lawrence Weiner
NACH ALLES / AFTER ALL

i ramm

Lunch-Lectures
mittwochs 13 Uhr

27.00.
Iris Mahnke
Lawrence Weiner: Text im Kopf-Text auf der Wand

13,09,
Elisabeth Klotz
Das Wort: Der vierte Aggregatzustand der Dinge

20.09., 04.10.

Barbara Lauterbach

Lesen um zu besitzen. Optionen des Betrachters
im Werk von Lawrence Weiner

Themenfiihrung
sonntags 11,30 Uhr, im Anschluss: Brunch

24.09.

Iris Mahnke

~Something”: Konzeptkunst ader
wo ist dos Kunstwerk?

10.09.

Elisabeth Klotz

Die Benennung der Dinge, realitdtsstiftend und
unbedeutend

08.10.

Dr. Beate Zimmermann

Raoum- und Wort-Verbindungen — die skulpturale
Eigenschaften entstehen bejm Lesen

17.09., 01.10.

Barbara Lauterbach

Asthetische Askese oder Essenz der Malerei?
Lawrence Weiner im Kontext der Minimal Art

Sonderveran: ngern

20: September 2000

19 Uhr
Sprachobjekte: Die A gen,/Skulp von
Lawrence Weiner

Vortrag.von Or. Birgit Pelzer, Ecole s'upén'eure des
arts plastigues Saint-Luc, ERG in Bruxelles.
Anmeldung unter (030} 20 20 93-11.

24. September 2000

11 Uhr 30

Familiebrunch im Deutschen Guggenheim Berlin,
Abenteuer Kunst (fiir 3- bis 12-J3hrige) oder eine
Fithrung durch die Ausstellung. Im Anschluss
Brunch im Atrium der Deutschen Bank. Reservie-
rung Gber {030} 20 20 93-11.

November 2000

Lawrence Weiner Film Retrospektive

Im Rahmen der Ausstellung Lawrence Weiner:
Bent and Broken Shafts of Light” im Kunstmuse-
um Wolfsburg (11.11.2000 bis 11.03.2001) zeigt
das Arsenal am Potsdamer Platz im November
eine grofe Retrospektive seiner Filme. Informa-
tionen unter (030) 26 95 51 00.

Haus der Kulturen der Welt

Haus der Kulturen der Welt
John-Foster-Dulles-Allee 10
10557 Berlin

Tel, (030) 39 78 70

Fax (030) 394 86 79
Internet hittp:/ /www, hkw.de

Das Haus der Kulturen der Welt wurde 1989 als
Antwort auf die wachsende Rolle der Kultur in den
internationalen Beriehungen gegriindet. Uber
6.600 Veranstaltungen wurden seitdem organi-
siert, mehr als 2,3 Millionen Besucher haben die

dern anschlieRend auch kulinarische Spezialiti-
ten.

Im November 1997 hat das Deutsche Guggenheim
Berlin Unter den Linden seine Tiren gedffnet. In
einem einzigartigen Joint-Venture organisieren
die Deutsche Bank und die Solomon R. Guggen-
heim  Foundation das  Ausstellungsprogramm
sowie den tigliche Betrieb in gemeinschaftlicher
Verantwortung. Jihrlich werden drei bis wvier
hochkaratige Ausstellungen gezeigt, von demen
mindestens .eine -als Auftragsarbeit an einen
Kiinstler vergeben wird. Glejch zwei Auftragswer-
ke bilden Hihepunkts im Herbst 2000: Lawrence
Weiners Arbeit NACH ALLES/AFTER ALL wird vom
15. Juli bis 8. Oktober prasentiert; ihr folgen ab
27. Dktober bis 13. Januar 2001 neue Gemilde
von Jeff Koons.

Ausstellungen, L Symposien, Tanzperfor-
mances, Theaterauffiihrungen, Festivals, Filmrei-
hen und Feste im Haus der Kulturen der Welt
besucht. Die Liste der Kiinstler und Referenten
des Hauses der Kulturen der Welt klingt wie das
WWho is Who" der Weltmusik, der internationalen
Experten des Kult hs, der zeitar i
schen bildenden Kunst, der Tanzszenen und Lite-
raturen aubereuropdischer Linder und Kulturen,

Finanziell getragen wird das Haus der Kulturen der
Welt vom Auswirtigen Amt, dem Beauftragten der
Bund ierung fiir A der kultur
und der Medien und der Senatsverwaltung fiir
Wissenschaft, Forschung und Kultur.

Im Rahmen des ,Festival of Vision. Hong Kong
- Berlin” {29. Juli - 10. September 2000) pri-
sentiert das Haus der Kulturen der Welt folgende
Kunstprojekte:

Erfindungen / Inventions

Internetprojekt

www.hongkongberlin.net

Ein multimediales Kunstprojekt im Internet zwi-
schen Hongkong und Berlin mit

15, Juli - 10. September

Video Circle

Videoinstallation

Stadtvisionen von 108 Kiinstlern aus Asien
29, Juli - 10. September

The Black Box Exercise

Ausstellung und Workshops
Installationen von Kiinstlern und Kinderm
29, Jubi - 10. September

Installationen von Kinstlern und Kindern

Cities, Discoveries

Ausstellung

Poster zu urbanen Zukunftsvisionen von renom-
mierten Kiinstlern und Kindern

29. Juli - 10, September

Verein der Freunde der Nationalgalerie

Hamburger Bahnhof
Museum fur Gegenwart
Invalidepstr, 50-51
10557 Berlin-Tiergarten

I diesem Jahr wird zum ersten Mal der Preis der
Nationalgalerie fiir junge Kunst vergeben, gestif-
tet vom Verein der Freunde der Nationalgalerie:
Eine Jury hat aus 112 Vorschldgen die Disseldor-
fer Malerin Katharina Grosse, den in Berlin leben-
den Islander Olafur Efasson, den ebenfalls in Ber-
tin wat Christian Jankowski und den Diis-
seldorfer Maler Dirk Skreber ausgewdhlt; sie wer-
den vom 29, September bis Mitte Dezember ihre
eigens dafiir entstandenen Arbeiten in der wun-
derschinen Halle des Hamburger Bahnhof, Muse-
um fiir Gegenwart, zeigen. Die Jury wird aufgrund
dieser Ausstellung einen der vier Kiinstler filr den
Preis der Nationalgalerie filr junge Kunst, der mit
100.000 DM dotiert ist, auswahlen. Die Bekannt-
gabe des Preistragers Ubernimmt am 6. Dezember
2000 Staatsminister Dr. Michael Naumann bei
einem festlichen Chanty-Dinner,

29, September bis Mitte Dezember
Eriffniing
28, September 2000

Verleihung des Preises der Nationalgalerie fiir
junge Kunst in festlichem Rahmen am 6.
Dezember 2000 durch Staatsminister Dr. Mich-
ael Naumann.

1= Klesten Geisler
i Legriard
fef yon Vaclay Mavel an Gustay Husak, 1975,

- Angela Hill, 1998
Yo Ina Lindemann . Oynamik der Wilnsche®, 2.70m x 2,10m, 2000
E» Canto-Fopstar Anthary Wong Tsui-méng, Hangkong




Vitra Design Museum

Vitra Design Museum Berlin
Kopenhagener Str. 58
10437 Berlin

Mi-So 11 - 20'Uhr

Fiihrung durch Ausstellung und Gebdude
jeden Do, 5a, 5016 Uhr

Seit seiner Griindung 1989 wurde das Vitra Design
Museum zu einem der erfolgreichsten Designmu-
seen weltweit. Mit seiner ersten Dependance bie-
tet es nun auch in Berlin ein innovatives Forum
filr Design und Architektur. Im ehemaligen
Abspannwerk ,Humboldt” im Bezitk Prenzlauer
Berg prasentiert das Vitra Design Museum Berlin
ein hochkardtiges Programm von Ausstellupgen,
Workshops und anderen Aktivitaten. Die Erdiff-
nungsausstellung ist eine vielbeachtete Retro-
spektive auf das Werk des dédnischen Designers
Verner Panton. Neben den Hithepunkten seines
Schaffens in den Bereichen Mabel, Leuchten- upd
Textildesign prasentiert diese sinnliche und far-
benfrohe Ausstellung auch die legendaren Interi-
ars van Panton.

Werner Panton
1. Juli 2000 - 15. Oktober 2000

1» Day Vitra Design Museéum Berelin tlaht in das eho
boldt”, das 1925 von dem Archi
e Bowag AG erbaut wuide,
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Thomas Born

e L D R
it

virtuelle installationen/ Medienkunst
15.10. - 14.11.2000

Ergffnung am Freitag,
den 13. Oktober 2000 um 20 Uhr
Einflihrung: Jochen Lingnau

Kunst- und MedienzentrumAdlershof
Galerie in der alten Schule
Dirpfeldstr. 56, 12489 Berlin

fon 030 - 67 77 68 11

fax 030 - 67 77 68 12

email: galerie@kmza.de
http://www.kmza.de

Park Fiction

... lie Wiinsche werden die Wohnung verlassen und auf die Strabe gehen

Christoph Schifer, Margit Czenki,

Nesrin Gegiin, Giinther Greis (Biiro arbos), Dirk
Mecher, Thomas Drtmann,

Claus Petersen s.v.a.

Special Guest: Andreas Siekmann

6. September bis 6. Oktober 2000

In einer Koproduktion von plattform
(Chausseestr. 110, 10115 Berlin,

Dffnungszeiten Mi/Do/Fr 14 -19 Uhr)

und der Galerie im Parkhaus

(Puschkinallee 5, 12435 Berlin, Offnungszeiten:
Mi-52:15 -19 Uhr)

wird Park Fiction in einem mehrteiligen setting in
Berlin' gezeigt.

Kuratorinnen
Ulrike Kremeier & Ute Tischler

sel 1
Park Fiction
Ausstellung

In der Ausstellung werden auf 12 Inseln, die
sowohl Basis als auch Bihne fiir die kollektive
Wunschproduktion der AnwohnerInnen bilden,
Modelle/ Entwiirfe fir den Park gezeigt . Vorge-
stellt werden ein erdbeerformiges Baumhaus, das
Dock als Schwimmbad, ein Open-Air-3D-Kina,
eine pudelfirmig geschnittene Buchsbaumhecke,
ein Piratinnenbrunnen u.a.

salZ| .
Park Fiction
Film (16 mm, 61min)

... fie Wiinsche werden die Wohnung verlassen
und auf die Stralle gehen,

Buch/Regie/Mantage: Margit Czenki, Texte: Chri-
stoph Schifer, Musik

und Toncollage : Schorsch Kamerun und Ted Gaier

Vorfithrungen am 14./21, und 28. September
2000 jeweils um 20 Uhr in der Galerie im Parkhaus

Druckreif

Die Druckwerkstatt im neuen Licht

Ir der Druckwerkstatt des Kulturwerks hat sich im
ersten Halbjahr einiges getan. Nach 25 Jahren
hat sich der Wunsch erfiillt, mit dem Biiro aus der
entlegenen und dunklen Kellersituation ans
Tageslticht zu kommen. Von jetzt an heiftt es fiir
alle Kiinstler, die die Werkstatt nutzen wollen: ab
in den ersten Stock! Das Biiro befindet sich jetzt
namtich neben der Radierwerkstatt, ist leicht und
angenehm zu erreichen. Eine Verbesserung, die
ohne das Kiinstlerhaus Bethanien und den DAAD
nicht miglich gewesen ware, Denn fiir das Biiro
wanderte das Fotolabor in den Keller. Und ist
jetzt zusammen mit dem Fotolabor des Kultur-
werks fiir alle Kiinstler offen. Ein Hoffnungs-
schimmer, dass sich die verfahrene Situation im
Kiinstlerhaus Bethanien doch noch giinstig fiir
alle kulturelien Institutionen in diesem Hause
entwickeln kann.

Einen @hnlichen Qualititssprung hat die Hoch-
druckabteiling gemacht. Dank gebiihrt hier dem
Fachbereich 4 der HdK am Einsteinufer. Mit den
2wei Hochdruckandruckpressen, die jetzt zur Pro-
duktion bereitstehen, ldsst sich bei Druckforma-
ten von' 50x70 cm und 100x80 cm groRziigig
drucken und bei einem geteilten Druckstock
sogar Papierformate bis zu 862200 cm realisieren.
Schade nur um die 12m Bleisatz, die die HdK
urspriinglich dem Kulturwerk versprochen hatte.
Sie wurden meistbietend an den Mann gebracht
und stehen nun den Berliner Kinstlern nicht
mehr zur Verfilgung.

Sicher ist, dass bald ein neuer Plotter in der Com-
puterwerkstatt stehen wird. Dann ist die Druck-
werkstatt auch im Bereich digitaler Grofformat-

sel 3
Park Fiction
Materialien und Planungscontainer

6. September his 29, September 2000

plattform, Chausseestr. 110, 10115 Berlin, Off-
nungszeiten: Mi-Fr 14-19 Uhr, tel. +49-30-
28046973, fax +49-30-28047029

Neben den Materialien upd multiplen Artefakten
des Entwicklungsprozesse von Park Fiction werden
weitergehende Informationen zu spezifischen
kiinstlerischen Produktionsansitzen im offentli-
cthen Raum gezeigt,

Eine massgebliche inhaltliche sowie riumliche
Klammer bildet im Rahmen dieser Prisentation
die Arbeit ,Im Namen der Strassen und Platze”
von Andreas Siekmann; auf einer Wohnzimmerta-
pete {ca. 3,50 m x 0,54 m) skizziert Siekmann
eine schematische Darstellung der Kunst im
dffentlichen AuRenraum, Debatten und Projekte
seit den S0er Jahren bis in die spaten 90er.
Wdhrend die historische Perspektive der Darstel-
lung -"quasi konserviert - unter Glas liegt, wird
der aktuelle baw spekulativ in

die Zukunft verweisende Teil der Zeichnung offen-
liegend gezefqt. Die Tapete diente A. Siekmann
urspriinglich als Background zu diversen Vortrd-
gen in Berlin und Wien.

Aus aktuellem Anlass soll in der zweiten Septem-
berhilfte ein Teil der Ausstellung fiir 2wei Tage in
Hamburg gezeigt werden. In diesem Fall bleibt die
Ausstellung im Parkhaus trotzdem gedffnet.
Irgendwo auf St. Pauli findet Ende September/
Anfang Oktober auf Betreiben der lokalen Partei-
politik eine tffentliche Sitzung der bezirklichen
Griinausschiisse zum Park statt, Zur Zeit ist noch
nicht klar, welchen Charakter diese Veranstaltung
haben wird.Ob die AnwohnerInneninitiative den
Stand der Planung von Park Fiction angemessen
darstellen kénnen, wird sich zeigen.

druck auf dem Stand der Zeit. Eine enarme Berei-
cherung des Angebots der Druckwerkstatt, Die
genauen technischen Daten werden wir noch ver-
affentlichen. Wer sich vorab informieren machte,
kann selbstverstandlich gerne im Biro der Druck-
werkstatt anrufen.

Aber auch eine personelle Verinderung ist zu
berichten. Mathias Mrowka wird sich zukiinftig
ganz auf seine Leitungsfunktion konzentrieren
und dadurch die gute Arbeit der bisherigen Drei-
erleitung fortsetzen kénnen. Fiir die Computer-
werkstatt bedeutet dies, dass sie mit neugn Mit-
arbeitarn besetzt wird. Roger Servais, Ute Lindner
und Patrick Hubier werden diese Liicke schlieRen.

Mathias Mrowka und Max Miillner
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Seschatsiter

Tnitere riretung d
denden Kiinstlerinnen und Kinstler in Berlin.

Berufsverband Bildender Kiinstier
Berlins e.V.

Mit tber elftausend Mitgliedern im Bundesgebiet
und zweitausend in Berlin ist der Berufsverband
Bildender Kiinstler Berlins eV, (BBK) die grofte
Berufsorganisation Bildender Kinstlerinnen und
Kiinstler Bertins. Der BBK ist parteipolitisch unge-
bunden. Er vereint Kiinstlerinnen und Kiinstler
aller Richtungen und Positionen und vertritt ihre
gemeinsamen beruflichen Interessen in Berlin, Er
istim Rat flir die Kiinste in Berlin vertreten.

Bildungswerk
des BBK Berlin

workshopprogramm
september 2000 bis januar 2001

software-workshops

Photoshop - Einfiihrung
Giinther Albien

03.10. - 06.10.00/ DM 200
31.10, -'03,11.00/ DM 200

Macromedia Director - Einfiihrung
Michael Ley
10.10: - 13.10.00/ DM 200

Watal 1

Frt
Dane Bracht
14,10, - 15.10.00/ DM 160
(Vorbesprechunag: 13.10.00)

der

g auf CD-ROM

Macromedia Director —
weiterfiihrende Anwendungen
Michael Lay

21.10. = 22.10.00/ DM 200

Webanimation mit Flash

Der BBK setzt sich w.a. fiir Ausstell I

fiir mehr Ausstellungsméglichkeiten der Kiinstle-
rinnen und Kiinstler in efgener Regie, fiir eine aus-
reichende Altersversorgung filr Klinstlerinnen und
Kinstler und fiir den freien Eintritt in Ausstellu-
gen und Museen ein. Er vertritt die Kiinstlerinnen
und Kiinstler gegeniiber dem Kunsthandel, dem
husstellungsbetrieb, der Offentlichkeit und dem
Gesetzgeber, Der BBK verteidigt die Kunst gegen
Einschrankungen durch den Markt, durch Parteien
oder durch den Staat, Er sorgt fiir Transparenz und
Mitsprache fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler in Gra-
mien, die tber Kunst entscheiden, Der BBK infor-
miert 1.3, lber Wetthewerbe und Ausschreibun-
gen, bietet seinen Mitgliedern einen beruflichen
Rechtsschutz, eine Sozialberatuna, sowie allen
Kiinstlerinnen und Kiinstler eine Mietrechtshen-
tung. Er erteilt seinen Mitgliedern berufliche und
rechtliche Auskiinfte, unterstiitzt durch Gutachten
Anspriiche und Forderungen seiner Mitglieder und
gibt Behdrden und Gerichten qualifizierte Ent-
scheidungshilfe.

Der BBK betreibt durch sein Kulturwerk Werkstit-
ten fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler, eine Druck-
werkstatt, eine Bildhauerwerkstatt, ein Biiro fir
die Forderung und Vergabe von Ateliers und ein
Biiro fir Kunst im Gffentlichen Raum. Eine
Medienwerkstatt fiir Kiinstlerinnen und Kiinstlar
befindet sich im Stadium ihrer Durchsetzung.

Bild K
9

Der BBK veranstaltet durch sein B

Dirk B
04.11. - 05,11,00/ DM 200

QuarkXPress - Einfiihrung
Michael Ley
07.11. - 10:11.00/ DM 200

Macromedia Dreamweaver — Einfiihrung
Michael Ley
21.11. - 24.11.00/ DM 200

Freehand - Einfiihrung
Michael Ley
05.12. — 08.12.00/ DM 200

Veranstaltungsankiindiguny

Die Kunst des Offentlichen.
Mediendiskurse und Kiinstierinnen-
sirategien.

Moniag, den 16.10.2000 um 12 Uhr
Akademie der Kiinste, Hanseatenweg 10, 10557
Berlin-Tiergarten (Clubraum}.

Das Bilro filr Kunst im dffentlichen Raum (Kul-
turwerk des BBK Berlins GmbH) veranstaltet
gemeinsam mit dem Bund Deutscher Architek-
ten, Land band Berlin, dem Rat fiir die Kiin-

Workshops in kiinstlerische nrbewstechmke“l
sowie Seminare und Vortrage zu allen relevanten
Themen der Berufsausiibung, Zudem veranstaltet
er Diskussionen zu aktuellen Fragen der Kunst und
Kulturpolitik.

ste und den Kulturdmtern Hellersdorf, Treptow
und Weillensee eine Podiumsdiskussion zur
Kunst des Offentlichen.

Das Syrnposmm versteht sich als Fortsetzung der

Der BBK ist die Berufs ion der Kii
nen und Kiinstlerin Beslin, Werdet Mitglied!

in-

AN DIESER STELLE

fiky wur 100.- DM

auimerlisam

ihe Kunst und dffentlicher
Raum, die 1n1 Mai und Juni 1998 in der Akade-
mie der Kiinste im Rahmen des Forums Haupt-
stadtkultur 18, 19 und 20 stattfand und des am
5./6, November 1999 stattgefundenen Symposi-
ums Kunst und Architektur.

Im Zentrum des Gesprachs stehen dabei die Pri-
sentation der Kunst und ihre Vermittlung. Dabei
uns m all inen die F
lungen nach einer Eigenstindigkeit des media-
len Bereiches, die Nomadisierung von Kiinstler-
Innenexistenzen, die ,ortlose” Spezifik, die sich
nicht nur vom objekthaften Werk wegentwickelt,
sondern auch die sogenannte site specific
bereits hinter sich gelassen hat.

¥l

Internet fiir E!nsheiger
Ralf Schmilewski
13.01. - 14.01.01/ DM 80

de Techniken

p - weiterfiih
Giinther Albien
16.01. - 19.01.01/ DM 200

Which for what?

Photoshop, Freehand, QuarkXPress
Andreas Baumeier

126,01, - 28,0101/ DM 200

Miglichkeiten der kiinstlerischen Erweiterung
des Holzschnitts

' Heiko Blankenstein

103.10. - 06.10.00/ DM 200

(Vorbesprechung 29.09.00)

Lithografie-
Einfiihrung in die Grundlagen der Technik

- Klaus-Peter Vellguth

102.10.00 + 2 Tage nach Vereinbarung/ DM 55

Hochdruck -

Einfiihrung in die Grundlagen der Technik
Peter Rensch

31.10. - 02.11.00/ DM 200

Lithografie - weiterfiihrende Techniken
Henry Puchert
07.11, - 10,11.00/ DM 200

Vinamold - Handwerksvermittlung eines wie-

1als

André Bockholdt
17.11.00/ DM 55

Hochdruck - weiterfiihrende Techniken
Peter Rensch
21.11 - 23.11.00/ DM 200

Siebdruck -

Einfithrung in die Grundlagen der Technik
Katja Borchert

10.10 - 13.10.00/ DM 100

Fotografie von Objekten, Plastiken und Bil-
dern

Thorsten Goldberg

25.11. - 26,11,00/ DM 100

Keramische Plastik
Andreas Rauch

23.01. - 26.01.01/ DM 200
(Vorbesprechung 22.01.01)

anmeldung + infos

bildungswerk des bbk berlins gmbh
Kithener Str. 44
10963 Berlin
Telefon +48 {0)30-230 899 43
Fax +49 (0)30-257 978 80
kulturwerk. bildungswerk@inetmail.de

Im besonderen interessieran uns dabel die fol-
genden Fragestellungen:

Benutzen Kinstlerlnnen die aufgesplittete
Dffenttichkeit oder umgekehrt? Verindern Dis-
kurse die kiinstlerischen Realitdten? Welche Dis-
kurse bestimmen heute die kilnstlerische Praxis?
Existieren neue Vermittlungsstrategien filr Kunst
im offentlichen Raum? Wenn ja, wie sehen diese
aus? Wie wandelt sich mit dem Gffentlichen
Raum als kilnstleschem Aktionsfeld die kiinst-
lerische Arbeitsweise? Welchen Anteil haben
Medien an kiinstlerischen Strategien? Welchen
Beitrag leisten Offentlichkeitskampagnen von
grofen Ausstellungen wie die documenta oder
die Skulpturen Projekte in Miinster? Welche Rol-
le spielt die Kunst in der Vermarktung von Stadt-
raum? Wo bleibt bei der Kunst des Verschwin-
dens die KinstlerInnen-Identitat?

An der Diskussion nehmen teil: Silvia Beck (Bil-
dende Kiinstlerin}, Thorsten Goldberg {Bildender
Kinstler), Clemens Kriimmel (Texte zur Kunst),
Markus Miiller [Munster Skuipturen Pru;ekte}
Andreas R (F q Zei-
tung), Stefan Romer (Kunsthochschule fiir Medi-
en, Koln) und Claudia Wahjudi (zitty). Es mode-
riert Barbara Barsch (Institut fir Auslands-
beziehungen).
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