















































Inzrischen ist a5
den — als. [ingsf
Matio- Simmel seine Heima
hesuchte; um efnen neyen |
satzen Vorzustellen, lieR er sich ostentativ var Rachel
Whitereads Benkma] am Judenplatz filmen. Vor
dessen verschlossenem Betontar stehen nun fmmer
Kerzen und Jiegen Blumen — kam &5 garadezy
einem Wurider gleich, dass dieses Derkmal nach
]ahrelangen Diskisssionien und erbitterten polltischen

ampten im vergangenen Oktober endlich
feniggasrdltwde

Al e ibarwumdenen Sch wFaﬂgRémEn I'leﬂen 'stth
auch am machtigen Stol
ablesen, der damals

Stagten Clegg & Guttimann sowie Peter Eisenmar,
schilieBlich aus Russtand Hlja- Kahakov. Bie Jury
bestand aus Simon Wiesenthal seibst, dem Wignar
Birgermeister, - der damaligen  Wiengr  Kul-
turstadtrdtin Ursula Bastark, dem Planungsstadiat
Hannes Swoboda, auBerderaus Sylvie tiska ({ir die
iWiener Kultusgemelnde), Lord Weidenfeld, Fhyllis
Lambert vam Cantre Canadien d'Architecturs Mon-
treal, Harald Szeemann (2irich), Robert Storr (Mise-
Modemn Art) und Amnor Barzel (1idisches
Musetim Berlin).

Whiteread, die jingste Teilnehmerin, gewann. Der
Ort, fir das geplante Mahnmal war mit dem juden-
platz sinnig vorgegeben. Es st ein kleiner, intimer
Plam, ein Platzchen mehr und hat so gar nichts mit
der Brache in Serlin 24 tun, die frithestens mit Efsen-
mans Stelen eine Art Identitat erfialten wird, Auch
qes:h::htlkh gah digser (m den Wetthewerbsteil-

elniges vor. Im Mittelalter war hier das Zen-
yum des ludenviertsls gewesen, hier stand die
Hleste. S;nagoge Wigns, auf deren Oberreste man
bielm F laufig stoBen wiirde ~

feme
stadte” witzelte, Wo die , i o
Denkmal ersetzen” soile. Er{nl mac

gslich.
Was waren nicht cle Wienat ur)d die Berliner Mahn-
maldebatte In all den Jatren miteinander verglichen
worden! Dabei hahEn dia | Kuns«iwerke selbst, ihre

Ertstehung, (hire Art. ngebung chit zu-
fetzt ihr .N'IS;IYUII‘I ht viel g@mai . Diich
wzrg]eichhal Waren dis Bebanen L sie, \ra_smwfs-
tert i firer. Unruhmhthﬁﬂﬂ.

1894 fiatte Simon Wiesenthal offentlich bamerks,
dass Osterrelch nirgends selner 65.000, wahfetld* der
Nazi-Zeit eimordeten Jiden £

der natirafistischen anze-ﬁ;ur eines :

waschenden luden als formgewordene Erniedrigung

abgelehnt wird. Die Tatsache, dass sich ermattets

Tauristen gelegentlich auf dem: Ricken der Ergur
bri

Zobernig, aus israeLZvi'Heth:,wden \ferafmgm-r

L4 s

das wat von Arifang an-allen klar Divch wurden ges
radla die Reste disser Synagoge, in der im lahr 1420
in Tell der Wiener Juden am Heéhepurkt der von
Herzog Albrecht fesselten Pogrome Selb !
veriibl hatter, plitzlich ats stérkstes’ Arqumenit

genen Whitereads Denkmal gebraucht, Wohl war yon
der Synagoge viel mehr erhalten, als man zuver
angeriommen hatte, und die Ar:haolugen forderten
2o Recht lingere Grabungszeiten. Doch  vielen
kaman die Funde gerade recht. Sle dienten als Vor-
wand der Verhinderurig: Denn schon hald hatten die
Flaker um ihre Routen, die Geschaftsleute um fhrg
mdem e Anwohiner um |Are Parkplatze fautstark
20 furchten begannen. Und visle maBten sich in aller
Offentlichkelt Geschmacksurteile an: vam ., Betan-
klotz" elner ,,ang,ehhchen Kiinstlerin war. “ehenso
die efregte Rede wie vom kunstlosen und
emtergrabﬂem - Der gekrankte Hrdile-
chnets Whitereads Entwiirt gar als |, Parodie®,

HRichtio kemplizier wurde es erst, als durch die tradi-
tionelle Gegnerschaft zwischen Siman Wiesenthal
und Leon Zelman, demm verdienten Leiter des , Jawish
dene $er\|1:e (dasseit latren veriiiebene luden

S Denkmal paréBrlich nicht gefll Die Stadpoll-
tiker auckten nun vollends aurtick. Das wat ifmen el
3l Feikel. Und Volkes Stimme rauntet Na; wenn die

man ihnen den Piau nld‘i de_*ihafb it e]nefn spe
gen Betonteil ,verschandel”, W ; lef
Itiden Schuldig” lst. Sondern dass es darym eht,
was Rachel Whiteread so ergreifend mit ihrem
Hahlratm, ihrer. Leerstelle bezeichnet hat: um den
wan den  arischen Osterreichern selbstverschulde-
ten Veriust' 2t derm &5 keinen Zutritt aibt, der aber
denngch tia [st, mitten i der Stadt. Die: Juden
braucht datan namlich kemer U ETinAe.

Dass das Mahnmal schiieBlich dnch noch venwirklicht
werden konnte, ist das Ergebnis von jahrelanger Fin-
gerspitzendiplomatle, an der Kulturstadtrat Peter
Matboe (OVP} entscheidenden Anteil hatte. Im Zsol-
nay-Verlag erschien nun rechtzeitig ein van Siman
Wiesenthal herausgegebener Band, der sowehl die
Geschichte des Ortes wie den Streit um das Mahn-
mal ausgezeithnet dekumentiert {,Projekt: Juden-
platz Wien™). Es passiert auch nicht oft, dass das
Ergebnis elner so verwickelten Geschichte am Ende
nnch besser ist als.am Am‘ang Denn nun wurde am

denplat? ein ganzes ble dar Erinnefing
-pﬂ&aﬂ‘eﬂ ~ zusatzlich zu Lessing, dessen Statue
aus faheliegenden Griinden schion lange hier stefit
lifid zusatzlich 7u elner antisemitischen, |ateinischen
Tafet an einem Haus, diz man nun ~ nach weiteram

Hader - mit ejner revevollen Gegentafel der
katholischen Kirche versehen hat.
Dl freigelegten Reste der lichen Synagog

floren, genauso wie der
war recken die Eucher

und: kein
\zug'e'smBen st 16
auch sie el Zitat de kfpfs‘i;;;nen naiiwoh-
‘g, hat dort, wa die Klinke el misste: 2wl Locher
Wenn man den Finger hineinsteckt, fahlt man
verblifft das innere Rund eines Tlrknaufs. Diese
mkth:e T, dieses Negativ-Tor, Hat etwas Uner-
Es ist klar, dass & nich aufgehen wird, dach
ginge es auf, schiligen die Fliigel dem Betrachter ent-
qegen und dahinter ware das Grauer,

Ven ihren Anfangen war Rachel Whiteread vom
Abguss fasziniest, Sie begann mit Alltagsgegenstan-
den wie Tisch und Stuhl-ader einer Badewanne, die
im Hegativ aussah:wie ein agyptischer Sarkophag.
Dieses fanatische Abgiefen seheint um Erinnerung,
um Aufbewshring 24 ringer — es sind Tatenmasken
var Gegenstanden; Bis heute kann niemand schids-
sig erklaren, warum es einen solchen Skandal um
Ihre temporare |nstallation House” (1993) in Lon-
* dan gab: Whiteread hatte ein kléines viktorianisches
Haus, das zum Abbruch freigegeben war, ais:
gegassen, So-stand, eln Jahr lang, pur noch der

sind niun unterirdisch zuganglich, als letzter Raum
Hﬁhepunkf iner Ausstellung, die im dariber
Hegenden WMisrachi-Hats beginnt und iiber die Juden
im mittelatterdichen Wien Gerichtet, In sinem weit:
eten Raum sind die Namen aller vor Natiohalsozial-
smus ermordeten fsterreichischen Juden vermerkt,
die I fahrelanger Forschungsarbeit so valistindig
Wi mdgl:cﬁ recherchiert wurden.

Unddmﬂen. mrder‘im, stefht Whitereads Denkmal.
s Wurde 1im twa efnan Meter seitlich versetzt, so
dass s nicht dirsk dber der Bima, dem heillgsten
Tell der darunterliegenden Synagoge, 2u ‘stehen
iwn'lmt Die Kunstlerin selbst hat sich jeder Erkla-
lum;.. jedet Interpratation ihres Werkes verwelgert:
richt es sefbst aut vielerei Weise zum Bevach-
o1 Ferne erinnert es-an einen Tempel, aus
hermetische Bibliothek, Der Wrfel
hat dis Maﬂe eines groBen Wiener Altbauzimmers,
50 Wie e¢ Sje in den Hausern rund umden Judenplatz
gibt. Sefng Wande bilden die Betenabgiisse von
Biicherselhen, doch sind die Bicher verkelirt herum
aufgestalits Ihr Riicken, und damit.die Auskunft Gbes

i dieses Hauses als Monument da, die Fen-
s{ersmcke der Erker an der Oberflache dautlich
ser Grabstein abgerissen
wiirde. {rgend etwas daran hat die Londorier furcht-
bar aufae‘:eqt

Und nun dieses Hoiqcaust Mahnmak: Es st ein logi-
sches Produkt ven Whitereads kiinstlerischer Ent-
wicklung und gleichzeltip etwas ganz Eigeres, das

sich einer unmoglichen Aufgabe umstandsios stelt
Eswill nldm e‘:klé}en its- darstelien und nichts
Egganwﬂ vistialistert unid verstarkt es

Verlust steht im
al, dieser eierscha-
IEn[aThnﬂﬁ kﬁhlﬁ El!mﬂkﬁh“iiu‘f dem Wiener Juden-
platz. ist, wie sie g5 selbst ginmal vermutete, ,abso-
Iutsmﬂm' QGWMGHI:IEZ_!MQ ist &5 absolut ver-
hweigsam wie beredt da, es
jile des Platzes, es erganzt
nd hoffentlich wird es lange
an diesen Anblick gewdhnt hat.

4 Eva-Menasse
Feullleton-Korrespondentin der FAZ in Wien



WASCHANSTALT
SCHLOSSPLATZ

Anmerkungen zur Installation
WeiB llll" m I(GIIII m l-]lss!

s gen. Es geh i
dmgesellsmafﬂlcheb\hederamepgnungﬂes de&ﬂ;in

Teilen brachliegenden Areals, 'das Schauplatz
wesentlicher Etappen dardeutschen Geschichte vom
Mittalateer bis in die Gegenwait war.

Kann ein Kunstprojekt der Kom
femlage gerachit we

falsch. Als Kinstler und Arch
er , Tagesspiegel” -Aktion Mi

k ._Prbh'

r Eahnjen Ein-
dar eunziger lahre:

ihee individuelien; ohne offiziellen Wetthewert ent--

-srandenen Emwﬁriez chlossplatz rasemlenen,

derbaulichen: Ga\stahlﬁﬁg,ﬂ\ﬁ!l me:essantet als Lage

und Asthetik ney entwgrfaner Sankérper waren die

neue gatellschafthme F

- schwangere Ankiindigungen zum gtst :
philosephischen und kulturkritischen Korttext, dex

_alrs dem konservativen Lager — wihite nicht den

Platz vor dem Reichstagsgebiude, dem heutigen
Bundestag, als Ort der Demokratie, sondern die wie
ein rétselhaftes Relikt in die Gegenwart ragende
fragmentarische Sockelfldche des kilnstlerisch wenig
interessanten Herrscherstandbilds von Kaiser Wil-
Helm 1. von Reinhold Begas auf der ehemaligen
‘Sﬁh{bssfrsrheu das nach dem Krieg abigerissen

Wl :fe Ebensa wie das Stadtschloss selbst schien

¥ Standorg als Projektionsflache fir al!e Sehn-
suchit nach dem Erhabenen lingd q'ach der niaty Pﬁaien
Kontinuitét geeignet. y

diaWasr_hmaschmen Versteigert.

WJDie Instaliation verknipft den Varsuch
sEschichte rein zu waschen, mit der Sym
Wiaschewaschens." Diese und andere hede

‘Projektes waren eher dazu angetan, Sympa isan
in Skeptiker zu-verwandeln.-Allzu eindimensh
schienen die Symbolbezige, allzu plaka
S‘pwachhﬂder mit ﬂznen die Kunsller fiir ihr |

Zukunft haben kannte, Dabei waren weihevolle
Verpflichtungen gegeniber vergangener Grofie ein-
deutig in der Minderzahl.

Demgegeniiber entschied sich das-g!ﬂcklicheq»eféﬁ:‘-
bisher unrealisiert gebliebene Projekt eines

nationalen ,, Benkmals Deutsche Einheit” ganz dezi-
diert fiir- diE‘Sen Standort als Symboltidger. Das Pro-
jekt solite daz n, das Selbstbewusstsein der
Biirger i den | - Bundeslandern zu starken.
Seine Initi f, eine Gruppe: ostdeutscher Bun-
tfeslagstagsahgeordneter Lrnterstum von mehr als
hundert A d und P nicht nut

Auf den Bér gekom-
men...

Hatten die Berliner Stadtvater des 13, jahrhunderts

aeahnt, welche Folgen w'm%ngmsv_bgeWahI des

Stadiwappens nach sich Ziehen
‘sle auf das sicherfich recht drollige Maskottchen
gerne verzichtet, Vielleicht hatten sie statt des Baren
ehier die gewshnliche Sumpf-Drossel gewahit oder
die elfng_e Withimaus oder vielleicht das gemine
Hausschwein. Denn dass tatsachlich jemand
Tausende gleichartige Kunststoffbaren offentlich auf-
stellen wirde, gehort nicht in den Bereich des Baren-
Aufbindens, Das ist tatsichlich geschehen, mitten in
Berlin, im Okteber 2000; Auf der StraBe Unter den
Linden marschiarten 10.000. gelbe Plastikbaren im
Gleichsehritt. Fur eine Stunde oder auch einen Nach-
mittag ware das noch ertraglich gewesen. Aber
gleich drei Wothen waren mindestens 21 Tage zuviel
der Baren, Da drangt sich die Frage auf, wer meint,
mit solchen und anderen Aktionen den offentlichen
Raum. zu-beglicken? In der Kommission , Kultur im
Stadtraum” des zustandigen Stadthezirkes Mitte
wurden-die Baren richt gesichtet. Und auch in den
anderen kiinstlerischen Beirdten auf Landes- und
Bezirksebene war von Biren keine Rede. Es muss
also geheime Hintertiren geben, die ohne Mit-
sprache der kiinstlerischen Beirate den Gffentlichen
Raum fir dieses oder jenes offnen.

Det sufmerksame Betrachter konnte an den etwa 40
Zentimeter hohen Viechern ganz seltsame Verfor-
mungen entdecken: Die ausgestreckt erhabene
rechte Tatze der Petzen endefe in ainer verbliffend
menschlichen Hand; die fiache Stirn changierte zwis-
chen Schafertiund und Pitbull nd such die hinter-
laufigen Tatzen schienen sich bereits in sehr men-
“schliche FiBe zu verwandeln, Der-sich selbst den
Jerfolgreichsten ‘Multiple’Kinstler weltweit"
titulierende Nirmberger Kunstprofessor Ottmar Harl,
der fir diese menschenbarliche Symbiose verant-
wortlich ist, wollte damit zelgen, ,dass sich Berlin
und die Bundesrepublik verdndert haben, men-

durch die” Topographie des. Instaitat:onéﬂrtes

dem Geschichte gelebt wird".

Starke Worte, hehre Ziele. Das Scheitern schien vor-
programmiert. Doch dann kam alles ander Sﬁmr,
s im Nachhinein zu beschreiben, Die Id
sich als stimmig und machbar. Gliick hatte, wer seibst
erlebte, wie Hunderte von Berlinern und Berlinbe-

suchern tatsachlich auf dem- Schiossplatz ihre
~ Wasche wuschen und in Wind und Sonne trocknen

lieBen, wie Tausende kamen und die eigenartige Ver-

schlicher _geworden sind”. Mun, d|e taglichen Mel-
dungen {iber rassistischa Ubergriffe sprachien eine
andere Sprache. Daeﬁﬁ:mge Formensprache, die das
Tier auf einen klobigen Sockel stellt, ihm zwischen

die Hinterlaufe einen unfdrmigen Kotz klemmt, so

s ob.es-sich 'gerade won einem stillen Ortchen
erhebt, ruft nachd h weitaus schiipferische

erfahrbar.” Einen , dffentlicher Eegegnungs und i
Kommunikationsort” walften sie- schaffen, emez{%ﬁ

anstaltung auf sich wirken lieen, mit Blick auf die
disparaten Baulichkeiten der deutschen Geschichte
ringsum. Keine Mostalgie, keine Pathetik. Symbol-
hafte, aber unprétentidse Nutzung eines noch unver-
planten Innenstadt-Areals: Und Scharfung des Blicks
auf den Stadtraum.

Immer wieder ist die Rede von der notwendigen

gesellschaftlichen Aneignung des Schiossplatzes,

ohne die kein Gestaltungskonzept funktionieren

kann. ,WeiB 104", die Installation von Victor Kégli

und Filameng Fusco, ist nicht das Modell einer realen

Anelgnung; die unter den Verwertungsbedingungen,
de kom

varsh *, 7 Nt schade, dass bei di

Varianten  des Tiermotivs in Erinnerung: Dig
_gemeinen Barlinerinnen und Barliner kennen denn
At wmmnhauﬂgenan und Ausfahrien auf der
“Staditatitobahn etwa die Darstellungen van Renée
Sintenis oder Ginter Anlaufi Statt tierischer
Lebendigkeit, statt kindlich plischiger Drolligkei,
statt tapsig plumpem Schwanken zeigt Ottmar Hérl
seinen Plastikbaren als einen dumpf marschieren-
den, Da ist pichts von ,Let me be your Teddy Bear".
Da ist nur Gleichschaltung, da ist nur Drament def
Masse: Und wenn man die erhobene rechte
Barentatze nicht als einen plumpen Verweis auf
frithere politische Veranstaltungen auf der Strafle
Unter den Linden verstehen will, Gberrascht die ekla-
tante Bezugslosigkeit der Aktion 2u lhrem stadi-
schen Umfeld, Eine Auseinandersetzung mit dem
Stadtraum, seiner Geschichte und seinen méglichen
Implikationen war nichtbeabsichtigt. Ob Ottmar Hérl
Naivitat vortduscht oder die Auswahl seines Aktions-
ortes ein eklatantes Nichtwissen offenbart, blieb
unkiar, Sicher ist, dass Horl von Massen fasziniert ist:
4000 Gartenzwerge in Mimchien, etliche Frosche in
Darmstadt und dann die Baren-Bataillone in Berlin,
Wahrend sich viele der Minchener Gartenzwerge
nachtens aus dem Staub machten, verhindereen die
auf der Barliner Prachtachse reichlich prasenten
staatlichen Aufsichskratte einen ahnlichen Abgang.
S0 konnten nach Abschluss der Aktion die Plastik-
baren an begierige Barlinerinnen und Bétliner
verkauft werden; das Stisck fiir 50 Mark. Nun stehen
sie in Vorgarten und an Gartenlauben. Auch (n
Schaufenstarn wurden sie bereits gesichtet; ein
Cha:lonenhurger Schithgeschaft zeigt sie in der klas-
sischen Heihe! Schwarz-Rot-Gelb, An Nachfrage
herrschite kein Mangel und folglich konnten 50.000.
Mark als eine Spende an die Amadeu-Antonio-
Stiftung Uberwiesen werden, eine Stiftung, die Initia-
tiven und Akti gegen Rechtsradikalismus und

lichen Einrichiungen der wohitatige 2
r sichiauf “nur sehe M&m?h

Beautamp 1‘391 als , massenha
und als ein |, schreckliches Verméchtnis” von Josep!

Beuys bezeichnete, nimmt in der multiple art von

Ottmar. Hérl konkrete Gestalt an, Denn Ottmar Horl
2eigt uns, wie Avantgarde verkommt: Wo die., 7000
Eichen” 1982 in Kassel in geselischaitliche Diskus-
siansprozesse eingebunden waren, reduziert sich
Horls Aktion letztlich nur auf den Warenwechsel/
Konsequenterweise stehen seine Plastikbaren bereits
im Sartiment van Souvenir-Laden; zwischen dem
Alten Fritz in Gips und Konigin Lujse in Porzellan. Es
wird wohl nicht lange dauern, bis Hérls Menschen-
Baren tur Haushaltswarenabteilung des KaDeWe

gehoren. Dann ware die Symbiose von Kunst und =

Kommerz perfekt, Aber wann werden wir das
KaDeWe-Sortiment auf der Strafle Unter den Linden
finden? So ‘ganz frei und allein zu wohltatigen

Pwecken? Das wire gine Tat!
Verena Feldkamp
%
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Unterwegs auf
Sparflamme statt in
voller Fahrt

Die Kunstaktion am Alexander-
platz U2 ist geretiet und geht in
eine neue Runde

Es ist fiir Berlin schon bezeichnend, dass ausgerech-
net eines der spannendsten Projekte fir Kunst im
affentlichen Raum Ende des Jahres 2000 emsthaft in
Frage gestelit war. Fir die Fortfihrung der seit mit-
tlerweile zehn Jahren etablierten Aktion , Kunst statt
Werbung — Alexanderplatz U2" — ein echtes Kind der
politischen Wende 1989/90 — fanden sich im Etat
der Senatsverwaltung fiir Kultur, Wissenschaft und
Forschung plotzlich keine Mittel mehr. Die streich-
freudigen Haushilter hatten sich ausgerechnet einen
Etatpasten ausgesucht, der iber kein festes Personal
verfilgt, der nicht fest institutionalisiert ist, der nach
SchlieBung keine teure Immabilie zuriickidsst — sich
fidr eine Abwickiung geradezu vorbildlich empfiehit.

Die klammheimliche Hoffnung, dass diese Streichung
sich in aller Stille vollzieht, erfillite sich jedach nicht.
Selbst die grofieren Berliner Tageszeitungen entdeck-
ten plétzlich ihr Herz fir Kunst im Gffentlichen Raum
im allgemeinen und fir die Kunstaktionen auf dem
U-Bahnhof Alexanderplatz im besonderen. Das
affentliche Interesse an dem Kunstprogramm und
der offentliche Druck wurden schiieBlich so' stark,
dass hinter den Kulissen fieberhaft nach einer

Losung gesucht wurde, Zur Eroffnung einer neuen
tempotaren Wandgestaltung auf dem U-Bahnhof
Anfang Dezember 2000 war der Ausweg gefunden:
Grofizigigerweise dbernahm die' Senatsverwaltung
fibr Stadtentwicklung und fhr Referat Kunst-am-
Bau/Kunst-im-Stadtraum das Projekt. Dem verant-
wartlichen Senator Peter Strieder kam diese popu-
Iére Rettungsaktion sehr gelegen, und er konnte sich
vom bislang zustandigen Sachbearbeiter der Sen-
atskulturverwaltung als ,rettende. Lichtgestalt”
preisen lassen, ein Vergleich, der eher ins Ancien
Regime denn in eine maderne Demakatie passt,
Nun st das Projekt tatsachlich gerettet, aber die
finanzielle Ausstattung erweist sich als knapper denn
ja. Mit nur 125.000 Mark muss sich die Kunstaktion
vom September 2001 bis zum Mai 2003 durch-
hangeln. Sthon allein das erfordert von den Kinstle-
rinnen  und  Kunstlern ‘ein HachstmaB an
Finanzigrungsaeschick, vielfach auf Kosten eines
angemessenen Honorars. Wieder einmal sind also
Kinstlerinnen und Kinstler die eigentlichen Spon-
soren der Kunst. Doch wird bel dem derzeit knappen
Etat auch das Eigenengagement von Kiinstlerinnen
und Kinstlern nicht allein austeichen, Dhne aufere
Sponsoren wird manches Konzept nicht 2u reali-
sieren sein. Schon i den letzten Jahren traten diese
Helfer segensreich in Erscheinung, allen voran die
BVG als Hausherr, die nicht nur mit ihrem technis-
chen Knowhow dem Projekt stets treu zur Seite
stand.

Dabei zielt die bisherige und auch kinftige
Arbeitsweise der Kunstaktion auf eine weitgehende
Kostenminimierung: Die Realisierung liegt bei den
Kiinstlerinnen und Kinstlern und die Koordinati

und der breiten Projektwirkung kann die finanzielle
Ausstattung nur als mickrig bezeichnet werden.
Dass trotz dieser widnigen Umstande dennoch 195
Kiinstlerinnen und Kiinstler an der Ausschreibung
2001 teilnahmen, zeugt von der verzweifellen Lage,
abar auch von der Attraktivitat und dem kommu-
nikativen Potential des kiinstlerischen Aktionsortes
U-Bahnhof Alexanderplatz. Denn auf dem Bahnsteig
ist den Projekten das Publikum garantiert und Reak-
tionen sind unausweichlich, Gerade neueren kinstle-
rischen Ansdtzen bietet ein solches Arbeitsfeld viele
interessante Moglichkeiten. Besonders der tem-
pordre  Arbeitsansatz hebt die fir Kunst im
offentlichen Raum sonst so dominanten Grenzen
awischen traditionelfen und aktionistischen Arbeits-
formen auf. Denn hier missen nicht Werke fur die
Ewigkeit entstehen. Hier konnen Projekte auch, nur
an einzelne Tage, Wochen oder Monate gebunden
sein und nach ihrer Deinstallation sich beim
alltaglichen Bahnsteigp die Eri G mit
der Vorfreude auf das nachste Werk paaren. 5o wird
Kunst micht mit der Setzung eines Monumentes
schnell erledigt. Hier ist die Kurist ein permanenter
Prozess und das Werkverstandnis wandelt sich mit
der Zeit. Gerade diese Veranderungen machen das
Prajekt so vorbildlich, so innovativ, und lassen es zur
affentlichsten Galerie fiir zeitgentssische Kunst in
der Stadt Berlin werden.

SchlieBlich erweist sich das Kunstprojekt Alexander-
platz UZ auch als eine echte Form der Kilnstler-
farderung, Es ist-eines der lfetzten offentlichen Ver-

wird durch das Anbringén veon Schaumstoffecken
und -wilsten an Gelandern, Wanden und Pfeilern
des Bahnsteiges thematisiert. Polsterelemente
nehmen demn GOblichen Anlehnen die harte Last des
Wartens und laden zum weichen Verweilen auf dem
Bahnhef ein.

«Statistisch gesehen — sind wir das Volk* von Frank
Kastner; An den Hintergleiswerbeflachen hingen
monumentale Kopien aus dem aktuellen Berliner
Statistischen Jahrbuch, Der Entwurf regt zur Nach-
denklichkeit an und verrdt den Betrachtern etwas
tber sie selbst, das sie Engst noch nicht wussten,

Lmsetzung” von Jens Komossa: Ein ungewahnlich-,

es plastischis Konzept fiir den Bahnsteig, das die
prozessuale Veranderung der Standflachen fir zwei

fahren und wird als eine oifentliche aligemeine Aus-
schreibung durchgefiibrt, So bietet es auch bislang
noch verborgen gebliebenen Talenten die Mag-
lichkeit, mit einem interessanten Projekt her-
vorzutreten. Auch in diesem Potential liegt der inno-

vative Charakter des Projektes und es muss die kul-
turpolitischen Beobachter der Stadt umso nachden-
klicher stimmen, dass die Senatskulturverwaltung
ausgerechnet ein solche progressive und dennoch
populdre Aktion abstBit.

Das Kunstprojekt U2 hat sich in seinem zehnjahrigen
Bestehen - immer  wieder verdndert. War es
urspringlich nur auf die traditionellen Werbeflachen
der Hintergleiswande ausgerichtet, sa aimmt es nur
immer starker den gesamten Bahnhofsbereich ins
Visier der kinstlerischen Aktionen, und auch Yer-
suche, den Bahnhof als einen Gesamtraum zu gestal-
ten, konnten beraits realisiert werden, Die Aufgaben-
stellung tir das Jahr 2001 forderte, den Bahnhof der
Linie 2 als einen kinstlerischen Raum zu gestalten
und als einen sozialen Aktionsraum tu thema-

tisieren. Asthetische und kontextuelle Zusammen-*

hange des Bahnhofes sollten berdcksichtigt werden,
Das Verfahren 2001 wurde als 2in zweistufiges
durchgefihrt. Mitte Marz trat eine erste Jury zusam-
men {Prof, Inge Mahn, Annette Maechtel, Mathias
Lindner, Jule Reuter, Barbara Rith, Inka Schube und
Deflef Kuna fir die BVG) und wahlte elf Projek-
tvorschlage fir eine erneute Bearbeltungsphase aus,
Diese eff Konzepte wurden Mitte Mai in einer zweit-
en Jurysitzung (Mathias Lindner, lule Reuter, Barhiara
Riith, Inka Schube, Klara Wallner, Victor Kégli und
Heidrun Wetten fur die BYG) diskutiert. Der Jury
stellten sich folgende Entwiirfe zur Auswahl;

JAmbient Green" von Gertrud -Fischbacher: Das
Kenzept sieht die Verwandlung des stahlern-steiner-
nen:Untergrunds in sinen meditativen Naturraum

des aufwendigen Projektes fiihrt eine ehrenamtliche
Arbeitsaruppe durch, die der Neuen Gesellschaft filr
Bildende Kunst angeschlossen ist und genauso tem-
porar arbeitet wie die Projekte, die sle verwirklicht,
Dabiei erreicht die Kunstaktion Alexanderplatz U2 ein
groBes und vielschichtiges Pubfikum. Was hiar
prasentiert wird; muss auch var den Augen der Nor-
malberlinerinnen: und  Mormalberliner Bestand
haben. Im Unterschied zum arbeitsreichen Aufwand

vor, hen von weif rahlten Wand-
flschen, Auch die Bahnsteighauten werden in die
Gestaltung einbezogen,

,You too” von Bemhard Garbert: Der Entwurf sieht
die Bespielung der Wandflachen mit nachdenklichen
und teilweise ratselhaften roten Kreuzwértern vor.

JParasitare Verhaltnisse und Dialoge” von Stella
Geppert: Das Verhalten der wartenden Fahrgaste

ighanke im monatlichen Rhythmus verfolgt,
Ein Konzept, das sich besonders an die Stammkun-
den der Station wendet, und bei diesen durch die
Wanderung des Mobiliars eine ganz subtile Ver-
wirrung hervorruft,

Wit haben unsere Lutherbibel zurlick ..." von OIf
Kreisel: Drei knallgeibe Porsche-Sportwagen werden
als unigewdhnliche plastische Akzente auf dem
Bahnsteig aufgestellt und in einen Gegensatz zur
Bahnhofsarchitektur und den knallgelben Li-Bahn-
waggons gebracht, Zur Realisierung des Projektes
trat der Kinstler mit der Stuttgarter Firma in Kon-
takt. Die Umsetzung wird nur mit Unterstiitzung des
Unternehmens moglich sein.

WSkulptur Viertelhaus” von Peter Moors: Mit der Auf-
stellung eines aus Holz geschaffenen Raumecks aus
zwel Wanden, Tir und Fenster und einem Minimal-
mahbiliar von Tisch und: Stdhlen soll das Viertelhaus
Aktionsort filr Obdachloseninitiativen sein.

JMullpunkt Alexanderplatz® von Catrin Otte und
Max Baumann: Das Konzept versucht den Bahinhofs-
benutzer an mogliche stadtische Zielpunkte in
fotografisch assoziativer Weise 2u erinnern, Auf den
Bahnsteighboden  werden  die  Distanzen
sufgeschrieben, die die Entfernung des dazugehiri-
gen Motivs b 1. Ein sehr ke lles, nach-
denklich stimmendes Varhaben, das versucht, in dem
hektischen Getriebe des Bahnhofs gedankliche Hal-
tepunkte auszustrahlen,

Jurban diary* van rude architecture (Gesa Gliick,
Friedrich von Borries, Tobias Neumann): Auf drei Pro-
jektionsfiachen an der Hintergleiswand werden ein-
laufende SMS-Nachrichten, die jede Berlinerin und
jeder Berliner, die jede Frau, jedes Kind und jeder
Mann mit einem Handy senden kann, im schnellen
Wechsel projiziert. Das Projekt lebt von der Teil-
nahme der Gffentlichkeit.

JUmmantelte Objekte” von Birgit Schlieps: Die
alltagliche Bahnsteigsituation soll durch die braun-
rothitzerne Einf g des Bahnstelgr S ver-
fremdet werden.

«Punchingballe® von Conrad Ufer: Auf dem Bahn-
steig sollen an festen Stahlseilen, awischen Boden
und Decke, knallrote Punchingballe als eine eigenar-
tig poppige und aleichzeitig verwirrende Plastik
installiert werden.

In einem ersten Wertungsrundgang fanden die
Entwiirfe van Frank Kastner, Peter Maoars und Birgit
Schliegs nicht die mehrheitliche Zustimmung der
Jury. Die Jury kritisierte an dem Entiwurf | Viertel-
haus® won Moaors die 20 wenig durchdachte soziale
Kemponente. Welcher Art dig Selbstdarstellungen
und Projekte im , Viertalhaus® sein sollten, lief das
Konzept offen. Damit reduzierten sich auch die
maglichen Konfliktfelder mit der BYG. Denp sie
befirchtete, dass mit dissem Projekt das unerwiin
schte Publikum der Obdachlosen in den Bahnhof
hineingezogen werden wiirde und reagierte pro-
grammpemal wie der Ochse auf das rote Tuch, Das
Konzept von Frank Kastner beurteilte die lury als zu
didaktisch, zu klassisch in der Form und als zu
zuriickhaltend in der Aussage. An dem Konzept

«Ummantelte Objekte” von Birgit Schlieps stirte in
der Diskussion die inhaltliche Uberfrachtung der
eigentlich so schiichten Aktion. Auch warf das Pro-
jekt grofiere Probleme fir den Brandschutz auf.

Im 2weiten Wertungsgang der Jurysitzung galt es
nun, -aus den verbliebenen acht Konzepten ein
uberzeugendes: Programm-Paket zu biindeln; das
trotz knapper Mittel den langen Ausstel-
lungszeitraum bis zum Frithjahr 2003 konseguent
ausfllit, In intensiven Diskussionen wurden die ver-
schiedensten Modelle und Kombinationen durchge-
spielt. Dabel standen nicht nur die Fragen der
Finanzierbarkeit im Mittelpunkt. Auch die Abfolge
der einzelnen Projekte und die damit verbundene
kuratorische Inanspruchnahme des Bahnsteigs und
der Wandflachen musste konsequent durchdacht
sein, Am Ende der arbeitsreichen lurysitzung
kristallisierte sich schiieBlich eine grofie Mehtheit fiir
die Konzepte von Stella Geppert, rude architecture,
Gertrud  Fischbacher, Bernhard Garbert, lJens
Kemossa und OIf Kreisel heraus. Diese Projekte wer-
den in den néchsten Manaten den Bahnsteig und die
Werbeflachen der Bahnhofswande bespielen,

Dass bei dieser Auswahl die Konzepte vor Max Bau-
manr/Catrin Otto und Conrad Ufer unberlcksichtigt
blieben, bedzuerte die jury sehr. Allein pragmatische
und finanzielle Griinde gaben den Ausschlag fir
diese Entscheidung: 5o wurden von der technischen
Pridfung an das Projekt , Punchingballe” ven Conrad
Ufer extrem strenge und teure Sicherheitsauffagen
gestellt; die den knappen Finanzrahmen des
Gesamtetats unweigerlich gesprengt hatten, Zum
Trost versprach Detlef Kuna von der BVG bei der
Ausstellungseroffnung dem enttauschten Kiinstler
eine BVG-lahreskarte. Das ist sicherlich eine
groBziigige Geste und ein netter Gedanke — das Pub-
likum der Ausstellungserdffnung war sehr erfieitert
~, aber dem Kinstier ware mit der Realisierung
seines Konzeptes eher geholfen worden. Nun, vielle-
icht gibt &5 ja in Berlin auch jenseits der ffentlichen
Verwaltung grofizigige Mazene, die sich die
Farderung der zeitgendssischan: Kunst auf ihre Vis-
ftenkarte geschrieben haben und sich filr das beson-
dere Projekt von Conrad Ufer erwarmen kannen,
Ohne einen Sponsor werden aber auch das ,urhan
diary” von rude architecture und das Vorhaben yon
OIf Kreisel nicht zu realisieren sein. Fir die Verwirk-
lichung selpes Porsche-Projektes wirbit der Kilnstler
um die Unterstiitzung des Automobilherstellers und
das Ausstellungsproaramm kehrt sich notgedrungen
um. OIf Kreisels Konzept, ausgehend von dem plasti-
schen Gedanken der.Automobile auf dem Bahinsteig,
gibt der Kunstaktion Alexanderplatz UZ eine liber-
raschende Wendung. Die urspringliche Ablehnung
des Kommerziellen und ihrer Stellvertreter wird
durchbrachen, Stattdessen versucht der Kiinstier und
mit thm wohl auch die Projekt-Arbeltsgruppe den
gswillen eines Unternel und dessen
Popularitat fir die Kunstaktion auf dem U-Bahnsteig
nutzbar zu machen, Man darf also gespannt sein, ob
s zu diesem Ritt auf dem Tiger kemmt und ob dieser
Ritt gelingt. Aber gerade dieses Kopzept von OIf
Kreisel verdeutlicht das groBe Patential der Kunstak-
tion, Durch (hren tempardien Ansatz konnen auch
Griindungsnedanken kreativ iiberdacht und in kiin-
stlerischen Aktionen konterkariert werden: Solche
Mbgiichkeiten stellen sich an anderen stidtischen
Orten nur selten. Die Vorfreude auf die kinitigen
Veranderungen auf dem Bahnsteig und an den
Bahnhofswanden ist-also berechtigt.

Wert

Martin Schanfald

3. umban diary”, Effentliche Diakige dbers Handy ~ 2in Esnzept won
nude arthitectisie {Getz GGk, Friedaich von Barries, Tolias New
marm)

A, Ambient Green”, Raum: usd Wandgestafiong von Gerned Fisch-
bachey
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Ein Inventar an zen-

fraler Stelle

Kunstkonzeption Charité -
Wetthewerh Biisten und Sockel

Als: drittes Pro-
* jektim Rahmen
det Kunist-
kenzeption fur
das’  Klinikum
Charité  wurde
im-Juli 2000 der
Wetthewerb zum

HEUBNER

Projekt ,Busten und Sockel” entschieden. Ziel der
Kunstkonzeption, die von Barbara Straka und Wolf-
gang Ruppel entwickelt wurde, ist die Biindelung
verschiedener, zunachst baubezagener MaBnahmen
unter zentralen Leltideen und Themen.

Die Charité verfigt neben threm reichen Bestand an
denkmalgeschiitzten Baiten auch Gber eine Vielzahl
von historischen Kunstwerken, Eine Reihe von im
AuBenraum platzierten Sockeln und Portraitbusten

von Arzten und Wis-
senschaftlern, die an der
Charite gewirkt haben, nehmen dabei zine beson-
dere Stellung ein, Die vorhandenen Bisten
und Sockel sind Zeugnisse der Geschichte
der Charité in vier deutschen Staaten. Sie
sagen etwas dus liber die Wertschatzung der
Portrajtierten in ihren jeweiligen Entste-
hungszeiten.

Die Wiederaufstellung dieser Bildwerke

Entwicklung von Vorschldgen zur zeit-
gemafen Wiirdigung. von Persanen war
Gegenstand der Wettbewerbsausschrel-
bung. Die historisthen Busten waren auch
zum Zeitpunkl ihres Entstehens nicht der
Avantgarde zuzurechnen und sind von |
unterschiedlicher kinstienscher Qualitat.

Ziel des Wetthewerbs sollte unter anderem
die Entwicklung von Varschiagen sein, mit
der Wiederaufsiellung der Bildwerke neue
Sinnzusammenhange sichibar zu machen
Die histarischen Standorte waren meistens || 8}
nicht eindeuti festzulegen oder durch Bau- Il
mafinahmen obsolet geworden. Hieriiber
ergab sich eine schwierige Diskussion mit
der Denkmalpilege, deren enge Sichtweise
magliche neue Konnotationen ausschioss, |
B
DieAusschreibung wurde vim Referat Kunst | =€
im Stadtraum der Senatsverwahung Ffiir
Stadtentwicklung erarbeitet, Die Vorpra- |
fung wurde von Dorothes Strube und Julia |
Ziegler vorgenommen, Yon den acht ein- |
geladenen Kinstlerinnen und
Kinstlern relchtén insge-
Samt sechs Arbeiten
gin: Braco Bimitri-

|evic (Paris), Thorsten Goldberg (Berlin) Leanards
Lagonawskis (Riga/Berlin), Yujl Takeoka (Dusseldor),
Susanne Wehlandt (Berlin} und Susanne Windelan
[Berlin}. Aus diesen empfahl die Jury pinstiminig die
Arbeit von Thorsten Goldberg zur Ausfihrung.

Thorsten Goldberg sieht in seiner Arbeit den Ersatz
der Baumschutzgitter an der Neupflanzung von Pla-
tarien vor dem Althau der Klinik fir Innere Medizin
durch Gitter aus Edelstahl vor. Diese tragen die
Namen von Personen, die an der Charité gewirkt
haben. Vetrangig sollen solche Personen genannt
werden, deren Biisten — vor allem in der NS-Zeit —
entfernt wurden oder-abhanden gekommen sind, So
entsteht ein Inventar an zentraler Stefle, Die Wisder-
aufstellung der vorhandenen Busten und Sockel soll
weitgehend den letzten Aufstellungsorten folgen,

Das Preisgericht schatzte die kilnstlerische Qualitat
dieser Arbeit sehir hoch ein, auch als einen Versuch,
Denkmale zu , demokratisieren” . Die Jury smpfahl,
die Arbeit durch Informationen ber die genannten
Personen U erganzen.

Braco Dimitrijevic schlug eine Reitie von finf groBen
Glasscheiben var, die hintereinander aufgestelit war-
den. In jeder Scheibe sind i einer Assparung ver-
schiedene Gegenstande eingelassen, die jeweils
einen geschichtlichen Aspekt thematisieten und aul
die Bilsten hinweisen.

Leonards Lagonowskis sieht Applikationen aus
Brongeplatten an den unteren Sockelbereichen der
vorhandenen Denkmale in Form ven Puzzlesteinen
var. Diese sollen durch Zeichnungen, Inschriften und
Auszisge ‘aus historischen Quellen zu einer Informa-
tionszone werden,

Die Arbeit von Yuji Takeoka stellt eine Installation
varielf in einer Reihe aufgestellten Objekten vor, wie
2.B. eine Telefonzelle und eine Laterne, aber auch
eine Bilste und Erinnerungstafeln fir jidische Arzte,
die als , Requisiten |andlicher und urbaner Ordnung™
durch ihre Aufstellung-in einer Rethe eine absurde

Homogenitat erzielen
Sie stellen analog zu histo-
fischen Busten ihre Zelt auf einen Socke!,

Wehlandt, deren 1995
| aufgestelite Bronzeskulptur von Rahel
Hirsch Bestandteil der Ausschreibung war,
schlug die Rekonstruktion nach Fotes einer
der in der NS-Zeit abgebauten Busten vor,
stelvertretend fir die fehlenden Bisten von
|Odischen Arzten. Die vorhandenen Busten
sollten pach dem Vorschlag  der
Denkmalpflege wieder aufgestellt werden,

T
I | Susanne

Susanne Windeler sieht die Archivierung
von Abgussen der vorhandenen Biisten und
Sockel in-einem holzernen Archiv vor,
dessen Volumen eher dem eines Bauwagens
entspricht als dem eines reprasentativen
Raumes. Auch der Standort wird bewusstan
einer unspektakularen Stalle gewahit, In
aus den Wanden geklappten Offnungen
werden die Abglisse prasentiert, einige Off-
nungen bleiben unbesetzt und verweisen
| aul die Fehlstellen.

Dig Arbeit van Thorsten Goldberg befindet
sich im Stadium der Vorbereitung zur Rea:
lisierung. Inshesondere die Erganzung um
die Namen von nicht mehr vorhandenen
Biisten und die vom  Preisgericht
% 4| vorgeschlagene Information erfordern wait-
=2l erzintensive Abstimmungsprozesse.

Wolfgang Ruppel,
Bildender Kiinstier



Aus drei mach eins

Realisierungswetibewerb ., Kun-
st am Bau“ Landstadt Gatow.
Kindertagesstétte, Grund-
schule/Sporthalle & Gymnasi-
um/Sporthalle

In Spandau existiert kein Beirat, der sich fir die
Belange der Kunst im offentlichen Raum stark
macht, Dennoch begleitet Buro fir Kunst im
dffentlichen Raum eine Reihe von Wettbewerben, die
in diesem Bezirk stattfinden. So auch den Rea-
lisierungswettbewerb fiir die drei Objekte in der
Landstadt Gatow.

Anlasslich des Umzuges der Bundesregierung entste-
heni in den nachsten Jahren auf dem ehemaligen Mi-
lirarflugplatz der allilerten Streitkrdfte Gatow, am
westlichen Havelufer, 1200 Eigenheime. Die begleit-
ende Infrastruktur ist Gegenstard dieses Wettbe-
werbes: eine Kindertagesstétte, eine Grundschule
mit Sporthalle und ein Gymnasium mit Sporthalle,

Ausgelobt wurden die drei Wetthewerbe vom Bund
und dem Bezirksamt Spandau, Der Bezirk Gbernahm
die Koordination. Es handelte sich um einen einstufi-
gen, eingeladenen und anonymen Wettbewerb, Der
Finanzrahmen belief sich auf DM 147,000, dabei
entfielen DM 20.000 auf die Kindertagesstatte, DM
50.000 auf die Grundschule mit Sporthalle und DM
77.000 auf das Gymnasium mit Sporthalie.

Kritisi t an diesem st die Tatsache,
dass es sich eigentlich um drel Wettbewerbe handelt.
Statt kensequent drei Verfahren mit unter-
schiedlichen Teilnehmern zu organisieren oder die
bescheidenen Summen in einen Pool zusammen-
zufuhren und daraus ein Verfahren zu machen,
wurde ein halbherziger Kompromiss gewahlt, Der
Kompromiss besteht darin, dass dieselben neun
Kiinstlerinnen zu allen drei Verfahren eingeladen
werden und drei Entwiirfe einreichen mussten, Die
Alternative ware gewesen, einen Wetthewerb mit
besagten neun Kiinstlerinnen und der Gesamtsumme
auszuloben oder drei kleinera Verfahren mit jeweils
unterschiedlichen Kinstlerinnen. Fir derartige
Empfehlungen sind die  bezirklichen Beirate
eigentlich da. Der Mangel eines Beirates in Spandau
hat sich bei dieser Entscheidung negativ ausgewirks.

Die Wetthewerbsaufgabe klang etwas lapidar und
mutete faicht traditicnell an:

Jm Rahmen des Wetthewerbs stehen alle
offentlicher Raume der Kita, der Grundschule und
des Gymnasiums als K te zup Verfligung.
folgende ‘Bereiche bieten sich vorrangig fiir eine
kiristlerische ltung an; Kita: Eingangst
reich/Haupteingang; Grundschule: Innenhof oder
Eingangshalle; Gymnasium: Innenhof, Vorplatz oder
Eingangshalle. Die Teilnehmer sind verpflichtet drej
Entwiirfe zu liefern, je ginen fir Kita, Grundschule
und Gymnasium. ledes Objekt sall ein solitares, fur
sich wirkendes Kunstwerk erhalten. Jeder der drej
Entwiirfe eines Kinstlers sollte eigenstandig und
unverwechselbar in seiner Witkung sein, aber gleich-
zeftig auch die Moglichkeit einer Verbindung
zwischen der Entwiirfen nicht ausschlieBen, Die
Entwiirfe sollen Bezug nehmen auf den Standort
Gatow sowie auf die Einrichtungen selbst, die dber-
wiegend von Kindetn und jungen Menschen genutzt
werden”. (Ausschreibungstext)

Das Preisgericht tagte am 19. Juli 2000. Es setzte
sich folgendermaBen zusammen: Fachpreisrichter:
Walfgang Riippel (Bildender Kiinstler) als Varsitzen-
der, Helga Frane (Bildende Kinstlerin), Ariane Rontz
(Landschaftsarchitektin), Carola Schafers (Architek-
tin}, -Sachpreisrichter: Dieter Berkefeld (Ministe-
rialdirigent Bundesministerium flir Verkehr, Bau- und
Wohnungswesen), Herr Berg (Bundesbauamt ) und
Herr Kleinert (Bezirksamt Spandau). Vier Sachver-
standige waren geladen, die sich lebhaft an der
Sitzung beteiligten. Die Vorpriifung machten Ute
Tischler (Kuratorin und Kunstwissenschaftlerin) und
Annette Tietz (Galeristin und Kulturwissenschaft-
lerin),

Als Teilnehmer am Wetthelverb waren geladen:
Susanne Ruoff, Elisabath Lux, Angela Lubic, Karl Bie-
dermann, Detlef Mallwitz, Klaus Maculak, B.W,
Blank, W.EW. Hoffmann und Helge Wiitscher.

Die vorgelegten Entwiirfe wurden eingehend und
kontrovers diskutiert. Zum Ausscheiden einer Arbeit
war beim ersten Wertungsrundgang Einstimmigkeit
erforderlich.

1. Wertu L

Kindertagesstatte

Tarnzahl 19: Karl Biedermann Im Winde 2

Das Kunstwerk wollte Zeichen und Identifikationsob-
jeke sein. Die Jury beurteilte es als zu statisch und
erkannte keinen Bezug zu den Kindern, Der Entwurf
biekam eine Stinime.

Tarnzahl 20; Susanne Ruoff Fliegen |

Die Fahnenobjekte soliten von den Kindern sefbst
erstelit werden. Der Standort erschien jedoch
ungesignet. Der Entwurf erhielt fiinf Stimmen.

Tarnzahl 21: Angela Lubic Unbekanntes Flugobjekt
Der Alltag: d (eine {herdi ional
Tasse) wiirde dem Spielgelande, das bereits verplant
sei, noch ein weiteres Objekt hinzufiigen, lautete das
Urteil der Jury. Der Entwurf bekam eine Stimme.

Tarnzahl 22: B.W. Blank Windobjekt 1,2,3

Der Entwurf nehme Bezug auf den Standart und
kanne ein Identifikationsobiekt sein. Doch wirde die
Phantasie der Kinder damit wenig angeregt. Der
Entwurf bekam eine Stimma.

Tarnzahl 23: Elisabeth Lux
Flugheimat

Der als intellekiuell be-
weartete — Entwurf nehme
Bezug zum ehemaligen Flug-
hafen und spreche das Abstrak-
tionsvermagen der Kinder an.
Als Standort wihlte die Kiinst-
lerin das Treppenhaus. Der Entwurf
erhielt sachs Stimmen.

i

Tarnzaht 24: Klaus Noculak Granitkugel

Der Form der Kugel wurde als sustauschbar und
bekannt eingeschatzt, Dariiber hinaus seien die
Materialkosten eindeuti 2u hoch. Der Entwurf
bekam keine Stimme.

Tarnzahl 25: W.R W, Hoffmann Jongleur

Die elegant wirkenden Scheiben béten gin ruhiges
Bewegunagsspiel, Allerdings kannten die Kinder den
AnsteB zur Bewegung selbst nicht geben. Der
Entwurf erhielt zwei Stimmen.

Tarnzahl 26: H.G. Wiitscher Spielobjekte

Der Kilnstler wahlte zwei Standarte, in den Fluren
des Erdgeschosses und des ersten Obergeschosses,
Die Arbeit ist drehbar und mache Kunst fir Kinder
erfebbar. Der Entwurf bekam fiinf Stimmen,

Tarnzah! 27: Detlef Maliwitz Tanzende Figur

Der Entwurf wurde sehr unterschiedlich beurteilt, Er
strahle statt Leichtigkeit eher eine gewisse Schwere
aus. Die Idee erhielt 2wei Stimmen.

Grundschule

Tarnzahl 10; Klaus Moculak Logo

Das vorgeschlagene Objekt wurde fiir die Betonper-
gola vorgesehen, Standort und Form schienen der
Jury wenig plausibel. Der Entwurf hekam eine Stumme,

Tarnzah! 11;W.RW. Hoffmann Atomkem

Die bunte Kugel wurde filr die Eingangshalle vorge-
sehen. Ihr Durchmesser von 3,4 m schien zu volu-
minds und dominant. Die Idee erhielt drel Stimmen.

Tarnzahl 12: Detlef Mallwitz Maosalk

Der stark in die Architektur eingreifende Entwurf
bringe Farbe in das Gebaude und wirke nach auBen
und nach innen. D3 die Verglasungen schon montiert
sefen, zwettelte die Jury an der Realisierbarkeit des
Entwurfes. Gleichwohl erhielt er finf Stimmen,

Tarpzahl 13: Kar| Biedermann , fliege frefer Vogel,
fliege”. Die Flache des Spielfeidas wird mit der Sil-
hauette van sich bewegenden Schwalben bedeckt.
Die Jury empfand den Entwurf wenig stimmig, Er
erhielt zwet Stimmen.

Tarnzahl 14: Susanne Ruoff Fliegen (|

Der Entwurl, der sich auf den ehemaligen Flugplatz
bezieht, bedeckt die Sichtbetonwand der Eingang-
shalle mit 50 Fliegern verschiedener GréBe in Form
gefalteter Papierflugzeuge in unterschiediicher Nei-

qung. Der spielerische Charme tberzeugte die Jury,
Die Idee erhielt sechs Stimmen,

Tarnzahi 15: Angela Lubic Fliegende Untertassen

Von der Decke der Eingangshalle solten , fliegende,
farbige Teller in tberdimensionaler GréBe” hangen.
Das Kunstwerk ist aus unterschiedlichen Perspektiv-
en erlebbar. Die witzige Idee erhielt sechs Stimmen.

Tarnzahl 16: BW. Blank Windobjekt, Das elegante
und technisch perfekt wirkende Objekt soll im
Schulinnenhof stehen. Es erhielt eine Stimme.

Tarnzahl 17; Elisabeth Lux Windscrabbile.
Die farbigen Buchstaben A B C sollen im Schulinnen-
hof rotieren. Der Entwurf erhielt zwei Stimmen.

Tarnzahl 18: H.G. Wiitscher Figurinen.

Die Figurinen sollen an verschiedenen Orten der
Schule aufgestellt werden, Die abstrakten Kérper
wiirden einen Kontrast zum weiflen Gebaude bilden,
Die Idee erhuelt vier Stimmen.

Gymnasium
Tarnzahl 1:W. P.W: Hoffmann Flugzeuge
Flugabjekte (1,5 m breit; 6/8/10 m hoch) werden

|0\ in den Schulgartenfeldern platziert. Die Flugob-

jekte wurden von der Jury im Verhaitnis zu den
aufgesteliten Masten als zu kiein erachtet. Der

‘»i Entwurf bekam eine Stimme.

Tarnzahl 2: B.W. Blank Kinetisches Doppelobjekt

N A Die beweglichen Objekte sollen im Innenhaf ste-

hen. Die Jury stimmte mit sieben Stimmen for diesen
Entwurf,

Tamzahl 3: H.G, Wiitscher Schach, Die Bodenarbeit
filr den Innenhof bezieht sich auf die Rasterung der
Bodenplatten und |&sst durch den Austausch einzel-
ner Werkplatten mit Naturstein ein Schachbrett-
muster entstehen, Der Entwurf erhielt keine Stimme.

Tarnzahl 4: Klaus MNoculak Licﬁtpmjeiﬂ —EER =
Leitlinien. Die effektvolle, feine und elegante Arbeit
aimmt zur Sterwarte des Schulgebdudes Bezug.
Obgleich Zweifel (iber die technische Ausfihrbarkeit
farmuliert wurden, erhielt die Arbeit vier Stimmen,

Tarnzahl 5: Elisabeth Lux.Qu-ks |
Das kinetische Objekt, das fir den Innenhof vorgese-
hen wurde, wirkt mit seinen elliptischen und weichen

B Bl ot

andig als auch elegant.

Die Ides erhielt drel Stimmen.

Tarnzah! 6: Susanne Ruoff Fliegen I

Die Jury beurteilte die Platzierung der Objekte als
zufillig und die Form der einzelnen Elemente nicht
einsichtig, Die dee erhielt keine Stimme.

Tarnzah! 7: Karl Biedermann Traum vom Fliegen und
von Freibeit: Die Figur des auf Stahiseilen schweben-
den lkarus vor dem Haupteingang in finf Meter
Hohe wurde als.zu:-dominant empfunden. Der
Entwurf erhielt keine Stimme.

Tarmzahl 8: Angels Lubic Pilotentest

Pie Kinstlerin wahite mehreré Standorte (Foyer, die
Winde und: Decken der Flure) fir ihre Objekte. Der
heitere Entwurf stellt ein originelles Bildungsangebat
an die Schiflerinnen dar, Er erhielt sieben Stimmen.

Tatnzahl 9: Detlef’ Mallwitz Tanzende Raume jn

tanzenden Kérpern, Die ausgewahlten Standorte

sind nicht zuganglich. Deshall wurde der Entwurf als
nicht angemessen abgelehnt. Er echiell keine Stimme:

Es lasst sich unschwer erkennen, dass die Jury bej
dem dritten Standort wesentlich kritischer und harter
urteilte als bei den ersten Standorten, Dies st ver-
mutlich durch die fortgeschrittene Zeit und die Fillle
der 2u beurtellenden Objekte zu erklaren,

Im zweiten Rundgang wurde zur Abwechstung mit
dem Gymnasium begonnen. Die Entwiirfe von B: W.
Blank {Kinetisches Doppelobjekt) und Angela Lubie
{Pilotentest) verblieben im Verfahren mit jeweils
sechs Stimmen fir das Kinetische Doppelobjekt und
sieben Stimmen filr den Pilotentest,

Bei der Grundschule bileben der Entwurf von Detlef
Mallwitz (Mosaik) mit vier Stimmen, der Entwurf von
Susanne Ruoff (Fliegen #} mit finf Stmmen und der
Entwurf von Angela Lubic {Fliegende Untertassen)
mit fint Stimmien jm Verfahren

Bei der Kindertagesstatte verblieben die Entwiirfe
von Elisabeth Lux (Flugheimat) mit sleben Stimmen
und der Entwurf von H, G. Wiitscher (Spielobjekte)
mit ebenfalls finf Stimmen im weiteren Verfahren.

CH T T R LR i b il

3 Wertungsrundgang

Die zu Beginn sehr ausfihrliche Diskussion
reduzierte sich gegen Ende der Veranstaltung doch
erheblich, Dies lag nicht zuletzt daran, dass die Argu-
mente ausgetauscht waren. Gleichwohl bekam die
Diskussion in der letzten Entscheidungsrunde doch
nach ginigen Schwung.

Beim Gymnasium wurden 2wei Rickholantrage fir
den Entwurf van Elisabeth Lux {Qu-KA) und den
Entwurf von Klaus Noculak (Lichtprojekt — LED —
Lichtlinien) negativ beschieden. Bei der |etzten
Abstimmung ,Soll dieser Entwurf zur Ausfithrung
empfohlen werden?" erhialt der Entwirf Pilotentest
von Angela Lubic sieben Stimmen, Der Entwurf von
B.\W. Blank erhielt keing Stimme,

Auszugsweise im folgenden die Begriindung der Jury
(Protokoll der Preisgenchissitzung):

«Die Gestaltung ist innovativ, eine moderne zeit-
geméBe Lisung fiir das Jahr 2000, mit der sich ge-
rade junge Menschen identifizieren kinnen, {...) Es
ist ein interaktives Angebot filr die Schiller, sich auf
ariginelle und witzige Art mit Bildung auseinander zu
setzen und in verschiedenen Ebenen fir sich zy
erschiiefen.”

Bie Jury eriatbte sich poch zwei Empfehlungen die
Zahl der 2u gestaltenden Flurwande und die Griie
der Sitzobjekte betreffend.

Bei der Grundschule wurde der Entwurf von Susanne
Ruaff Fliegen Il mit sieben Stimmen zur Ausfilhrung
empiohlen, Der Entwurf von Angela Lubic Flisgende
Untertassen erhielt drei Stimmen, der Entwurf von
DPetief Mallwitz Mosaik keine Stimme.

Die Begrlindung der Wahl:

.Die Fliegerwand ist in' ihrer Wirkung von ver-
schiedenen Ebenen (Halle, Treppe, Galerie) aus erleb-
bar. Die Materialwahl — Stahiblech fir die Darstel-
lung gefalteter Papierflieger ist in idealer Wejse
gelungen. Mit technischen Mitteln wird Natur in
gekannt einfacher Formensprache mit spielerischem
Charme dargestellt”.

Fir die Kindertagesstatte wurde der Entwurf
Flugheimat von Elisabeth Lux mit sechs Stimimen zur
Ausfilhrung empfohlen. Ein Rickholantrag fir den
Entwurf von Detlef Mallwitz Tanzende Figur wurde
abaelehnt. Der Entwurf von H,G. Wiitscher Spielob-
jekte erhielt in der letzten Abstimmungsrunde nur
eine Stimme,

Das Preisgericht zum Entwurf Flugheimat:

+Die Gestaltung ist aus viglen Blickperspektiven im
Vorbeigehen erkennbar, Der Entwurf ist intellektuedl
und spricht das Abstraktionsvermagen der Kinder in
hohem MaBe an, [..) Die Farbigkeit strahlt Frische
aus und entspricht den Vorstellingen der Kinder
nach Farbenvielfalt und Farbi at.”

In allen drei £3llen empfiehlt das Preisgericht, falls
die;zur Ausfihrung empfohlengn Entwiirte nicht real-
isiert werden kénnen, die Entwirfe, die jeweils dén
zweiten Platz belegten, zu realisieren. Im Fall der
Kita ware es der Entwurf von H.G. Wiitscher Spietob-
jekte; bei der Grundschule der Entwurf von Angela
Lubic Fliegende Untertassen und beim Gymnasium
der Entwurf van B. W, Blank Kinetisches Doppelobjekt,

Elfriede Miller
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Wunschproduktion

Uber die "Restpfennigaktion”
der in Berlin ansassigen Kiinst-
lerin Susanne Bosch — und ihren
Versuch, mirchenhafte Zwénge
Zu iiberwinden

Was tue ich mit Pfennigen; die in' meinem Partemon-
naie tbrig bleiben, die ich weder wegwerfen noch
sammeln will? |ch kann sie der Restpfennigaktion
von Susanne Bosch dberlassen!

Aut dem Alexanderplatz steht seit dem 30. Oktober
letzten Jahres ein Container. An dessen Seiten
befinden sich Einwurfschlitze fiir Restpfennige, vorne
gewahrt eine grofe Glasschaibe Einsicht auf die
Geld- und Wertanhdufung innen. Gleichzeitig
erlautert eln Text auf dem Glas die Kunstaktion und
fordert die Betrachter bzw, Teilnehmerinnen dazu
auf, Wiinsche an die Kiinstlerin bzw. an die Websgite
www.restpfennig.de zu adressleren. Winsche, die
mit Hilfe des Geldes realisient werden konnten.

Ein zwolfkopiiges Gremium, fir das man sich auf-
stellen upd-auslosen lassen kann, soll nach Beendi-
gung der Sammelaktion im Juni 2002, mit der
endgtltigen Einfihrung des Euro und der Abschaf-
fung der D-Mark, darilber entscheiden, welcher ader
welche der eingereichten Wiinsche mittels der
Restpfennige realisiert werden sollen. Eln kamplexer,
demokratischer  Vorgang, der wie ein groB
angelegtes Spiel so viele Teilnehmerlnnen zu fassen
vermag, wie mitzuspielen gewillt sind. Unabhangig
von Alter, Staat harigkeit, Hautfarbe, K
essiertheit, Ein megalomanisches Spiel, wenn man
well; dass es [angst weitere Sammelstellen in der
Bundesrepublik gibt und fortan geben wird.

Doch wis ist der eigentliche Ensatz in diesam Spiel
und wie sehen die Gewlirne aus? Wie geht der
Tausch: Wunsch zu Geld? Konnen Winsche mittels
Geld eingelost werden, der Wunsch als ein imag-
indres Ticket, das man sich mit Geld erwirbt? Oder,
wie die Kinstlerin es selber in einem imaginaren
Interview als Uberschrift und Frage zugleich for-
muliert; Aus Geld, Symbol materieller Poterz, soll ein
Symbol gefstiger Potenz werden, Wie vertragt sich
das? Erlauben Sie mir, an dieser Stelle einen kleinen
Rekurs auf Marx zu wagen. Er gibt uns Erklarungs-
bilder an die Hand, die helfen, es mit.dem Geld

aufzunehmen.

Zundchst einmal definiert Marx die gesellschaftliche
Gesamtarbeitszeit als Wertegeber, als Parameter, Die
Anuivalenzgesetze setzen sich blind, d.h. firr die Kon-
sumenten nicht bewusst, um, Wert und Preis sind
bereits Eigenschaften der Dinge selbst. Der Waren-
fetischismus verdank? seine Existenz der lllusion,
dass Gold (Geld) aufgrund seiner Existenz -als
seltenes Metall so wertvoll sel, doch im Grunde ist
es die gesellschaftliche Gesamtarbeitszeit, die den

‘Wert aushildet. Transparenz ist nech zu finden bei

2.B. bauerlichen, kleinen familidren Produktionsge-
meinschaften, die keinen Warentausch in dem Sinne
kennen: vermutlich nicht von ungefahr wenden sich
2wei Landwirte an: die mail-box der Restpfennigak-
tion und berichten von Schubladenwirtschaft und
Zwangsversteigerung. ]

Marx spricht von Uniberschaubarkeit, Ich kann den
Warenberg nicht dberschauen und daher keine Ver-
gleichbarkeit oder Sortierung herstelien, ich bin
blind. Marx rat, das Unsichthare zu exorzieren. Glas
verhilft zu Transparenz, ich sehe den Geldmiinzen-
berg auf dem Alex, die Geldstiicke werden selbst 2ur
ausgesteliten: Ware und sinnlich wahrnehmbar in
ihrer materiellen Prasenz, Hilft das schom, den toten
Fetischcharakter des Geldes zu brechen? Mal sehn!
Der Uniberschaubarkeit stelit Marx die Paranoia
gegeniber, Warde man dort blind, wird man hier
allerorten gesehen, Alles bezieht sich in der para-
noischen Situation auf mich, ich werde beabachtet,
verplant, ich bin angesprochen, zu partizipieren:
Mithin wohnt jedem demokratischen ProzeB auch
ein Moment des Verfolgungswahns inne,

Die Konstruktion des Containers als Stellvertreter fir
die Kinstlerin demaonstriert auf gelungene Weise,
wie die Restpfennigaktion die Komplexitat der Geld-

befindet: einen Wansch, den man sich bislang nicht
2u winschen traute baw. der noch gar keine
bewusste . Formulierung  gefunden: hat, Die
Mdglichkeit seiner Realisierbarkeit qua Restpfennige
mag iihn Hervorbringen, so wie ein guter Zuhdrer
beimSprechier Gedanken hervarbringt, die nur durch
einen passenden Adressaten in die Sprache kommen.
Dann gibt es da noch die Bewegung des Denkens,
das mir wahrend des Sprechens kommt: Winsche,
die vom Delirieren, von schnellen Tagtréomen her-
vorgebracht werden: Welcher Art sind diese Wilnsche
im Gegensatz zu jenen, die als Aquivalent den Berg
an Restpfennigen zugeordnet bekommen, ein Geld-
depot, das sich an vielen Orten in der BRD zeitgleich
akkumuliert?

Miisste man nicht aufzeigen, dass dies unméglich
ein Aquivalent sein kann, ur die volle Potenz des
Wiinschens offen zu halten? Geht das "eigentliche”
Wiinschen nicht am Geldberg vorbel, statt auf ihn.zu
starren? Wie geht denn eigentliches und
uneigentliches Wiinschen? Wie kalkulierbar miissen
die Wiinsche sein? \Wie wichtig ist es, dass sie "iber-
setzhar" sind in ‘Geld? Welche Art von Winschen
bevorzugt die Restpfennigaktion? Gibt es da eine
eindeutige Tendenz? Wird das Gremium eine
Mischung aus Winschen auswahlen, die fir ihre
“Realisierung/Verwirklichung® sowohl Geld brau-
chin als auch nicht?

lch miichte hier drej Beisbieie vin WunschauBerun-
gen zitieren:

1. “Mit dem Geld das Problem anzugehen, die
Kinder in Deutschiand besser zu stellen Wohnung,
Platz, Raum, Kindergartenplatze,... Kinder {und
Eltern) soliten mehr willkommen sein kénnen in
dieser Struktur.”

wirtschaft in sich avfsaugt. Und: beim Anblick der
vieten Minzen drangt sich von gang alleine die Frage
auf, was damit geschehen sall! Rein aulerlich betrach-
tet erscheint mir der Container wie eine archaische
Bank, oder, mdrchenhalt gesprochen, wie das
Sparschwein eifes Riesen, Man schaut selbst-
vergessen durch die Glasscheibe und versucht sich,
die Anzahl der Plennige und den Geldwert in D-Mark
vorzustellen. Aber wir bleiben blind, selbst wenn der
erreichte Wert annahernd richtig geschatzt wird. Die
Abstraktion von Wertakkumulation wird sinnlich
wahrmehmbar und bleibt doch gleichzeitig unfasshar
Dass das schwer auszuhalten ist, davon zeugen Ein-
bruchversuche an der Glasscheibe und Phantasien
wie die, das nachste Mal mit einem Staubsauger zu
kommen. Oder die schriftliche Empfehlung, dass ab
2002 jeder Einwohner Deutschlands seinen Pfennig
zuriick erhalt.

Die Sammelaktion als Erdffner, als rituelle
Beschworung von Wunschproduktion, als "Phase 1°.
Die "Phase 2" meint die zukinftige Arbeit des
Entscheidungsgremiums. Was aber ist mit den Wiin-
sthen wahrend dieser Zeit? Funktioniert das Wiin-
schen nur parallel zum Sammeln, nur bel Auf-
forderung, oder passiert es nicht sowieso immer
schon und losgelost van Zweck und Ziel? Ziglgerade
offenbar hat jedenfalls disser Text bis hierher auf das
Konstrukt des Unbewussten zugesteuert, der Unbe-
wusstheit von Produktion und auf die These, dass
Produktion immer Wunschproduktion sei.

Beim Starren in den Container wird man vielleicht
das finden, was sich im elgenen Vorbewussten

2, "Bine Utapie ist filr mich nicht unbedingt, nach
mal ginen Thinktank zu errichten, sondem kankrete
Umsetzung von vorhandenen Erkenntnissen. Ich
wiirde die Pfennige nehmen, nicht umtauschen und
sie alif Reisen schicken. Andere Leute soflén was
damit machen, Aktionen, Badeveranstaltungen in
Geld; Strassen, die mit Geld gepfastert sind,...”

3. "Einen Schal stricken, der die ganze Welt um-
spannt.”

Der letztgenannte Wunsch, oder vielleicht ist es eher
eine Yorstellung, ein Bild, kommt nach am ehesten
ohne|das Geld aus. Damit meine ich, dass man das
Bild schon genieBen kann, ohne dass vor der Haustir
ein unendlich langer Schal liegt. Die zweite
AuBerung hangt sich an sprichwiirtlichen Metaphern
auf wie “im Gelde baden® und bleibt daran
baumeln, Der erstgenannte Wunsch ist ohne Geld
gar nicht zu denken und ist seinem Inhalt nach poli-
tisch. Ihm machte man die Restpfennige sofort zur
Verfiigung stellen, Aber ist seine Einldsung nicht
Sache der Staatspolitik und fande nicht bei Unter-
stitzung dieses Begehrens durch die Restpiennigak-
tion gine dhnliche Verschisbung statt, wie sie von
bezahlter Sozialarbeit hin zu ehee tlicher, also
nicht!entiohnter Arbeit hin stattiindet? Wiirde die
Restpfennigaktion nicht eine Arbeit ibermehmen, die
eigenilich die Politik leisten muss? In diesem Sinne
hitten wir es hier mit Basispolitik zu tun.

Ich kénnte die Restpfennigaktion aber auch so ver-
stehen, dass radikal auf der Umsetzung von Utopien
beharrt wird, und zwar im Einvernehmen aller, die

jemals einen Pfennig dorthin afigegeben haben.
Umsetzung wird mit “Realisierung” gleichgesetzt
und pragmatisch als in den Warentausch integriert
verstanden, das meint, dass alles irgendwann einmal
bzw. immer schon etwas kostet. Matirlich sind die
marktwirtschaftlichen Gesetze zu stark, als dass man
sie — und sei es auch nur im Ausnahmezustand -
zeitweilig aufler Kralt setzen kinnte. Wie weit man
mit den Gesetzen gehen kann und nicht gegen sig,
ung dennoch zu einer radikalen Utopie gelangen
Kkann, das ist eine der ganz groBen Fragen. Ich
glaube aber, dass die Kunst Maglichkeiten besitzt,
Potentiale zu ercffnen, die dann allerdings in einen
anderen Kreislauf eingefuhrt werden missten, fiir
eine lange Weile geschiitzt vor der Okonomie, die
immer gleich tauschen und Aquivalente setzen will.
Den Rahmen fiir diese lange Weile der Produktion zu
setzen, die nicht getauscht werden will, sondern den
Rausch der Erfindungen erlebt, dies kénnte ich mir
als wichtigen Einschnitt innerhalb der Restpfennig-
aktion vorstellen.

Zum eigentlichen und uneigentlichen Wiinschen fiel
mir folgendes Kasperlestiick ein, das auf einem
Marchen baslert:

Ein Mann, der als Holzfaller arbeitet, befreit eine
gute Fee unwissentlich aus einem Baum. Sie schenkt
thm zum Dank dafiir einen Rirg, der ihm drei Wiin-
sche freistellt, ganz egal welche, Die Frau des
Holzfallers soll auf den Ring aufpassen, wahrend er
Rat halt beim Biirgarmeister (Macht), beim Apotheker
{Alchemie} und heim Lehrer (Wissen). Wahrend-
dessen kommit der Kasper 2ur Frau 2u Besuch, erfahrt
van dem Ring und Peng: ist die Bratwurst als Wunsch
da. Auch die Frau hat Appetit und |4sst sich vom
Kasper anstecken. Der Mann kommt heim, sieht die
Bratwurst und winscht ihe vor lauter Arger mit dem
zweiten Wunsch die Bratwurst an {hre Mase. Der
dritte Wunsch last die Wurst wieder.

Wie schafft' man es, zum vierten oder zum fiinften
Wunsch zu kommen und sich von marchenhaften
Zwangen zu befrelen?

Sabine Falk
Bildenide Kinstlerin, Hamburg

Watthewerk Grundschle: 1. Preis: Susdane Ruofl, , Fiiegen II°
Watthewrh Gymaasam. 1. Preis: Angefa Lubic: |, Flatentas®
Wekrbewerb Kita. 1, Preis. Ellsatwth Lux: _Flogheimat®
Bestplentigaktian, Alexanderplaty, Sammebstelle Fobo: Sfephan Kun
5.-8; Hesspfennigaksion, Zeichnurg, Sufanne Bosh
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Ein Gesprdch zur spezifischen
+Produktionsumgebung”  mit
Eva Derischei, Ulrike Miiller
und Carlos Toledo iiber Dezen-
trale Kunst, ein Ausstellungs-
und Veranstaltungsprogramm in
der AAl-Galerie Wien. (Raum
des Afro-Asiatischen Institutes
zur Unterstiitzung Studierender
aus Landern der sogenannten
dwely |

Das Gesprach wird geflhrt mit zwei Mitherausge-
berinnen von ,Die weiBe Blatt" Wien, der ,Nérg-
lerin" Kristing Haider und der ,Optimistin® Linda Bil-
da. :

Optimistin: Ihr habt an diesem ganz tollen Projekt
gearbejtet, das sich Dezentrale Kunst nennt. Was ist
daab Summer 1999 passiert?

Carlos: Die AAI Galerie ist der einzige Ort in Wien
der fiir Kunst, oder A i vorm AuBenmi
terfum Gelder bekommen hat, Wir fanden das inter-
essant, weil ehen dffentliche Gelder da waren und
wit die Freiheit hatten, etwas an einem Ot 20
machen, der schon eine gewisse Bekannthent — oder
Community hatte.

Ulrike: Die Entscheidung, tatsachlich etwas zu
machen ist im Friihling gefallen. Auch im Hinblick
darauf, dass im Herbst Nationalratswahl ist, im Som-
merWahlkampf seln wird und dass das eine interes-
sante Situation sein wird, wo es eine erhtihte Sensi-
h|lrsuerung der Offentlichkeit fir bestimmte Themen
geben wird. Da erschien uns die Kunst als Aktioris-
feld wichtig und interessant.

Carlos: arie hatte bisher die Aufgabe
Junbekannte Kinstler as Entwlr_klungsléndern i
unterstiitzen. Das Ganze ging sehr statk ins Falk-

_Iorasthdae nicht imiiter, aber IendeMelI

Dptimistin: Das sind spannende Voraussetzungen —
wile ging es weiter?

Nirglerin: Nicht niur spannend, viellgicht atich span-
‘nungsgeladen?

Eva:Wir haben erfahiren; dass sich da laufend Perso-
nen bejm Bildungsreferat des Instituts mit Mappen
um Ausstellungen bewerben. Bisher hatte die
Galerieleiterin unter diesen Bewerberlnnen aus-
gewahit, Das heiBt, wir haben dann auch einen
Stapel Mappen erhalten.

Carlos: Der Raum war zuvor schon in Anspruch

den, gezeigt wird,

genommen worden von Kinstlerlnnen mit migran-
tischem Hintergrund, daher gab es eine Community
runid um die Vernissagen, es gab Leute, die sich
zugehaorig fihiten.

Ulrike: Wir wollten keinen Bruch im Sinn von lgnori-
eren der Vorgeschichte herbeifiihren, obwohl fir uns
die Kritik an der bisherigen Ausstellungspraxis ein
wichtiger Punkt war in unseren -Eherlegpngen,.wie
wir mit dem Raum umgehen wollten. Wir haben
dann einerseits an einem Kanzept gearbeitet und

den Themenkomplex , Migration” in das Zentrum

dieser vier Manate Ausstellungs- und Veranstal-
twngstatigheit gestellt. Gleichzeitig haben wir
begonnen, mit den Personen, die sich um Ausstellun-
gen beworben hatten, Gesprache zu fiihran. Unser

‘Anliegen war es eine Diskussion zu etablieren. Wir

wollten keine Elnzelaussteilungen mehr machen

Alcaina

wollten aber auch nicht eine Person bevorzugen und
nur deren Bild auf die Einladung geben (es gab auch
keine Abbildung die fiir alle eine zentrale Referenz
darges(ellt hatte}l Es gab aber eine Auflistung der
Li der 1 und es war
naheliegend diese zu verwenden. Wir dberlegten,
wie wir die anordnen kénnten, in Streifen oder als

Karo — und dann wurde vorgeschlagen, eine fiktive

Flagge zu machen und alle waren begeistert und
haben Vorschlage gemacht. An dieser Stelle ist dann
doch etwas Gemeinsames produzlert worden,

Nirglerin: Na endlich!

Optimistin: Das zweite Projekt war eine Zusammen-
arbeit mit der Kampagne ,Kein Mensch st illegal” .

und war auch ein & gsprojekt und -
eine Untersuchung zum Vermagen eines traditionell
k iven Ansatzes,

sondern aus einer
zung mit diesem Thema ein gemeinsames Projekt in
irgendeiner Form generieren,. Das hat sich als sehr
schwierig erwiesen, weil wir auf Kinstlerinnen mit
einem sehr traditionellen Selbstverstandnis gestoBen
sind. Letztlich ist es den Personen; die sich auf unser
Projekt eingelassen haben sehr hoch anzurechnen,
weil wir keine Referenzen hatten und ein Gegeniiber
waren, auf das sie sicher nicht gefasst waren,

Optimistin: Das ergibt ja neus Blickwinkel, Tiren wn
sich auf..,

Norglerin: und fallen einem direkt vor der Nase
wieder zul 11

Ulitke: Wir sind auch an die Grenzen unseres eige-
nen Kunstbegriffs gestoBen oder unserer eigenen
Vorstellung davon, was fir eine Art von Kunst an
einem solchen Ort, wie wir ihn gerne betreiben wiir-
lch bin sténdig darauf
h:ngewlesen worden, wie schmal dieser Ausschnitt
ist, den ich selbst rezipiere. Dass es
se auch durchaus einen Markt glht fiir

Bezug auf die eigene Motivation etﬁas W pm-
duzieren...

Ulrike: £5 gab Bilder, die eigens. ﬂir die Ausstﬂlung

tischen Fragestellungen in der ‘Diskussion zuriick-
zufihrenist,

Optimistin; Dabei ist auch diese schone Ein-
ladungskarte entstanden!

Eva; Bel eimem Treffen mit den A

Eva; Die Idee war eine , traditionelle” Vernissage zu
machen, zu der verstarkt auch Arztinnen eingeladen
wurden. Dabei sollten zwei Maglichkeiten, die Kam-
pagne ,Kein Mensch ist iltegat“ Tu unterstijtzen,

baten werden. Einerseits ein Bilderverkauf und
andererseits sollten Arztinnen fir das Thema ,ille-

galisiert leben in Osterreich” sensibilisiert werden,

JKein Mensch ist illegal™ war damals mit dem Auf-
bau siner Liste von Arztinnen beschaftiot, an die sich
illegalisiert lebende Personen wenden kénnen, um
anonym und kostenlos behandelt zu werden.

Nérglerin -+ Optimistin unisono: Das war im Nwmn

ber 1993. Die Mational hl hatte stattgefi

noch keine Regierungsbildung, aber die Freiheitliche
Partel war durch einen groBen Wahlerfolg zweit-

starkste Partei geworden. Und dabegann dann das.
dritte Projekt eurer Reihe, Videopraduktion vom L

Jugendlichen, um welche Themen ging es da?

Eva: Zwef Dinge liefen parallel: zum einen die Veor-

tragsreihe.  Antirassi ist Konfr ion" und
“gine Kooperation mit Etho einem Verein zur Unter-
dlichen

r zwelten und dritten

: nﬁ ausgmﬁhll .

Ulrike: Wir haben Foto- und Videowarkshaps ¢ ‘organ-
Isiert.

belten, sowohl im Bereich technischer Fahigkeiten,
aher auth. inhaltlich. Damals war die Prasenz v

lugendiichen im offentlichen Raum und Probleme
mit Anrainerinnen ein akivelies Thema bei Echo und:

er Auseinandersetzung sind dber einen 1an-

Reprasentation  von  Migrantinnen in’ der

Offentiichkeit. Ausgehend von einer Fatorecherche in

der Stadt gab es Diskussianen dber Werbebilder und
andere offentliche Darstellungen.

‘Optimistin: lch habe eine dieser Videoproduktionen

gesehen inder gin junger Mann, ein Tlirke, in einem
Video eine Situation beschreibt, die sich umdreht: Er

nehmerinnen, Gberlegten wir, wie die Ein-
ladungskarte aussieht, Wir konnten aus Platzgriin-
den nicht die'Werke aller Kinstlerinnen abbilden,

kommt in sein Stammlokal, das Qblicherweise nur
von Mannern besucht wird und da sitzen lauter
Madchen und spielen Karten ader Computerspiele —

'gah ‘Ja schon zuvor eine rassisti
“einem sozialdemokratischen Innenm
:-SPOJ'UVP Koalition. Dass es bai dieser Pol

~die Kantiny

s itraum drei Videoarbeiten enistanden. Der
‘Ansatzpunkt flir den zweiten Workshop war die

sie fiihlen sich da ganz wohl.

Ulrike: , Antirassismus (st Kenfrontation” wurde von
Personen, die schon vorher in diesem Bereich politis-
che Arbeit leisteten, kanzipiert und getragen. Da gab
&5 gin Interesse an einer fundierten Diskussion und
&5 ging weniger um |rgencie|ne Schock-Reaktion auf
Grund des \Wahle

fien, insafern Elad'lben wir eher an.
Regierungsheteiligung der FPO.
3 feweils mit einem

. EpEe
Statement Vérhunden: e der ers‘lenAus’s{eilung war
das Osr.etrelm ist gin Ernwanderungsland" bei der

ir haben nach Kiinstlerinnen gesucht, die.  Gle

interessiert waren, mit Jugendlichen etwas zu erar-  einem: pnirﬁsdw:r‘&mn nutzm durch das Zirkulieren

von kilrzest moglichen Botschatten. -

Carlos: Bl der ersten Eréffnung waren wir sehir.
nerds wir hatten ca. 500 Einladungen verschickt ..

aber es war nicht abschatzbar wer da _knmmen
wiirde. Die Abende sind dann jedoch extrem positiv
verlaufen, da ein sehr breites Publikum gekommen
jst, Es it uns einerseits gelungen ein Kunst-

kit

2 publikum p hen,
eher traditionelles Publikum von friher.

i

its kam ain

Eva : Esgalt diese riesige Kluft zu dberwinden zwis-
chen einem Kunstpublikum, mit einer Fachsprache
und z.B. | Hlichen, die aus b Uber-
legungen heraus etwas produziert hatten,

Ulrike: Die ginzelnen Eroffnungen waren sehir ver-
schieden, aber immer waren es Atende an‘denen
sehr viel kommuniziert wurde und parallel hat dann
auch viel stattgefunden. Insgesamt |3sst sich sagen,
dass auf einer kommunikativen und sozialen Ebene
sehir viel moglich war in diesem Raum und dass
vielleicht die kommunikative Ebene besser funktioniert
hat als die der Prasentation. Bei der ersten Aussteflung
gabes ja dann doch Kritik oder auch em Nrtht\rer—
standnis, aufgrund besti Er

diean so ein Projekt gestelit werden, da ja auch mll
sehr grofen Worten wie Immigration und Kuns{ und
Austria umgegangen wurde. Von zweildrei Kinst-
lerinnen der ersten Ausstellung gab es Interesse
daran, die Galerie weiterzufilhren. Dadurch hatte es
die Maglichkeit einer migrantischen Selbstverwal-
tung gegeben. Das hat dann aber nie stattgefun-
den...

Ulrike an Kristina gewandt: Na, immer noch Norg-
ferin? ]

Detallliertere Informationen 2u , dezentrale
Kunst" und auch die hier nicht angefUhrten
Namen-aller am Projekt beteiligten Personen
finden sich unter: .
http:!fwww.dezentrale.net/Kunst

E. Eidezentrale kunst

N f
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die Kulturwerk
GmbH des BBK
Berlins

Kothener Str 44

Telefon +49 (0)30-230 899 11
LN +49.(0)30-2579 78 80
Geschafisfiihrer Bemhwd Kotowski :

Bildhauemerkstatt

Druckwerkstatt
Lithografie, Siebdruck, Radierung, Papier,
, Buchbinderel, Fotografie, digitale
ww@mﬁmﬂ

| Bi-Fr

13- 21 Uhe
3«17 Uhr

1317 Uy
9-13 Uhr

6ﬁem|;c1m Verkehrsmittel
U-Bahnhaf Garlitzer Bahnhof
ader Kotthusser Tor/ Bus123

Kothener tr. 44
10963 Berfin
Telefun +49(0)30-230 899 20/112
e
Leiter
: Gﬂnunqsmi'tm

10- 13 Uhe
13- 1&L1[1r+ v

g#enﬁbrc#u n Raum

Initiierung und Farderung von transparenten und
‘demokiatischen Verfahren tiber 15 bezirkliche Kommis-

‘sionen und den BeratungsatisschuB Kunst {BAK)
Kulturwerk KioeR@inetmail.de
Kethere Sc 44
10963 Berlin :
Telefon +49 (0)30-230 899 30/1
Fax +49 (0)30-25 79 78 80
Leiterin Elf;iede Miiller
Offnungszeiten  Ma - F:
j i rla_eh Vereinbarung
&thﬂldlﬁ‘h:*nhumlﬂsl

Berufsverband
Bildender Kiinstler
Berlins BBK e.V.

Geschiftsstelle

Serum:’rulnmmm und Infarmationen iber Wett-
hewe'rbe-und iﬂpemﬁeu

Atehenme‘.tberatung und hesd’rén, T

Rechtsschutz,*
Kdmrwa‘k.anmaﬂh@lhma&de
Kothener Str. 44
g 10963 Berlin
Telefon +49 (30-230 899 0
Fa:i +49 {0)30-230 899 19

Bernhard Kotowski

Sozialberatung Mo 12-14 Uhr.pepsafﬂid'a '
Mietrechtsberatg, Jeden 1. und 2. Mittwoch
im Manat, 17-19 Unr .

Offentliche Verkehrsmittel
U-Bahnhof Potsdamer Platz

* ur fiir Mitglieder des BBK. Der Berufsverband Bil-
dender Kiinstler Berlins e v ist dle wirtschaftliche und
berufliche inheressenweﬂreﬂmg der Bildenden Kinstle-
rinnen und Kinstler in Bedin,

Berufsverband Bildender Kiinstier
Berlins e.V.

Mit iber elftausend Mitgliedern im Bundesgebiet
und zweitausend in Berlin ist der Berifsverband Bil-
dender Kiinstler Berlins eV, (BBK) die grifte Berufs-
organisation Bildender Kiinstlerinnen und Kanstier
Berlins, Der BBK ist parteipalitisch ungebunden. Er
vereint Kiinstlerinnen und Kinstler aller Richtungen
und Positionen und vertritt ihre gemeinsamen beruf-
lichen Interessen in Berlin. Er ist im Rat fiir die Kinste
in Berlin vertreten.

Dier BB setzt sich u.a. fir Ausstellungshonorare, fir
mehr Ausstellungsmdglichkeiten der Kiinstlerinnen
und Kinstler in eigener Regie, fir eine ausreichende
Altersversorgung fir Kiinstlerinnen und Kiinstler und
fir den freien Eintritt in Ausstellungen und Museen
ein. Er vertritt die Kinstlerinnen und Kinstler
gegeniiber dem Kunsthandel, dem Ausstellungsbe-
trieh, der Offentlichkeit und dem Gesetzgeber. Der
BBK verteidigt die Kunst gegen Einschrankungen
durch den Markt, durch Parteien oder durch den
Staat. Er sorgt fir Transparenz und Mitsprache fiir
Kanstlerinnen und Kinstler in Gremien, die Gber
Kunst entscheiden. Der BBK informiert u.a. Ober
Wettbewerbe und Ausschreibungen, bletet seinen
Mitgliedern einen beruflichen Rechtsschutz, sine
Sozialberatung, sowie allen Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler eine Mietrechtsberatung, Er etteilt seinen Mitglie-
dern berutliche und rechtliche Auskinfte, unterstitzt
durch Gutachten Anspriiche und Forderungen seiner
Mitglieder und gibt Behrden und Gerichiten qualifi-
zierte Entscheidungshilfe,

Der BBK betreibt durch seln Kulturwerk Werkstatien
fir Kiinstlerinnen und Kinstler, eine Druckwerkstatt,
eine Bildhauerwerkstatt, ein Biiro fir die Farderung
und Vergabe von Ateliers und ein Bira fir Kunst im
offentlichen Raum. Eine Medienwerkstatt fir Kilnst-
lerinnen und Kinstler befindet sich im Stadium ihrer
DBurchsetzung.

[rar BBK durch sein gswerk Works-
haps in kiinstlerische Arbeitstechniken, sowie Semi-
nare und Vortrage zu allen relevanten Themen der
Berufsausih Zudem ftet er Disk

zu aktuellen Fragen der Kunst und Kulturpalitik.

Der BBK ist die Beruf: isation der Kinstleri
und Kiinstler in Berlin, Wer-

det Mitglied!

Fax.
Geschifisihrer

Bildungswerk
des BBK Berlins

Geschaftsstelle

Workshops in wmd%ledenen Techniken in Koope-
ration mit den Werkstétten;
Fachtagungen, Semiriate und Blskumhnsvekatt—

.staimngm zur Weiterbildung, Information und
: k.

Kulurwerk Bildungswerk@inetmail de-

Kithener Str, 44
10963 Berlin y
+i49 | tu}amau 89943
+49 (0)30-275 978 80
Max Millner

Té_lgfm

_E'in'z'éf'uﬁqiﬁ'lhr"ﬁosa'utlémﬁﬂ@

DE u‘ruuﬁ&nu STEH "
“efnez palllischen Labens

Cimemirinamion 1pa
Dkimdnizan

Ein Zeichen fir Rosa Luxemburg
verfolgt die Drshassbmspmzesse um &in Gedenk
Zeichen ﬁJT Rosa Luxemburg der Jahre 1998 bis:

Die Dokumentation £in Zeichen fii Rpsaj
Luxembuirg ist echaltlich im Bilro fiir Kunst im
offentlichen Ratm der Kulturwerk GmbH des BBK
Berlin, Kithener StraBe 44, 10963 Berlin. .

Nachtrag

In der fetzten Ausgabe Nr. 47 der Kunst-
Stadt StadtKunst wurde: bedauerlicher-
weise der Name des Ubersetzers des
Artikels ,Die Griidne fiir RAZON von
Javier Maderuelo vergessen. Der Artike|
wurde aus dem Spanischen Gbersatzt

von Klaus Korner.

Eritwif  Hirmmed uber dem Lafior* van Erika Klagge,
Wettbewerd zum Neubaly des Laborgebaudes der Zoll-
technischen Prisfings- und Versuchsanstals in Barlin-

Prénzlaver Bern;

Versenenilich wurde beim Artiel | Thema versus Ot
von Florian yvan Butlar in KunstStadt Stadt¥unst i, 47
der Entwurf , Himmek iber dem Labar® von Bk lagge

nicht-abyebildet, Dies sai hiermit achgehott.

Fetor BiEric Elegge

.-m HIE EH STELLE:

_lﬂr_ il l_E_iD‘- D
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The mention of the term public art” is often enough
10 cause consternation amang artists for its tenden-
€y 1o either delimit or encompass @ myriad of con-
temporary artistic practices (whether artist designed
doar knobs and bus shelters; graphics and signage;
free standing sculptural works, memarials; site-spe-
cific commissions for public and private buildings,
parks, plazas or streets; collaborations with archi-
tects, engineers, and planners in the planning and
design of urban spaces; multi-media, web-based
projects; temporary exhibitions; sanctioned or
unsanctioned interventions in public space).
The difficulties inherent in the title, as a distinctive
category of art practice, underscore public art's
increasing fegitimacy as an area of concern for Aus-
tralian artists, arts funding bodies and policy makers,
together with an increasingly evident desire for a
richer dialogue concerning the nature, planning, and
design of our public interactions, y
A questioning of the relationship between art and
architecture, for example, evelved in the 1980s into
a widely influential research praject, auspiced by
representative bodies in the arts and crafts, architec-
ture, landscape architecture and design. The Caolla-
borations project advacated for the recognition of
the professional role of artists in contributing ta the
built enviranment and the amenity of public spaces,
and has led to-an ongoing exploration of the practi-
cal ways-in which artists, architects and other pro-
fessionals can work together. Advocacy for the inte-
gration of art with architecture and design, that is,
for artists’ participation, of for artwark that may not
readily dentify itself as art|, has become a key fea-
1ure of several state baséd public art programs and
policies, Queensland's 1999 Art Bullt-In palicy, for
exampie, now requires two percént of state spend-
|ng on selected tapltal works: pm;ec‘tsm go!owards

wn councils, and semi-governmental autharities,
suich as:the Dlympic Coordination Autharity.
direction in Australia

has; not surprisingly, Ted to some ctiticism from
artists ~ that collaboration is not always relevant,
achievable, or satisfying, and that in some cases;
~rather than the artist's input being the en aged
~ cohesive intangible within the collaborati

process,
funding may simply be diverted away from the antist
altogether {into improved architactural finishes, foe
example}. Notwithstanding, there are a wide variety
of innovative outcomes and solutionst.
Ann-Maree Beaney and Jay Younger's 1998 video
instaliztion at the Brisbane office of the Public Art
Agency, for example, is the result of & caliaboration
between the artists, Cox Rayner Architects and. the
Gueensland Artworkers Alliance. It cansists of a
series of portholes set into the floor and gives a
glimpse into the mesmerising virtual world of a
swimmer trapped beneath the concrate. Developed
as an Art Built-In project, the artwork also acts as
BN infrastructure, a5 a venue providing further opportu-
nities for-artists through a turnover of programming.
This tdea is carried over inte the forthcoming
Queenstand Centre of Contemporary Arts which has
L a variety of imaging and projection ppportunities
built in to allow for video'interaction with live per-
formance and sound.

Last year's major refurbishment of Sydney's Interna-
tional Airport involved a team of arts curatars wark-
ing In collaboration with the airport and project
afchitacts, Nine major projects were developed using
the airpart a5 a backdrop from which 1o showcase
Australlan artists, 1o speak of the experiences of
travel, ‘and: to welcome visitors to Sydﬁey Mo\-mg

continuing presence of the land’s traditional owners
in its inscription of tests taken from local indigenous
speakers, poets and songwriters,

Using a different model, the redevelopment of a pri-
mary school in a disadvantaged community of Ade-
laide's northern suburbs in 1994, brought together
architects and artists with the staff and students of
the school, parents, and community representatives,

A successful and celebratary re-imagining of the
school and its place in the community was achieved
through an extensive community design process and
the fabrication of a wide range of architectural ele-
ments {rain gutters, drains, fences, paving) reflacting
the themes of ehildhood, and the local histary of
migration and indigenous settlement, The project
enabled the creation and continuing recognition of a
special place in the community, and the school’s
renaming as Swallowcliffe School.

Public art as a community based practice has a
strong histary in Australia, centred around ideas of
the role of art'and artists in placemaking” and in
community development, In particular, the Australia
Counil, through the Community Cultural Develop-
ment _F.und,_ and Gamn;unityl, Environment, Art and

Aumaﬂanmand !wm this. v!euvpsint
for public art occurs at a variety of levels, througl

membership based aits and crafts organlsations, and
: all tiers of goverme i

£ i pRol
tunities and readﬂy ner.esslb!e of standardised
\gutdetrnes in’ a:eas reJaung 10 the Tecagnition of

wm'kmalnnterganu ﬂl'ld Tepair, moral rights and copy-

- of Visual Artists pmdueed guidelina:.
refating wpuhﬁcsrtmmmlssimmg inits Draft Code
of Good Practice. These pramise to create more of a.
national consensus, or at least & nationally visible
rallying paoint.

In terms of visibility, scale and budget {over $7.5
milllen; ca. 8,8 million , the Homebush Bay
Olympic Art Program is. arguai:b; the most significant
public art project of the last decade. & series of mas-
terplans for the region (which includes major sports.
facilitles, associated plazas, boulevards and parks),
aimed for a ,marriage of engineering and enviran-
mental nitiatives’ in the remediation of a problem-
atic former armaments dump and industrial site.

Beginring in 1996, a framework for the provision of
public art was developed, overlaiﬂ on the work of
landscape design and construction. Twelve commis-
sions resulted, ranging from landscapes of mist, fog,

sound, text and sculpture, to designs for termazzo

flooring. A comman feature af the works is their
careful response to site; bioth physical conditions,
and wider coritext, as a constructed site of environ-

mental degradation and renewal, ind!wdual and.

organised human activity, Finnish born, Sydney
based artist At Puthanen worked with landscape
architects Hargreaves Associates at Haslam's Pler, 2
public y stretching from the northern end of

image llations and «
by Australian artists such as. Mrchnel Ri]ey, ‘Susan
Morrie, Destiny Deacon and Tracey Moffatt, intermin-

funictionat and mtaphoﬂc finkages, hnjhlighﬂm; the.

the Olympic Suulevard over re-created wetlands:

Under the metal grating of the pier,. alumlnlum fods.

create an illusion of movement and lransparenr:y'.'
appeafing tg move through the colour spectrum and
shift direction in response to changing light condi-
tions and the motion of a viewer walking ‘along the
pier. The effect highlights connections both to the
water below, and to the surraunding land features,
i a cyclic pattem of changing cofour.

Over & a]mliar period to

right; Iy response, it is faif 1o-say that there is

mple projects, the.
made a strong com-

mitment to enhance the quality of its public domain.
In addition to the development of new cultural
venues, such as the Customs House, major and
minor. capital works projects involving streetscape
and square redevelopment, the City has commis-
sioned ten site-specific artworks for various city
locations. These form a circuit through the city as
part of the Sydney Sculpture Walk, an ongeing pro-
ject of up to 20 planned commissions which ask
artists to contribute in a dynamic way to an appre-
ciation and understanding of the city's environment
and character'. Bronwyn Oliver's oversized seed
pods, Palm and Magnolia, for example, appear
washad up into the Botanic Gardens from the near-
by shoreline, Elsewhere, in Veil of Trees, Janet Lau-
rence and Jisuk Han have planted a stand of indige-
nous eucalypts and native grasses amidst panels of
translucent glass layered with text, archaeological
traces of ash and seeds, memories of nature.
Artworks for the Sydney Sculpture Walk have been
commissioned on a ten year basis, highlighting the
sometimes vexed issue of the lifespan of public art in
the public domain. The reaim of the temporary, how-
ever, is well established in Australian practice, Mel-
pourne City Council, for example, has sponsored 2
series of diverse projects over the last decade
{including Piatform, a project of the Platform Artists
Group providing temporary opportunities for artists
at city railway stations),

A substantial connection with temporary public art
resides:in the rural Victorian town of Mildura, Home
for many years to the Sculpture Triennial, Mildura
has:ressurfaced on the national (and international)
agenda as a driver of conversations. &n impertant

regional centre along the River Murray, Mildura was |

founded as a fruit growing settlement in the late
18005 on the basis of irmgation technology. Still

heavily reliant on ,one overstressed river ard salt- |
prone soils’, the town I5 able to act very powerfully
as a site on which to raise issues both particulzr to |

and beyond its immediate locale — the re-writing of
the tandscape through patterns of settlement and

farming, human activity and cultural practices; and

the erasure of earlier traces of indigenous culture

and environments, of flora and fauna and patterns |

of the land. These are the themes which for the |ast
four years the Mildura Palimpsest event has invited
artists to-consider in an exhibition of temporary, site-
specific artwork, or work in progress.

One offshoot of Artists in Industry, anather major
project, has been the introduction of a sclence/art
symposium inta the Palimpsest program, as a space
where scientists and artists can meet in their shared
concerns for the land, to look beyond technological
framewntks towards broader questions of communi-
ty and culture, and the role of the arts,

Returning to the initial suggestion that terminalogy
is of itself an fssue, public art is clearly seen as 2 dis-
finctive, Lﬁmgh evolving, category of both policy
anc .accompanied by an increasing
emphasis on n jans of professionalism. There s a
fisk of burgeaning bureaucracy and a narrowing of
definitions, espacially within the framework of con-
finuing battles for rastirces. On the other hand, the
tarm still manages ta allow for widely divergent
processes and pltcomes; opportunities for interac-
fion, and a mgald for site that includes social and
irameters. Perhaps the term public art’ is
t T.he!nb, but it is this character that
allows the ‘beginning of dialogue and a deeper
engagement with repr_es_en_tauons of publicress,

Ruth Fazakerley

Organisa Mﬁpfm Mcmrdh m lhe text
Fu‘;ll:m,,,. ey, arts, qht.gos, auinul-

!(admllmdm(w of Visual Artists, \ﬁwa} Arts industry Guidelines
figsearch Projuct <httiiliullire com. suinava>
Queensiand Artwarkers Alfance <hitp: NN G TWaTkeIs 3 ik
mcﬂy smmmwan: 5

o sl stiulpture walk 2sp =
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Australia Council

372 Elizabeth Street
Surry Hills NSW 2010
Australia

Tel: 61 (0)2 9215 9000
Fax: 61 (0)2 82159111
Email: mall&ozco.goviau
WWWLOZC0.g0V.aU

Artsinfo; wwiow, artsinfo.net.au

Arts ACT

PO Box 158

Canberra City ACT 2601
Tel: 61 {0)2 6207 2384
Fax: 67 (0)2 6207 2386
W, arts, act.gov.aul

Arts Queensland

GPO Box 1436
Brisbane QLD 4001

Tel: 61 (0)7 3224 4896
Fax: 61 ()7 3224 4077
www.arts,gld.gov.au

Arts South Australia

GPO Box 2308

Adelaide 5A 5001

Tek 61 (018 8463 5444

Fax: 61 (0)8 8463 5419

Email: artssa@saugoy.sa.gov.au
WINW.arES.54.00V.aL

Arts Tasmania

161 Davey Street

Hobart TAS 7000

Tel: 61 (0)3 6233 7308

Fax: 61 {0)3 6223 8424

Email: arts.tasmania@aris.tas.gov.au
\-.'\-'\\'.aris.las.go':.au

Arts Mictoria

Private Bag Ne. 1

South Melbourne VIC 3205
Talk 61 (0)3 9954 5000

Fax: 611013 5686 6186
Email: artsvic@dpeyvic.gov.ay
WL ETTS.ViC.aov.au

Arts WA

PO Box 8349

Perth Busingess Centre WaA 6849
Tel: 671 (D)8 9224 730

Fay: 61 (0)8 9224 7301

Emall; info@artswa.mea.wa.gov.au
www.cultureandarts.wa.gov.ay

NSW Ministry for the Ars

PO Bow A226

Sydney NSW 2001

Tel: 61 (0)2 9228 5533

Fax: 61 {0)Z 9228 4722

Email: ministry@arts, nsw. gov.au
WwwLars.nsw.gov.au

Department of Arts and I
Cultural Development Diy
GPO Box 1774

Danwin NT 0RO1

Teli 61 (08 8924 4400
Fax: 61 (0)8 8924 4409
Email: arts,office@nt.gov.au
www.gov.aw'dam

8 Geils Court

Deakin ACT 2600

Tel: 61 (0)2 6281 1211
Fax. 61 (0)2 6282 2110
Email: alga®@alga.com.au
www.alga.comau

Drganisations

Art and Craft Centres (DESART)
PO Box 9219

Alice Springs NT 0871

Tel: 61 {0)8 8853 4736

Fax: 61 (0)8 8953 4517

Email; mail@desart.com.au
www.desart.com.au

State & Territory Arts Ministries

Local Government Associations

Australian Local Government Assodiation

MWational Aboriginal & Torres Strait islander

Assndiation of Central Australian Abaoriginal

'kunst 48
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Assoriation of Northemn, Kimberley and Am-
hem Aboriginal Artists (ANKAKA)

PO Box 2152

Danwin NT D801

Tel: 61 (0)8 8981 6134

Fax:67 (D)8 8981 6048

Email: ankaaa@taunet.net.au

www taunet.net.aufankaaa

MNativnal Indigenous Arts Advocacy Association
PO Box 235

Balinghurst NSW 1300

Tel: 61(0)2 9241 3533

Fax: 61:(0)2 9241 7070

Email: advocacy@niaaa.com.au

WL niaaa.com.au

National and State Galleries

Mational Gallery of Australia
Parkes Placa

Canberra ACT 2601

Tel: 61 {0)2 6240 6400
Fax: 61 (0)2 6240 6426
WIWW.NGE.gov.au

Art Gallery of New South Wales
Art Gallery Road, The Domain
Sydney NSW 2000

Tel: 61{0)2 9225 1700

Fax: 61(0)29221 6226
www.artgatlery.nsw.gov.au

Queensland Art Gallary

PO Box 3686

South Brisbane QLD 4101

Tel 61 (0)7 3840 7333

Fax: 61 (0)7 3844 8865
Email: gallery@qag.qld.gov.au
www.qag.qld.gov.au |

Art Gallery of South Australia
Morth Terrace

Adelaide SA 5000

Tel: 61 (0)8 8207 7000

Fax: 71 (0)8 8207 7070
wiww.angalleny.sa.gov.au

At Gallery of Western Australia
Perth Cultural Centre

lames Street Mall

Perth WA

Tel: 61 (0)8 9492 6600

Fax: 61 (0)8 9492 6655
www.artgallery.wa.gov.au

Mational Gallery of Victoria
Email: enquirtesé@ngv.vic.gov.au
Weewnguvic.gov.au

Contemporary Arl Spaces & Museums

Artspace

The Gunnery

43-51 Cowper Wharf Road
Woolloomoolon NSW 2011
Tel: 61 (0)2 9368 1899

Fax; 61 (0)2 9368 1705

Email: artspace@artspace.org.au
WWw.artspace.ong.au

Australian Centre for Contemparary Art
Dallas Brooks Drive

South Yarra VIC 3141

Tel: 61 (0)3 9654 6422

Fex: 61 {0)3 9650 3438

Email: accal@iconnect.net.au
WWW,3Tnow.0fg.au

Australian Centre for Photography
257 Oxford Street

Paddington NSW 2021

Tel: 61 (0)2 9332 1455

Fax: 61 (0)2 3331 6887

Email: program@aicp.au.com
WWW.ACP.aU.Com

Australian Network for Art & Technology
(ANAT)

PO Box 8029

Station Arcade

Adelgide SA 5000

Tel: 61 ((1)8 8231 5037

Fax: 61 ()8 8311 7323

Email; anat@anat.org.au
www.anat.org.au

%

Connectivity: New
Media Aris practice in

Australia
The artiorm

From practices of the site-specific and the ephemieral
to those of the hybrid, the collaborative and the
cross-cultural, it is cutstandingly evident that the
characterising thrusts in contemporary art practice
over recent decades have been interdisciplinary and
multimedia, And this has certainly been falt a5 an
expansion, an explosion even, from the reified gen-
res of media-tentred practices — painting, seulpture;
architecture, and so-on. What seems now 1o be just
as compelling to perceive and feel is a mare recent
sensation of condensation. This is dug, | would
argue, 1o the rise of digital and new media practices.
But rather than refer to it as a phenomenan of con-
vergence (which seems the most frequently applied
label), | would rather use the term connectivity.

For rather than picturing the diversity of contempo-
rary media and aesthetic practices as converging inta
some unifying nen=space and being .freed" of their
oM. restrictive properties, it is more: interesting to
my mind, to picture a spreading web of connections,
in depth as well as-breadth, adding and multiplying

Leon Cmielski and Josephine Starrs, and Linda
Dement. Linda Wallace's recently produced videa
lovefiote| (based on the web-based work of Australi-
an artist Francesca da Rimini, known also as dollys-
ko) has'been screened widely in the US and Europe
and recently shared first prize at the Palermo Inter-
national Video Art Festival in ltaly; while Lyndal Jones
will create,a major video installation watk as Austra-
lia's representative at this year's Venice Biennale,

Industries and infrastructures
The Australian Network for Art and Technology

{ANAT) has played a seminal role in the development

of artists* working with new media - chiefly through
their ahnual summer schaol where artists gain
ateess Wb equipment and training, and, just 2s impor-
tantly, to each other, forging artist-centred natworks,

‘dizloques and collaborations (so central to new

media practice).
|

One of :Ihe most interesting platforms for the show-
casing of new media practice, nationally and inter-
nationally, in recent years is MAAP — Multimedia Art
Asia Pacific —which has produced an annual festival
since 1998, The festival has developed in respanse
ta and also in tandem with the Queensland At Gal-
lery's ‘Asia Pacific Triennial of Contemporary Art
(1993, 1996, and 1999) and s based in Brisbane
Directed by artist/curator/producer Kim Machan, this
festival has also forged artist-centred networks with

layers of experience and perception. Rather than a
passive non-space’ (d vortex for convergence), the
new’ space of the virtual may be considered an
active and activating space of connectivity. Then
perhaps-to make art could be-conceptualised as a
process not so much of creation (something from
nothing) as of constrisction (3 dynamic complexity).
Through activating the dimension of the virtual,
objects may be released from their known object-
hood, viewers released from static contemplation,
galleries from ivisible aschitectures, becoming
charged particles in fields of connectivity,

Australian artists have been leaders and fore-runners
In new media and interdisciplinary art practices.
Unfortunately, many of these individuals have had to
sustain and develop their practice through leaying
Australia and establishing themselves overseas; These
practitioners include the internationally recognised:
Stelarc {multimedia performance artist working with
rabotics); leffery Shaw (Director of ZKM and artist
working with interactivity); Jill Seatt (video, installa-
tion, performance artist and sculpterl; and Peter Cal-
las {video artist and animator). Interestingly all these
artists have recently been offered academic positions
within UK and European universities to further our
collective understanding of art as creative research,
breaking new ground in academia.

Fortunately now, Australia is developing infrastruc-
ture 1o support new media arts practice, and artists
and arts professionals are managing to forge inter-
natiopal networks mare easily thiough global com-
munications, to enable new media artists to be
based (at least partially) in Australia.

Some of the most interesting forms of new media
practice happening. currently in Australia include:
computer-generated imaging and sound work
throuah artificial fife and ather algorithmic programs
by artists such as Jon McCormack and Troy Innacent;
collaborations between art and science such as Oron
Catts' and lonat Zurr's |, Tissue Culture & Art” pro-
ject (tissue culture and tissue engineering is explored
as the media and means for artistic expression) or
Justine: Cooper's video jnstallation work Rapt”
which features a supercomputer scan of the artist’s
entire body; interactive web-based works such as the
writings of Melinda Rackham or the data-gathering
analysis warks of lohn Tonkin; outstanding digital
photography and digital videa installation waork by
artists such as Patricia Piccinini and Joyce Hinter-
ding; and highly sophisticated and mature warks in
CD ROM directed by artists such as Wayne Stamp,

the region, engaging in dialogue with many artist
collectives such as Videotage in Hong Kong; the Sub-
station in Singapore, and the more recently establis-
hed , Last New Media Art Space” in Beijing; China,

The domination of new technalogies across discipll-
nes and industries, and indeed in all aspects of our
daily lives, has opened up hybrid models and spaces
for-artists to waork in, obtside of the traditional gal-
lery model, ,Rage” is a weekly television program of
music video clips-which goes Jate into the night and
is viewed primarity by youth audiences. Kim Machan
has cutated and produced a series entitled , Art
Rage: artworks for television" where artists are com-
missioned to produce two minute warks for broad-
casting between the video clips. Similatly many
music festivals (such a5 Woadford Folk Festival, Livid,
and the Big Day Out} are including contemporary
installation, video, and performance art in their pro-
grams.

Multimedia artists often sustain themselves through
taking on' multimedia production or design work,
farging new links with business and industry, or
using small business and company structures to
afford them access te equipment and softwares (eg
Linda Wallace's company Machinshunger; or Gary

bet Stuttgon,
I et Sehwelz
urd I Wier. Zenftalet Vmanmmvl(e i Withen.
Fordam Sie den P4ad:seitigen Katolog 2001 an
(Schifzgebabr BNV aib Versshnungssehsc), |
Wit Belistan Kansiiet. Srafiker, Foehoesehbrts for
Kuristieradon . und: Bireahmoniges, Kinsiokads:
mien; Kunstschulen, theropeutischie Endebiumngen,
nergesioltagbesigne: Architekian, Sflagiierin-

Zebbington's and Jeffery Cook’s Merlin Integrated
Media).

There is much talk in Australia at the moment about
Creative Industries and Universities are making
investments into creative-based IT courses (most
notably, Queensland University of Technology in 8ris-
bane). Some very interesting work is coming out of
these colirses but it.is early days yet and mast of it
remains firmly commercially orientated. In fact, at
this point, it is impossible to tefl whether these new
developments pose athreat or a promise ta the crea-
tive arts, Cross-disciplinary and intermedia dialogue
has the potential to be greatly enriching, but the
challenge for the visual arts is to remain focussed on
artistic outcomes and to articulate an engoing role
for the artist and for arts practice,

[ this sense it is equally imperative for new media
artists to continue to dialogue with the maingtream -
gallery network, While new media’art fits happily,
indeed almost seamlassly into the postmodern sacial
spaces of television, shopping arcades, féstivals and
the Internet, the museum affords us the opportunity

1o respect and understand new media practice as

ART. In‘turn, new. media art challenges the traditio-
nal role-and parameters of the museum.

the museum

The role of the museum s Bacoming an increasingly
complex one, It is no longer simply a.caretaker, pre-
senter, warehouse, or official educator of art (if
indeed it ever was). Today, there is a convergence
occurring bitween systems and economies of pri-
mary production, distribution, and interpretation:
viewers are becoming users; primary producers | o
sole traders are building-in systems of distribution
and interpretation; cirators are becoming designers;
and 50 on. There are multiple levels of authorship
inyolved: in making multimedia art, in producing
international art exhibitions, in interpreting collec-
tions. The museum is being called upon to become
an interactive and dynamic production house in all
facets of its business. It will need to be intensely-con-
sultative with artists and other industry professionals
in order to forge a ereative dynamic between inter-
pretation, exhibition design and presentation, com-
missioning and production, archiving and creating
audience access pathways. This requires interdiscipli-
nary and multl-skilled thinking at the highest level,

Increasingly, museums and artists are working in
strategic ways that intensify dialogue — perfarmance
art, Interactive arf, conceptual art, site-specific wark,
multimedia art, installations and ready mades are all
examples of art practices that rely on and eritigue
the museum at tha same time. Curatorship is thereby
a collaboration as well as an interpretation. The
museum needs 1o challenge its own discourse, The
State and National Galleries in Australia are yet to
redlly embrace new media in any seriaus manner,
They have no positions for new media curators an
staff. Many would argue that this is due to funding
shortages. The Queensiand Art Gallery in Brisbane is
planning an extension due to.open in 2005 in which
it intends to include galleries designed for the dis-
play of new media art - screen-based, web-based,
and interactive instailations.

| oned a

In recent yaars, M dia Victoria ¢
project entitied the USEUM, This was a collaboration

betiween many large mainstream museum entities in
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line-envi Each had 10 contribu
“aspects of their collections 1o/the project, but the
lonale behind the selection was that the content
fd to be suited to the on-line environment and ena-
e the miseums 1o do things they could not other-

called hidden treasures, the costume muse-
im published @ picture of and information on an
“opera gown that was simply tog fragrle 0 d:sptay in

Wictaria ta create a'cdaperative and interactive an-

“dain the real museum'. for example, I one

and images into patterns designed to'foster learning!

whilst alsa indulging the sense of wonder that scre-

en culture h;s always evoked. | emphasnse that we

will ,compose’ more than we will ;curate’. Given that
we will be storing, cmflgunng and delivering all our
,assets drgltally {except for the celluloid that will be-
projectad in the cinemas upslans , Federation iqua-
re will have to produce jtself every day, [ike some
inprecedented amalgum of an efectronic magazine,
awebsite, a film festival and a multimedia environ-
ment’. In additi

‘the: museum at all. The Percy
published, for the first time, the private journal wri-
ngs. of Percy Grainger which discussed his sado-
sochistic sex life. Each section alse had an infar-
ctive feature which enabled the public to contri-
Dute 1o the site. PerEE were Invited o submit their
wii hidden treasures’ to the site b\r scanming ima-
s and texts and sending them to the site. Cantri-
utions were moderated of course, and they ranged
m rare bookstand antique furniture, to ene young
i Image of her boyfriend. Unfortu-
praiect was a highly sutcessfui
iceessfubin gaining on-aaing Funds_

10 sustain it

- Also in Victaria, 4 museurm is due to open at the end
af this year 25 part of the new Federstion Square
omplex. n Melbourne, Creatwe Director Ross, Gib-

{50 1t exists: Byer | mur_e extensively on
networks of the globe, offering
i iges to digital screens inincreasingly
Aariofs ways This s germane, because it shows how
L e are using the screen to expand our stewardship
of the coltures that make-and cansume screen: con-
~ tent’. ... Cinemedia at Federation Square is anly
* pantly like:a cultural centre; it's onfy marginally like a
'gﬁﬂ&ﬁ" 0. [Imited extent, it's a centse of learming
s 3ls0 & public piazza; and it's alsga bitlike 3
¢ editing bench for curating server-stored sounds

' Support Structures
Arts Funding & Policy in
Australia

he farm and fanetion of art
lical shifts in the toirse of
century. § 2 result of the: devalapment of fnstl-
futionalised support for the arts, its purpose and
gre-pracisely jts poljtical and economi€ rationale, ds
nereasingly the subject of earnest dehate i the
phublic drena: Australia is no exception. At a macto-
level public money Is distributed through a three-
tiered structure: Federal Government bodies, State
Gavernment and Local Government. However, mora
often thag ot pne finds the Federal Governmant's
arty fugidhng and advisary body, the Australia Coun-
cll, at thie centre of the aris debate.

The Australia Council’s core business consists of

direct financial support for Australian arfists and arts

arganisations and it has given approximately 50,000
" grants since it was established in the early 19705, It
I provides suppor! far artists to create original wark,
L to present and toar their wark, for professional skills
| development and far partnerships with public and
i. orivate sector organisations:

L Similar ta many scientific, artistic and academic insti-
l. tutions around the world; arts palicy and grant deci-
i sions are made by artists and community peers with
relevant experience in, and knowledge of the indus-
try at the Australia Coupcil. it thereby has indepen-
dence from government ints policy making and
funding declsions:

& national cultural sgency, the Australia Coungil
& & unique responsibility to raflect Australials
alving national idgntity tojts citizens and:
-. d, ltsf}aimnal fecus .:fleds the Euhure

Individual warks for our collections, we will also
need o synthesise’ all these companents inta larger
‘daily compesitions or programs which are spatio-
temporal environments rather than mere ,piayhsts i

R iAL,

The i di o will be & media-sy

an improvisatary machine for shnwmg how the
alchemy of montage and mise-en-scene happens
within individual artworks and within theiarger pat-
terns of sense and mystery that we call culture.” '

The computer, when linked to a network, is unique-iﬂ
the history of technological media: it is the first

widely disseminatéd dystem that offers the user the.
opportunity 1o ereate and distribute, receive and:

consume audiovisual content with the same hox.
Thus we have to go beyond dominating notions of

cially a.number af national cultural institutions.and
training organisations, including Artbank, the
Mational Gaflery and thi National Portrait Gallery,

The governments of Australia’s six States — New
“South Wales, Victoria, Queenstand, Western Aus-
wralia, South Australia, Tasmania — and two Temito-
rigs = Northern Tepritoty, Austrialian Capital Territory
- also suppart artist, art form and infrastructure
development. In fact, the single largest component
of natienal cultural funding cansists of State/Terito-
ry funding of cultural facilities and services such as
libraries, performing arts centres afid museums. All
States and Terfitories Have arts departments that
report to:the Ninister far the Arts (NSW Ministry for
the Arts, Arts Victaria, Arts Queensiand, Arts South
Australia, Arts WA, Arts Tasmaria, Department of
Arts and Museums NT, and Arts ACT = Refer 1o the
"Service Section’ for contact information), Often they
have'a grants advisory body that assists the Minister
in grant decision-making,

At 2 lacal leval the community cultural development
units.af many municipal governments complement
these acti\ﬂnes; particularly by supporting public art
projects-and regional galleries, Local government
i over one-fifth of ibtal gavernment
curture in Ausiratia.

in the eontextiof the Austratia Council, public funds
are msrﬂhuted’ to artists and organisations working
in Abatiginal and Torres Strait Istander Arts, Visual
Arts & Craft; New Media Arts, Literature, Theatre,
ngsic, Dance and Community Cultural Development
thiovgh the Council’s Arts Development Division.
Apart from funding programs, the Couricil has a sig-
flficant advocacy role and has major programs to
‘suppart-audience-and market development in Aus-
traliz aﬂd internationally and policy and research.

ﬁlr__@s -al_var!nus-_s_iages' of theif careers can:apply'fn'l
support from the Australia Councif and- ‘emerging
artists are applr:anfs with ess than five years pro-

i fessional experience or who consider themselves as

still emerging’. In the follawing quote, Australian
artist Tracey Moffatt; represented in Germany by the
LA Galerie in Frankfurt am Main, emphasises the
importance of this support during her years as an
emerging artist,

to choasing the mast appropriste

“stricken days. Their help allowed me time t

‘craft. As a consequence, the Australia Coih‘hdf furi

"hustralian artists Patticia Piccinini and Simiy

el
‘and freight. |n 2000 Visual Arts & Craft suwﬁ%

- cianum, Kassel; Goldschmiedhaus, Hanau; the Neuel’

Museum fir Angewandte Kunst in Frankit

?:st‘md the two tagether mhrge an amhd.
understanding, 2 technalysis'™. Art has the poten-
o forge such an undersianding for the awaiting.
1 St century.

I believe it is a very interesting time in Australia at.
the moment — new media practice has réally \step-
ped out on its own’. 1t is no longer, of nat only, a spe-
cialist strand of art practice, because it has become
painstakingly abvious that the issues being eritically
addressed and expio:ed are cross-artform, cross-
disciplinary, and cross-industry/sectar, Further to this
in fact, | would argue that these works go beyond &
critical gement with daminant logics of techno-
logy and are demonstiating a masleryo! multimedia
In thelr own right, Dne can sense in Australian new
meiia art practice that as well as critiquing domi-
nant understandings and expectations of technolo-
gj', there isa Joy and- emtemem in.the technologies

. That new tech e5-can, in many
W, strengthen the artform and create risw appor-
tunities for creative expression, new pathways for
desire, able 1o procreate itself virally through the
social body.

Beth Jackson

1, Rats Gabisar, . Cinemedla’s Screen Gatlery a1 Federdtiof squm
ART AsinPacitic 2000,

.|, have worked in photography and experim
film far 12 years and my werk is shown from he
Timbuktu. | will never be able to thank the At
Council enough for assisting me in my early paver

and think thraugh ideas and then produce rr?] it

Parallel to artistic development, the Australia
endeavours to mprove apportunities. for i
to see, understand and enjoy contempal

a national network of organisations, as
vidual artists, craft practitioners; spe
and curators, Triese arganisations include
arts-associations, contemporary art
coundils, art journals, advocacy buchesa I
and touting agencies. They recelve |
ordinate national and International sho

tions and conferences, 1o offer prafessi ice 1o
attists, develop interstate and reg ibition
tourina and to assist the promotion waork of
Australia’s emerging and established a1 .and craft
practitioners. { | “ﬁ

\ A

tn_an International context, the Visual g

for example, have beer selected for this year®
Biennale and assistance has been provided for

hibitians of A lian art at M Fﬂdeﬁ=f

Berlier Kunstverein, as well as the Bth Triennale
Form and Matters; Australia and Germany at the

Main. In addition, it pravided support for solo show-
inge by Simone Mangos (.. at the adge of water) at
the Kunstverein Freiburg im Marienbad and Ruark
Lewis and Paul Carter (RAFT) at the Sprengel Muse-
urm i Hannover,

A studio in the Kanstlerhaus Bethanien in Berlin; is
ane of a number of artist-in-residence studios main-
tained by the Visual Arts & Craft Fund of the Aus-
tralia Council. In addition to Berlin there are studios
in Barcelona, London, Milan, Tokyo, Los Angeles,
Taipel, Patis, Rome and Mew Yark. The intemational
stiidio program aims.to provide Australian artists

.';1('.‘_’
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Canbena Contemporary Art Space
Gorman House Art Centre

Alnslie Avenue

Braddon ACT 2612

Tel: 61 (0)2 6247 0188

Fax: 67 (0)2 6247 7357

Emall: ceas@cyherone.com.au
WIWWLECAS Com.au

Cenre for Contemporary Phatography
205 Johnston Street

Fitzroy ViC 3065

Tel:61.(0)3 9417 1549

Fax: 61 (0)3 9417 1605

Email: ccp@alphalink.com.au
wiw.cnemedia,netiecp

CAST (Contempaorary Art Services Tasmania)

27 Tasma Street

North Hobart TAS 7000

Tel: 61 (03 6233 2681

Fax: 61 (0)3 6233 2682

Email: cast@southcom.com.au
www;tased.edu.au/tasonline/castiexhibitions. fitm!

Contemporary Art. Centre of South Australia
14 Porter Street

Parksids SA 5063

Tel: 61 (G}8 8272 2682

Fax: 61 (0)8 8373 4286

Email: cacsa@camtech, net.au
WWW.cacsa.ong.aufcacsa

Experimental Arl Foundation

Liom Arts Centre

Cnr Morphett Street and Northern Terrace
Adelaide SA 5000 |
Tel: 61 (0)8 8211 7505 =4
Fax:61 (D)8 8211 7323 |
Email. eaf@eaf 25n.au I
www.eaf.asn,au

200 Gertrude Street Inc

Gertrude Street Artist Spaces

200 Gertrude Street

Fitzroy VIC 3085

Tel: 61 (013 9419 3406

Fax; 61(0)3 9419 2519

Email: info@200GertrudeStreet.com
www. 200GertrudeStreet.com

24 Haur ArtiNarthem Territory
Centre for Contemporary Arts
Vimy Lane, Cnr Gregary Street
Parap NT 0820

Tel:61(0)8 8981 5368

Fax, 61 (0)8 BY81 5547

Email: 24hrart@24hrart.org.au
wiww. 24hrart.org.au

Institute of Modern Art

608 Anne Street, onr Gipps 5t

Fortitude Valley QLD 4006

Tel: 61 (0}7 3252 5750

Fax: 61 (0)7 3252 5072 i
Email; im@ima.crg.au

WWWLIMa.org.au

Museum of Contemporary Ar, Sydney
140 Gegrge Street, The Rocks
Circular Quay West, Sydney

Tel:61 29252 4033

Fax: 612 9252 4361
www.mca.com.all

The Perfarmance Space

1849 Cleveland Street

Redfern NSW 2016

Tel: 61 (0)2 9698 7235

Fax: 61 (0)2 9699 1503

Email: admin@performancespace.com.au
www.performancespace.com.auitps

Perth Institute of Contemparary Arts
51 James Streat

Narthbridge WA 6003

Tel: 61 (0}8' 9227 6144

Fax: 61 (0)8 9227 6539

Email: info@pica.org au
WWWLpica.org.au

National Arls Support or Advecacy
Organisations

Artists Foundation of WA
8 Philimare Street
Fremantle WA 6160

Tel: 61 {0)8 9335 8366
Fax; 61 (0)8 9335 3880
Email; afwa@afwa.com.au
ww.afa.com.au
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National Association for the Visual Arts (NAVA)
The Gunnery

43-51 Cowper Wharf Road

Waalloomaoloo NSW 2011 il
Tel: 61 (0)2 9368 1900 i
Fax: 61 (0)2 9358 6909 |
Email: nava@visualarts.net.au
Wi, cultiire.com.au/fnava

Queensland Artworkers Alliance i
Level 1,381 Brunswick St
Fortitude Valley QLD 4006 |
Tel: 61 D)7 3250 1230 I
Fax: 61 (0)7 32501231

Email: gaa@artworkers.asn.au
wwiw.artworkers.asn.au

VISCOPY (Artists Copyright Collecting Agency)
Level 1, 72-80 Cooper 5t

Surry Hills NSW 2010 i
Tel: 61 (0)2 9280 2844
Fax: 61 (0)2 9280 2855
Email viscopy@viscopy.com.au |
W Viscopy com.au

Commercial Galleries

Australian Commercial Galleries Assaciation
PO Box 1466

St Kilda South VIC 3182

Tel:61(0}3 9534 0256

Fax: 61(0)3 8534 6518

Emall: acgasec@acga.com.au
WWW.3Cga,com.au

Art Journals

Artlink ;
Email: artlinkmag@webmedia.com.au

Art Monthly
Ernail: Art.Monthly@ranu.edu.au
www.artmanthly.arg.au

Art & Australia
www.artaustralia.com

At AsiaPacific
Email: sacret@gbpub.com.au
www.artasiapacific.com

RealTime
wiww.azemall.com. au/~opencity

Directories

Art Almanac

Email: aslmanac@ozemail.com.au
wiw.art-almanac.com.au

Guide to gallesies and exhibitions in Australia

International Artist-in-Residency Studios

Gurinery Studios Program, Sydney

The NSW Ministry for the Arts accepts applica-
tions from international emerging and estal-
lished artists, as wall as ga fleries, art museums
and contemporary arts spaces for use of the
Gunnery residential studios in Sydney.

For more infermation contact the NSW Ministry
Arts 3t the (postaliinteret) address listed above
under 'State and Territory Art Ministries'.

Studia 18, Melhoume

The 200 Gertrude Street gallery in Mefbourne
administers a residential studio space cpen o
intemational artists.

For more information contact 200 Gertrude
Street at the (postalfinternat) address listed
above under "Contemporary Art Spaces and
Museums’,

Additional information on-awards, prizes, schol-
arships, residencies and other professional
opportunities in Australia is Histed in the quide
‘Maney For Visual Artists, which is available
from the National Assoclation for the Visual Arts
(Email: nava@visualarts netau) at a small cost,

Key Exhibition Dates

» The Fourth Asia Pacific Triennial (Quesnsland
Art Gallery) - 2003 (www.apt3.net)

» Bignnale of Sydney - 2002
(wewwbiennaleofsydney.com.au)

= Sculpture by the Sea is an annual exhibition of
contemporary sculpture staged along the coastal
walk between Sydney's Bond) and Tamarama
beaches. Exhibitors are chosen from Australia
and overseas, For more information contact
Rachel Steele-5mith,

Email: rachel@sculpturebythesea.com,
wawesculpturebythesea.com

sclous

manth residency at the Institute: for Contemparary
Art: P51 in New York, points out.

A part of the annua Internationat and Natlonal
Studio Pragram exhibitian that taok place over six
weeks in the new gallery spaces of PS1, | advertised
in'a Mew York magazine asking acters 10 audition to
be koalas as part of an artwork in a public art space

. the week of phone calls for auditions was 2 real

_'e:peﬁence. sh@wing that New Yorkers are both per-

versely curious and open to doing anything for
maney. Pet Comner put me in tauek with people from all

* \walks of lifa whose interpretations of koalas at the-

auditions were genitinely faseinating and humorous,"

The history of the Australia Councll and its pregrams

~and policies reflect the changes affecting art and
-craft practice domestically-and internationatly, How-: |
-ever, perhaps the most sionificant development in.

Australia Council policy has been the intraduction of

@ National Aboriginal and Torres Strait 1siander Arts:
Policy in May 1997 This policy recognises the arts.
and cultures of Indigenous Australians as integral to
- Australia's identity, its past, The fallowing account of
the installation, Ochre & Dust, which was exhibited
vas partoof the 2000 Festival of Pacific Arts in

Moumea, describes specific moments in this history,

L Twa senior Pitfant|atjara Law Women sit on a red
*hill’, whiile images of the outback are projected on

1o the wall behind them. In their languzge, they talk
abaut their lives and the importance of the land tor

their people; about the British nuclear tests at Mar-

~alinga; their removal fram their land: and later, their

struggle to reclaim |

and get it cleaned up: &
younger woman transl ’

what they say."

A the primary funding agenicy for (rdigenous ars, the

Australia Council ‘respec ﬂacknnw erges the Abo-
tiginal people and Torres Strait isfanders of Australia as
the traditional ownersand custodians of Australia and

its Teeritorles” . In addition'to this fundamental poticy

teet, the Australia Cound Tagognises self-defermina-
tion for Aboriginal and Torres Stralt Islander paoples
and s guided by t of respecr, autho-
fity, rights and resp@_& gsity, (A full cogy
of the policy is avallable at W nzco.gov.au).

Thie' Australia Cnimdl hias fnstituted & nimber of steps
to ensure the awniﬂnasa and maiftenance of Aboriginal
and Torres Stral }siarrder cultiral prototals. Agplica-
tions relating e Aborigi

ters of suppart fram the relevznt Aboriginal or Torres

Strait Islandar arists andior l:ummunltles. This piolicy s

: 'a National Aboriginal and Tor-
res smh_lsian Arts palicy has tieen described as

and programs promating the artistic ar
expression of Aboriginal and Torres Strait lslander
peaple’ In AustrafiaBerice Murphy, the

the Neuer Berliner Kunstyerein exhibition, Zeitgents-

_sische Fotokunst aus:Australien, makes its signifi-

cance apparent in the following.

JIn the 19705, Abioriginal art was still regarded as
exclusively 'traditional’, held at a respectful distance as
emphatically ‘Other’ and guite divorced from any con-
{ationstip with white A lian art. The con-
sciousness of Aboriginal and Torees Strait Islander art
a5 contributing force within contemporary art i Aus-
tralia was only to emerge in the 1980s, uncovering
degper rifts and scars: of historical displacement and
erasure within Australian art’s:sense-of its own posi-
tinn, mission-and location in the world. Torres Strait
Islander culture’s separate recognition was 1o emerga
at a further degree of delay ~ actually coming above
ground alongside contemporary Aboriginal practice as a

‘creative force really only in the late 19805 and 1990s."

Ats for a multicultural Australla, regional arts devel-
opment, youth and the arts and a commitment to a

greater international profile for Australian art, as

well as a strateqgy for promoting the value of the arts

-are the areas currently dominating Australia Council
policy. This facus and the dichotomies that plague -

public discussion — the old versus the new, artistic
‘quality versus commercial imperative; highbrow vers
‘sus lowhiow — will ensure that the Australia Counil
remains at the centre of débate concefning the arts
and-arts funding in Austtalia..

argaret Hamilton

with the apportunity to engage in the artistic and
~cultural life of other cauntries, As the following.
description by Kathy Temin, who undertook a 12-

al or Torees-Steait Islander.
of thelr activities must provide let-




Der Riss in der
Geschichte

Anmerkungen zur Berliner Sie-
mens-Gedenlitafel

Mehrere hundert Gedenktafeln erinnern in Berlin an
die-Opfer des Nationalsazialismus und an die Rolle,
die konkrete Orte im System der Verfolgung spielten.
Doch obwohl es mehr als 700 Zwangsarbeiterlager
und etwa 30 KZ-Aulenlager auf dem Stadtgebiet
gab, kann man die Gedenktafeln und Denkmaler
zum Thema Zwangsarbeit an zwei Handen abzahlen.
Trotz aller Medienberichterstattung.  ober die
Entschadigungsverhandlungen in jongster Zeit ist
das Thema Zwangsarbeit in der Erinnerungsland-
schaft kaum prasent, Dies hat mit der jahrzehintelan-
gen Tabuisierung zu tun, die offensichtlich weiter-
wirkt, sobald heutige Firmeninteressen tangiert wer-
den. Markiert worden daher fast ausschlieBlich Orte
der Zwangsarbeit, die lingst einer anderen Nutzung
unterliegen. Zustande kam dies meist durch das
Engagement von Biirgerinitiativen.

Dass efne Firma beréit ist, ein Zeichen der Erinnerung
an fhre unriihmliche Vergangenheit auf ihrem eige-
nen Areal zuzulassen und sogar selbst in Auftrag zu
geben, stellt eine grofle Ausnahme dar. Eine solche
Ausnahme st die Siemens AG in Berlin-Spandau.
Zum 150-jdhrigen Jubildum 1997 wurde in ihrem
Verwaltungsgebaude am Rohrdamm 85 eine groBdi-
mensionierte, kinstlerisch gestaltete Gedenktafel
gingeweiht.

Auf dem Hintergrund einer silbernen Flache, die aus
unzahligen Mosaikteilchen zusammengesetzt und in
ihrer Kleinteiligkeit von grofien Springen durchzo-
gen ist, schwebt ein altes Radio mit elnem Schall-
trichter, wie man ihn von Gramme kennt,

gen zugeordnet. Weitere KZ-AuBlenlager bestanden
im Luftfahrigeratewerk in Hakenfelde und in der
Siemens-Kabel-Gemeinschaft in Gartenfeld. Etwa
3.200 KZ-Haftlinge muBten Ende 1944 in den
Slemensstadter Betrieben und auf den Berlingr
Baustellen arbeiten. Die mannlichen Haftlinge
kamen aus dem Konzentrationslager Sachsenhausen,
die weiblichen meist aus Ravensbrilck; die Aufien-
lager waren generell Sachsenhausen zugacrdnet. In
der Spatphase wurden Juden aus der Slowakei und
Ungarn ins Lager Haselhorst gebracht. Aufgrund der
schrecklichen Unterbringungsbedingungen und der
unzureichenden Ernahrung und Bekieidung war die
Todesrate auBerordentlich hoch.

Zwangsarbeit bei Siemens hatte im Frihjahr 1940
begonnen. Die Wernerwerke von Siemens & Halske
und die vier Hauptwerke von Siemens-Schuckert
richteten gesonderte Abtellungen fiir ,reichs-
deutsche” jldische. Zwangsarbeiterinnen und
Zwangsarbeiter ein. Ab Sommer 1942 errichtete
Siemans & Halske unmittelbar neben dem Frauen-KZ
Ravensbrick einen modernen elektrotechnischen
Betrieb mit 20 Werkhallen, in dem unter der Aufsicht
von 150 deutschen Fachkraften etwa 2.300 KI-
Haftlinge eingesetzt waren. Nach den verstarkten

von Auftrdgen und zu ihrer Ausfihrung no figen

Arbeitskraften nicht entziehen.”  Demgegeniiber
beschreibt Karl Heinz Roth die im Vergleich mit
anderen GroBunternehmen besanders zktive Rolle
des Unternehmens bei der Einbeziehung und
kalkulierten Ausnutzung von Zwangsarbeitsverhalt-
nissen, Die aktive Beteiligung von Siemens-Ange-
stellten bei der Selektion von Arbieitskraften in den
briick, Sachsenh
Mauthausen, Flussenburg GroB-Rosen, Buchenwald
und Auschwitz wurde von zahlreichen Uberlebenden
bezeugt . (...}

Kenzentrati R

Moch Anfang der 90er Jahre vertrat Siemens in
Gesprachen mit Gedenkstatten-Vertretern die These,
s habe Uberhaupt keine KZ-AuBenlager bei Siemens
gegeben. Etwa seit dem 50. Jahrestag der Befreiung
der Konzentrationslager, der — im Gegensatz zu den
Jahrzehnten zuvor — Gffentlichkeitswirksam und mit
viel politischer Unterstiitzung begangen werden kon-

nte, lieB Siemens eine Meuorientierung des Hauses
im Umgang mit dem Thema Zwangsarbeit erkennen,

()

Siemens gehdrt zu den 16 deutschen Firmen, die auf
Drangen der rot-grinen Bundesregierung die

Luftangriffen der Alliierten auf die Si tadter
Anlagen im Herbst 1943 wurden Fertigunigsbereiche
direkt in Konzentrationslager verlagert, nach
Auschwitz-Monowitz, Buchenwald, GroB-Rosen,
Ebenfalls im Herbst 1943 begarnin. die Rekrutierung
von KZ-Haftlingen fir die zentralen Werksanlagen,
Im Verlauf des Jahres 1943 betrug der Anteil der

«Stiftung der deutschen Wirtschaft® griin-
deten, 1999 richtetz Siemens einen eigenen
Humanitaren Hilfsfonds™ in Hahe von 20 Millionen
Mark ein. Durch ihin sollen Jbedirftige Personen”,
die ,als Zwangsarbeiter in Siemens-Werken arbeiten
mussten”, ,schnell und unbirokratisch” humanitira
Hilfe erhalten. Wie bereits bei den Zahlungen an die

Stadten . Dabiei ging es um die Sichtbarma-
chung vor Kriegsspuren in verschiedenen europais-
chen Stadten durch transparente Tafeln, die den Blick
auf die Spuren fokussieren. (...)

(...} Die ldee des Mosaiks entwickelten die Kinstler
im Blick auf den ornamental eindrucksvoll gestal-
teten historischen MosaikfuBbaden im Eingangs-
bereich des Siemens-Verwaltungsgebdudes, der ehe-
maligen ,Ehrenhalle”. Die Wahl des Mativs — des
alten Radios mit Schalltrichter, der tber einer in
unzahlige Teile zersprungenen Flache schwebt —
geht allein auf ihre Entscheidung zuriick. Der
Gedenkspruch am oberen Bildrand wurde von
Siemens vorgegetien, Den Spruch am unteren Rand
wihiten sie selbst aus,

Warum ein altes Radic mit Schalltrichter? L Es steht
filr Kemmunikation", sagt Beate Passow. Das Radia
war in: gewissem Sinne. das Markenzeichen von
Siemens, auch der Schalltrichter. In den ersten-Jahren
des NS-Regimes hatten sogar kemmunistische
Widerstandsgruppen den Schalltrichter als Erken-
nungszeichen auf jhre illegale Betriebszeltung
JSiemens Lautsprecher” gesetzt . Zur NS-Zeit gab es
allerdings neuere Modelle ohne Schalltrichter, vor
allem den ,Volksempfanger”, das Gemeinschafs-

erzeugnis der deutschen Rundfunkindustrie 1938 fir
den deutschen Haushalt. Der Volksempfanger war
zugleich ein-Symbol fir Herrschaft und Manipula-
tion. Er lieB keine unkontrollierte Wahl zu, denn
seine Frequenzen waren — ganz offen — auch tech-
nisch gleichgeschaltet,

Mit h

Wir

Uber ihm sind — in einer eigenartigen Schrift, die an
die Typographie einer alten Schreibmaschine erinnert
— die Worte zu lesen: ,Wir gedenken der vielen Mit-
menschen, die in den Jahren des Zweiten Weltkriegs
gegen ihren Willen in unserem Unternehmen arbei-
ten mussten,” Unterhalb des Radios ein zweiter Text:
«Das Geheimnis der Erlésung heifit Erinnerung,”
Seitlich wird das Mosaikield durch zwei gerasterte
Streifen-eingefasst, die an Perforationen eines Film-
Megativs denken lassen,

Das Mosaikbild jst 3,60 Meter breit und 2,40 Meter
hoch. Gestaltet wurde es von den in Milnchen leben-
den Kiinstlern Beate Passow und Andreas von
Weizsdcker. £s ist im Innenhof des ,Siemens-
Forums” angebracht, ines Ausstellungs- und Ver-
anstk q innerhalb des Ver 0
baudes. Als halboffentlicher Bereich ist dieser Hof
und damit auch das Mosaikbild fir AuBenstehende
s nach Anmeldung und Personalienangabe begeh-
bar. Die Siemens-Mitarbeiter sehen das Bild, wann
sie frische Luft ‘schrappen wollen, ohne auf die
Strafle zu gehen, oder wenn sie das zum Innenhaf
gelegene Bistro nutzen. AuBenstehende sehen es
zum Beispiel beim Besuch von Aussteflungen oder
Veranstaltunigen. Der Hof selbst, von Siemens als
JEhrenhof" bezeichnet, ist ansprechend gestaltet,
mit zwei Brunnen und einer Parkbank aus dem
Garten von Werner von Siemens, in deren Mitte das
Portraitrelief des Firmengriinders prangt. Das
Mosaikbild ist damit Teil eines asthetischen Arrange-
ments, das den Aufenthalt in dem zur stadtischen
Offentlichkeit hin abgeschotteten Hof angenehm
gestalten sofl,

Manifestiert sich in diesem Mosaikbild gine Hinwen-
dung zum Thema Zwangsarbeit oder gher der Ver-
such einer weiteren Verdrangung? Welche Beutung
erfahren die historischen Ereignisse? Werden sie
eher umgedeutet? Es gibt ,vergessliche Denkmale”,
schrieb der US-amerikanische Kunstwissenschaftler
James E. Young, die ,ebenso viel Geschichte aus
dem Geddchtnis (ausloschien), wie sie-darin festhal-
ten”. Was wird hier festgehalten, und was wird aus-
gelascht?

Nicht weit vom Standort des Mosalkbildes entfernt,
in Haselhorst-Nord ostiich der Paulsternstrafe,
stidlich der Einmindung Gartenfelder Strafe; befand
sich das grofite KZ-AuBen| der 5

Betriebe fir Uber 2.000 Manner und Frauen, ein
Felgscheunen-Barackenlager mit besonders schlim-
men Behausungs- und Ernzhrungsbedingungen. Die
Haftlinge waren vor allem in den anderthalb Kilome-
ter entfernten Siemens-Schuckert-Werken eingesetzt.
Diesen war auch das KZ-Aufienlager Hakenfelde an
der StreitstraBie mit etwa 1.000 weiblichen Haftlin-

der
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m Das theim;}is ‘der Erlésung heisst Erinnerung.

B Wir geden die in den Jahren des u
Zweiten Weltkriegs gegen ihren Willen in unseram =
L] Unternehmen arbeiten mussten.
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Jvolksfremden” Arbeitskedfte bel Siemens mehr als
30 Prazent, bei SSW sogar mehr als 40 Prozent:
Kriegsgefangene, meist zwangsverpflichtete franzo-
sische Zivilarbeiter und Ostarbeiterinnen, jidische
Zwangsarbeiter und KZ-Haflinge.

In diesem Beftrag tber die Siemens-Gedenktafel
geht es nicht um die Lager selbst und um die in
{hnen herrschenden Arbeits- und Lebensbedingun-
gen , die durch Diskriminierungen, MiBhandlungen,
Terror, Hunger, mangelnde Bekleidung und hygieni-
schen Notstand gekennzeichnet waren, sondermn um
gegenwdrtige Farmen der Auseinandersetzung mit
diesem Thema

In den 60er lahren Uberwies Siemens der Jewish
Claims Conference sieben Millignen Mark, ,aus
humanitaren Grinden”, wie es in affiziellén Verlaut-
barungen hiefl, well Siemens wie auch die anderen
deutschen GroBunternehmen einen Rechtsanspruch
auf Entschadigung ablehnte. Mit diesem Betrag wur-
den 2203 (nach anderen Angaben: 1670) jidische
Uberlebende abgefunden; jeder erhielt eine einma-
lige-Zahlung von etwa 3.300 Mark. Dariiber hinaus
unterstiitzte Siemens: nicht-jiidische Opfer in
Einzelfallen, ohne eine Rechitspflicht anzuerkennen
Historiker vermuten, dass diese — nach der Darstel-
lung ven Siemens , frelwillig” geleisteten — Zahlun-
gen im Zusammenhang mit der ErschlieBung des US-
Marktes standen . Siemens vertrat die Ansicht,
Entschadigung sei grundsatzlich Sache des Staates,

Slemens bet jahrzet q, von der 55 zum
Einsatz von Zwangsarbeiterinnen und Zwangsarbei-
tern gezwungen worden zu sein. , Gerade GroBun-
ternehmen, die in der Lage waren, kriegswichtige
Produkte herzustellen, konnten sich der Zuweisung

& Hi
Claims-Conference in den sed\zlge— Jahren und bei
der Stiftungsinitiative geht es auch hier nicht um die
Anerkennung eines Rechtsanspruchs der Uberlaben-
den, sondern um eine erklartermaBen freiwillige
Geste der ,moralischen Verantwortung® .

Das Mosaikbild im Siemens-Forum ist Ausdriick der
alimahlich gewachsenen Bereitschaft, “die’ his
torischen Fakten anzuerkennen, die mittlerweile
langst publiziert und jedem Interessierten zugangich
sind. Ein Faltblatt des Hauses Siemens mit einem Text
des prominenten Kunstvermittlers Christoph Vitali,
Direktor des Minchner Hauses der Kunst, bot Inter-
pretationshilfe an und fiigte ein kraftiges Lob filr das
Wirtschaftsunternehmen hinzu. Als  6ffentlich
gemachte Manifestation ist das Mosaikbild jedoch
&in Gegernistand, der einer kritischen Auseinanderset-
zung nicht entzogen werden kann. Und diese blieb
nicht aus. Im folgenden soll deutlich gemacht wer-
den, warum dem Kunstwerk und seinem Auftragge-
ber nicht nur Zustimmung zuteil worde.

Zwei Jahire lang hatte sich der Bezirk Spandau auf
Antrag der 5PD bei Siemens fiir ein Erinnerungszel-
chen eingesetzt, (...} Als Siemens schlieBlich bereit
way, eln Erinnerunoszeichen zu errichten, entschied
sich die Firmenleitung gegen die naheliegende Ober-
legung, dies auf dem authentischen Gelénde des KZ-
AuBeniagers Haselhorst zu tun: (...} Anstatt einen
Wetthewerb durchzufiihren, in dem unterschiedliche
kiinstlerische Konzepte von einer Jury unter Beteili-
gung von kunstwissenschaftlern und Historikern hat-
ten diskutiert werden konnen, vergab das Haus
einen Direktauftrag an Beate Passow und Andreas
von Weizsacker, Beide hatten zuvor mit Unter-
stitzung des Siemens Kulturprogramms das Projekt
JMiunden der Erinnerung” in mehreren europdischen

Das alte Radia mit Schallirichter hingegen war ein
Siemens-Produkt aus dem fahr 1924, der sogenann-

te ;Siemens-D-Zug”, ein dreistufiges Rohrenradio
mit Trichterlautsprecher, ain damals etwa vier lahre
lang hochmoderner Empfanger fir verschiedene
Hoch- und Niedrigfrequenzen. Mit seinem Trichter
steht er filr die gute alte Zeit, mit seinen Frequenz-
Knopfen und Komponenten-Verbindungs-Diraht-
biigeln aber auch schon {ir eine neve Epoche. Tech-
nischer Fortschritt galt damals malst noch als Syn-
onym fir gesellschaftlichen Fartschritt, Die Welt kam
ins Wohnzimmer, das Wohnzimmer wurde weltlaufig.

Ein Schalltrichter [aBt eigentlich nicht an Zwangsar-
beit denken. Im Kontext der Gedenkiafel vermittelt
&f yor allem den Eindruck, als hatten die Zwangsar-
beiter fiir-die Unterhaltungsindustrie gearbeitet und
nicht fiir die Riistung. Die KZ-Haftlinge des Lagers
Haselhorst waren im Simens-Schuckert-Werk zum
Beispiel bei der Herstellung von Flugzeugteilen und
von Kabeln eing t. Die Produktionsstétten unter-
lagen teilweise militarischer Geheimhaltung.
Kriegsprodukte dienten dem Angriff und der Vernich-
tung. Kammunikation war dabel nicht nur stdrend,
sondern fast ganzlich eliminiert. Eine ganz andere
Assoziation hingegen ware das fiktive Radio in jurek
Beckers ,Jakob der Liigner®, das die Ghetto-
Insassen mit trostreichen Liigen versorgte, Kommu-
nikation als Uberlebens-Mittel. Sind solche Interpre-
tationen denkbar, vielleicht sogar erwiinscht, oder
eher abwegig? Oder birgt das nostalgische Abbild
eines solchen Gerdtes einen in provokatorischer
Weise beabsichtigten Zynismus? Kommurikation ist
auch das Motto des Siemens-Forums heute,

Da sind die Spriinge |m Mosaikbild, im Hintergrund
des ebenfalls in Mosaiktechnik ausgebildeten
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An dieser Stelle sollte eigentlich der Bericht dber
den Wettbewerh , Schmuckplatz® an der Grund-
schule am Mahrweg in Altglienicke, im Berliner
Bezirk Treptow-Koperick stehen, und dazu ein Bild
des realisierten Kunstwerkes “Rote Higelland-
sehaft” von Susanne Lorenz. Dass statt dessen
nur eine Abbildung des Entwurfes zu sehen ist liegt
daran, dass der Entwurf, der in einem vom Bezirk
durchgefilhrien kiinstlerischen Auswablverfahren
pramiert wurde, aufgrund zahlreicher Widerstinde
van verschiedener Seite nicht realisiert werden
konnte, Nachdem die Realisierung durch allerlei Vor-
gaben zunachst verzogert wurde, 209 der Investor,
die Wohnbaugenossenschaft ,5tadt und Land”, die
Finanzierung des kinstlerischen Projekles in dem
Moment zurlick; als die Schwierigkeiten endlich aus-
gerdumt schienen. Nicht nur hat die Kiinstlenin iiber
fast zwei Jahre hinweg viel Geld und Arbeitszeit ver-
geblich in das Projekt investiert hat, sondern auch
die Anwohner des Schmuckplatzes werden auf eine

\Verb g ihres feldes verzichten mis-

Sef.

Fortserzung=—r

Radics. Die Risse bedeuten, dass das Bild nicht mehr
stimmt. Das Motiv ist bekannt und bei unzéhligen
Mahnmalswetthewerben verwendet: der ,Riss in der
Geschichte® als Symbol des gewaltsamen Eingriffs.
Die Mosaikbild-Flache jedach zeigt die Springe als

Regel, dass Kunst keinen Respekt zu kennen und keine
Provokation zu scheuen hat, gilt bei Gedenkkunst
nicht fir den Umgang mit den damals Verfolgten. Hier
stellt sich die Frage, ob diese nicht erneut entwiirdigt
werdan,

Harmanie. So wunderbar passend il

Die Ikonographie ist die eine Ebene, der Text die

gefug
sind al| die zahllosen Teilchen, dass sie einen orna-
mentalen, bewegten, aber féin und prazise kom-
ponierten Hintergrund abgeben, mitsamt der groBen
Risse, die die Fldche durchziehen wie HauptstraBien
einen kleinteiligen Stadtplan.

Das 8ild birgt viele Assoziationen: Assoziationsreich-
tum ist grundsatzlich ein Qualitatsmerkmal fidr Kunst.
le vield und verschiisselter das Bild, desto
mehr ist die Phantasie des Betrachters gefragt. Bei
Gedenkkunst stelit sich jedoch notwendigerweise die
Frage, welche Art von Assoziationen dem Betrachter
nahegelegt, welche Symbole und Metaphern ginge-
setzt werden und welches Konzept von Erinnerangsar-
beit dahinter steht,

Der Schallirichter erinnert auch an das nostalgische
WMativ van . His Master's Voice”, rur der kleine Hund
fehlt. .Das Radio erscheint als auratisch dberhthtes
Wunder der Technik, Die Frequenzknapfe und Draht-
bigel ahneln eher einem Schaltwerk oder einem Com-
puterchip als traditionellen Kombinationsteilen. Das
Radio hat es in sich, Es ist eine Collage aus der alten
und der neuen Zeit, Es schwebt wie ein Luftschiff dber
einer phantastischen, abstrahierten Landkarte, die
keine individuellen Ziige trégt. Darf man ~ oder sollte
man sogar — auch an ein feindliches Flugobjekt Gber
einem Strafienraster denken?

Christoph Vitali welst in seinem Faltblatt-Text darauf
hin, dass die Kinstler an Traditionen der Zwanziger
lahire ankntipfen, .an den utopischen Agitprop der
Jungen sowjetischen Avantgarde sowie des Dadais-
mus®, auch an  Rodtschenko, Heartfield und Max
Ernst”. Es fillt schwer, Gber Ahnlichkeiten des for-
malen Bildaufbaus (Montage, Collage) hinaus hier
inhaltliche Beziige im geistigen Gehalt zu erkenrien.
Die zitierten Vorbilder waren = bis auf den Surrealisten
Max Ernst — Protagonisten der ‘politischen Kunst.
Vitalis: Versuch, soiche Beziige fir die Siemens-
Gedenktafel zu konstruleren, wirkt eher fragwirdig:
«Steht so die in viele frag feliste Scheibe

andere, Beide bilden ein Spannungsfeld. Es enthaht

erforderliche , Erinnierung” bei ifir die notwendige
Prézision vermissen lasst, 2war wurde der erwahnte
Satz inicht von Siemens, sondern von Beate Passow
ausgewahit. Dem Betrachter muss er jedach, in Fort-
setzung des Gedenkspruchs am oberen Rand, wie gin
Statement des Auftraggebers erscheinen. Dieser Ein-

* druck wird durch Christoph Vitalis Schilusssatz im Falt-

biatt heksaftigr: s ist gut und richtig, dass das grofe

wechselseitige Interpr und kompositorische
Kerrelationen.

JWir gedenken der vielen Mitmenschen, die in den
Jahren des Zweiten Weltkriegs gegen fhren Willen in
unserem  Unternehmen arbeiten mussten.” Der
offizielle Siemens-Spruch am oberen Bildrand versteht
es meisterhaft, die Dinge nicht beim Mamen zu nen-
nen. Vion KZ-Haftlingen ist nicht die Rede — mehr als
15.000 waren Mitte 1944 bei Siemens im Einsatz —,
selbst das Wort Zwangsarbeit wird vermieden. Die
eigene Relle im damaligen Kontext wird nicht benan-
it oder gar kritisch hinterfragt. {...)

Im Faltolatt zum Mosaikbild (...} sind sieben Absétze
aus Wilfried Feldenkirchens Buch 150 lahre
Siemens” abgedruckt . Immerhin drel daven thema-
tisteren; die 2wangsarbeit. Als Grund fur die Zwangsar-
beit wird der ,Mangel an Arbeitskraften” infolge der
Einberufungen genannt, ,da die Nationalsozialisten
die Beschaftigung verheirateter deutscher Frauen aus
ideologischen Grinden vorerst ablehnten®. (..}
(Jedoch findet sich) kein Hinweis auf die KZ-Aufen-
lager und die Umsténde der Rekrutierung, auf Arbeits-
hetze und Diskriminierungen, auf Primitivitat und
Oberbelegung der Baracken, auf Uberbelastung,
Untererndhrung und Schikanen. Der Einsatz von
Zwangsarbeit scheint sinem von aufien gesetzten,
durch duBere Umstande unausweichiich gewordenen
anonymen Mechanismus geschuldet. Unerwahnt
bleibt in Faltblatt und Ausstellung auch die schwierige
jahrzehntelange Auseinandersetzung um Entschadi-
gung, gesamtgesellschaftlich und im Siemens-Konzem.

In der Debatte um das Holocaust-Mahnmal hat der
Architekt Salomon Korn, Mitglied des Zentralrats der
luden in Deutschland, immer wieder darauf hinge-
wiesen, dass der Wille, sich zu erinnern, die ejgene
Rolle reflektieren muss | Je ambivalenter diese gewe-
sen sei, umso eher werde die Beschaftigung mit ihr

fiir die von dem im Dienst eines verbrecherischen
Regimes stehenden Unternehmen gebrochene Exis-

bgewehrt.  Der Gegenstand des Gedenkens kann
nut in dem MaBe tberzeugend in einem Mahnmal
dargestellt werden, in dem der Verstand - vor der

tenz seiner zwangsverpflichteten landischen
Arbeiter?” Vitali vergleicht die zersplitterte Scheibe
mit einer Landkarte, iiber die sich das Industriepro-
dukt, ein Instrument der Propaganda, wie eine Krake
auf einer Topographie des Schreckens darstellt”. Er
fragt, ob die seitlichen Perforations-Streifen nicht
den Filmiriss evorieren, den die 2 fahrung bel
Siemiens im Leben eines: jeden Betroffenen bewirkt
haben muss”. Die schwarzen Locher im Radiogardt
vergleicht er mit den ,gedffneten Miindern der |i-
denden und geschundenen Kreaturen, wie der laut-
lose Sehrei aus leerer Offnung des auf der Treppe
R 1dlich verwundeten Kindermadchens in der Schiis-
E selszene von Eisensteins Panzerkreuzer Potemkin®,

=3
2= Auf solche interpretationen hatte man besser
verzichtet. Natlrlich kann Kunst immer doppelt gele-
sen werden, affirmativ und keitisch, Die Gherdeutliche
Ausmalung eines kritischen Kontextes kann jedoch
= das Gegentell bewirken, Die Gedenktafel erscheint im

7 ihang mit dem offiziellen Siemens-Faltblatt
2 als larmayant, ja geradezu als zynisch, wenn man die

2 historische Realitat kennt, auf die sie sich bezieht. Die

il siad

i

=

terischen Umsetzung — in der Lage ist, diesen
Gegenstand 2 erfassen. . Kein Denkmal kann besser
sein als die Qualitat der Erinnerung... Ist diese Erin-
Aerung ungenau oder traumatisch betaubt, bieibt das
Denkmal entsprechend unverbindlich fn seiner Aussage.
Dem ,offiziellen” Gedenkspruch zuf dem N
ist am unterén Rand ein zweiter Spruch hinzugefiat,
der allseits bekannite Satz; ,Das Geheimnis der Erlo-
sung hiifit Eri g." B fers bei Denkmals-
wetthewerben wird er als |, alter jidischer Spruch”
gem vanvendet, Dahinter steht die Uberzeugung der
Denkmalsetzer, dass schon ihre Anstréngung, sich
erinnern zu wollen, mit  Erlésung” belohnt wird.
LErlasung” als religionsgeschichtlicher Grundbegriff
wird, wie es auch im Brockhaus geschrieben steht, als
. Befreiung von kerperlicher und seellscher Qual®, als
JUberwindung eines von Sehuld und Leid gepragten,
sindhaften Lebens® verstanden,

Dabej erhebt sich die Frage, ob es gerade der Siemens
AG ansteht, sich mit diesem Spruch gewissermalen
selbst zu exkulpieren, zumal die fur die ,Erldsung”

Wirtschaf nehmen Siemens die Kraft hatte, diese
bedenkenswerte Trauerarbeit maglich 2u machen.”

Der Geisteswissenschaftier Micha Brumlik hat sich mit
der inflationdren Verwendung dieses Erlsungs-
Spruches bei bundesdeutschen Gedenkanstrengungen
seit.gtwa 1985 und mit der dabei bewusst oder unbe-
wusst vorgenommen Kontextverschiebung kritisch
auseinandergesetzt . Er erlaltert zundchst die Herkun-
ft de Satzes aus der Kabbala, der jidischen Mystik,
und erinnert an den ersten Teil des Satzes, der beim
heutigen Zitleren regelmaBig vergessen wird: ,Das
Vergessen veridngert das Exil." Dabei macht er deut-
lich, dass es in diesem Satz nicht um jene geht, die
sich schuldig gemacht haben, sondern um die Opfer
geschichtlichen Unrachts oder auch der gittlichen
Verbannung, die ,durch gute Taten und Eingedenken
aus irem Exdl erlist warden kijnnen”, , Die Annahitie,
dass es beim Gedenken um eine Art Seibstreinigung
jener geht, die in irgendeiner Weise dem Kollekiiv der
Téterangeharen, " schreibt Brumlik, sei ein groteskes
Missyerstandnis. Die'in vielen Sonntagsreden immer
wieder besch kabbalistische Weisheit thera-
peutisch misszuverstehen, stellt somit kaum anderes
dar als eine bizarre Verdngerung jener , Unfahigkeit
2u trauern”, die Alexander und Margarete Mitscher-
lich sehon var Jahren diagnostiziert haben

Der Eritisungs-Spruch birgt weitere Probleme. Beate
Pasaaw hiat thn gewahit, weil er, wie sie sagte und wie
Witali im Faltblatt ausdriicklich hervorhebr, der Left-
spruch van Ossip Mandelstam gewesen sei, Der
Jdisch-russische Lyriker starb 1938 in stalinistischer
Verbannung. Die hier gezogene Verbindung zum stal-
inistischen Tesray, welcher auch zntisemitische Mative
beinhaltete, fiibrt eine Komponente ein, die das
Schicksal der Z Isoziatismus,
um die es bei der Gedenktafel geht, und das der ver-
folgten Intelli in der stalinistischen Sow]etunion
in eine fragwirdige Verbindung zwingt. Unter-
schwellig klingt dabei die Gleichsetzung. der Gewalt-
systeme und die aliibergreifende Schicksalhaftigh

der in ihnen erlittenen Leiden an, wie sie in der
Gedenkkultur der Nachkripgszeit vorherrschie, zwis-

beiter im

chenzeitlich als Uberwunden galt und neuerdings

wieder verstarkt vertraten wird

Hinzu kemmt, dass durch den als ,judisch” bekann-
ten Spruch der Eindruck entstehen kannte, Zwangsar-
beit bei Siemens sei ein jidisches Thema, Zwar profi-
tierta Siemens: schon vor der 1941 erlassenen
Verpflichtung 2ur Zwangsarbelt und in den Jahren
danach unmittelbar von der Arbeitsausbeutung der
judischen Birger aus dem Berliner Raum, und die
Insassen der in den folgenden Jahren eingerichteten
KZ-AuBenlager waren zum Teil Juden aus verschiede-
nen auropaischen Landern, die dber Sachsenhausen
und Ravensbriick hierher geholt wurden: In groBer
Zah! waren jedoch auch nicht-jidische Zwangsarbei-
terinnen und Zwangsarbeiter, vor allem-aus Osteu-
ropa, und Kriegsgefangene in den verschiedenen
Siemens-Praduktionsstatten eingesetzt. Sie geharen,
wie die Auseinandersetzungen um den Entschadi-
gungsfonds noch einmal vor Augen gefihrt haben, zu
den auch nach 1945 jahrzehntelang vergessenen
Opfergruppen. 4

Es ware verfehit, von einem Kunstwerk, in diesem Fall
von dem Mosaikbild von Beate Passow und Andreas
von Weizsacker, alf das 2u erwarten oder zu erhoffen,
was jahrzehntelang von der Firmenpolitik und von der
Gesellschaft versaumt wurde, Kunst, in welchen Be-
reichen auch immer, st mit kompensatorischen
Anspriichen Uberfordert. Im besten Fall macht ein
Kunstwerk auf etwas aufmerksam und setzt Mach-
denken in Gang. Zugleich lenkt es durch die eigene,
subjektive Interpretation der geschichtlichen Ereig-
nisse den Blick des Betrachters in eine bestimmte
Richtung. Indem das Mosaikbild dies tut, provoziert es
die kritischen Fragen gegen die eigenen gestalte-
rischen Mittel. Dabei gibt s bei der Siemens-Gedenk-
tafel ein grundsatzliches Prablem, mit dem schon das
heftig umstrittene: , Denkmal fiir die ermordeten
Juden Europas" belastet war, Bei letzterem stellt sich,
seit es zu einem nationalen Vorhaben erklart wurde,
notwendigerweise die Frage nach dem Verhaltnis der
Denkmalsetzung selbst zu anderen staatlichen Aktivi-
taten wie Entschadigung, Engagement des Bundas bei
der Erhaltung und der Arbeit von KZ-Gedenkstatten,
Umgang mit anderen Verfolgtengruppen, Bildungsar-
beit, Bekampfung des Neofaschismus — alies Fragen,
die, wenn sie nicht gleichermalien energisch angegan-
gen werden, die Bedeutung eines Denkmals sofort
relativieran, Ahnlich ist es bej Siemens. Jedes Erin-
nerungszeichen, das das Haus sich selbst setzt, wird
mit allen ungelosten Fragen konfrontiert.

So bleibt ein zwiespaltiger Eindruck. Traditionelle
Gedenktafeln, schreibt der Kunsthistoriker Martin
Schonfeld, stelles das aufgeschlagene: ,Goldene
Buch” elner Stadt dar, das iiber berihmte Perstn-
lichkeiten und herausragende Ereignisse berichtet.
Anders. die Gedenktafeln, die an den NS-Terror erln-
nern: Ein | Totenregister” nennt Schonfeld sie; ein
LInventar der Verfolgten®, in dem sich die , Briiche
einer Geschichtslandschaft” zeigen . Die ,Briche"
finden wir — als symbalhafte Anspielung — auf der
asthetischen Ebene, in der zersplitterten, von Rissen
durchzogenen Mosaiklandschaft. Insgesamt jedoch
entsteht der Eindruck, dass Siemens im Spektrum der
Berliner Erinnerungslandschaft, dessen Extreme mit
o Goldenem Buch® und | Totenregister” umschrieben
sind, keine klare Position entwickeln wallte, (...}

ledes Erinnerungszeichen hat eine eigene Entste-
hungsgeschichte im konfliktreichen Spannungsfeld
vbn Gesellschafispolitik, affentlicher Meinung und Pri-
vatinteressen, die — wenngleich am realisierten Objekt
selbst meist nicht mehe direkt ablesiar — Gber den
jeweiligen Umgang mit den historischen Ereignissen
und iber Formen kilnstlerischer Annaherung ebenso
Aufschluss gibt wie dber die Sichtweise des Aufirag-
gebers, Dies gilt auch fir die Siemens-Gedenktafel,
die in einer Zeit konflikireicher Nevorientierung zu-
stande kam.

Stefanie Endlich, Publizistin

Dt Beitrag eeschisn in den Dachauer Befter Ne 16 (J000), Thema tes
Hefes: Twangsackeit. Fiir den Abdruck, der mit frendiither Genehiml-
qung der Dachaues Heftz erfolgt, warde der Aitike) um-etwa die Hatte
Qukiert Die Krzungen sind im Text kenntlich gemacht

I Fota; Stefanie-Endlich
2 Enrwint "Rote Higellandschaly™: Sisarne Lorenz




Australien

Die Soziale Lage von
Kunsllern in

Es ist nicht sehrdblich, Kinstler auf der Strafie
demonstriererizy sehen. Mitte 2000 kam es jedach
in den drei gibfiten Stadten Agstraliens zu Demon-
strationen gegen geplant Reformen im Steverecht,
welche das wirischaftliche Uberleben von Kinstlemn
ernsthaft bedrohten. Diese Reformen gefahrdeten
auch den Status yon selbsrandrgen Kiinstlern, Vor
drei Jahren erst War eine Vereinbarung: mit der aus
tralischen Steuerbehbide erkampft worden. Bei der
Entscheidung, obr Kinstler als Hobbytreibende oder
als Selbstandige einzuschatzen sind und demnach im
Rahmen [hre kﬁnsrleﬂschenTaElgitelt gemachte Als-
gaben von der Steuer absef; kﬁmen Wirden erst-
mals, anstella tradmonell.er i 5 ien |
Kunstindiistrie angelegt
stellten diese Vereinbarlg i Frage' die Debatte
wrde ned eroffiet, Nach elner energischen Kan-
pagne unter der Fihrung der Nationa
for the Visual Arts {(NAVA) wurde das Geserzeswerk
nachgebessert und eine Katastrophe damit knapp
wverhindert. Viele andere Aspekte gines Kinstler-
labens in Austialien sind und bleiben jedoch prob:
fematisch.

Generell identifizieren sich. Augtralier, mit dem
JImage” einer ldantitat das einige ifrer berihm:
testen Kinstlerentwatfen haben Jedoch kann Kaum

bezweifelt werden, dass, ebwohl eine bedeutende.
&y

Anzah von Menschen Kunst gemest und

far den Sport alles in | den Schattel
besonders seit dem iberragende !
pischen Spiele letztes Jahr i Sydney. Kiinstler
nehmen eine zwiespaltige Rolle in der australischen
Gesellschaft &in; Eine vor Kurzem. uereﬁenﬁld&te
Studie belegt, dass Australier nach Erfolgen im Sport

lund der Wrssenschah nd Technelogie vor allem auf

‘e ki stolz sind. ' Es
ist jedoch unbestrenba, rlass das Schicksal vl .
stlern von: den geratle vorhereschianiden politischen
Idenlogien und Strategien und derén Einfluss auf die
Gesellschaft abhangt, In den letaten Jahren fanden
sich die bildenden Kinste und Thre Unterstitzes
wieder sinmal unter sthwerem Beschuss in einer
politisch konsendtiven Gesellschaft,

[ o o

Statistische Untersuchungen habert ergeben, dass in
den letzten dreiig Jahren die Zahl von Kinstlern
rith Kunsmandwenwm upd ihrer Verbande 2uar
stark 2 mmen, ihr individuelles, Einkommen

[edoch ahgmmrnrr. hati Die letzte einet Reihe von
einstzunefimenden Studienbelegt, dass, ‘obwohi
australische Kinstler wesentlich héhe: qualifiziert
i Eitnehmer, ikt

sind als die meisten australise

Dwr.hschﬂln von MJBUN.IS {am 30, ﬁDU DM).

Die Situation lst emst — anﬂlld! wird sie auch ernst
genommen, nachdem die filrenden Verbande de
Bildenden Kiinstler tnd Riins wer

lich 2z einem Netzwerk Zusal
eine Untersuchung angefordeft haben. 1
pife detaillierte Untersuchung def finanaiell
tlon-der groBeren Theaterorganisationen, zil giner
zusatzlichen Regierungssubvention von 62 Millionen
AUS {ca. 80,4 Mio: DM), die Bildenden Kinste ver-
langen nun das hre.

B¢ konnten jedoch auch einige bedm.rrend_e geseui;_e—
berische ErFaIge arzielt wen n fetaten fﬂrlf
Jahren hat sich das Urhebe :
ma neuer Gesae.ﬂgﬁqu; he
Rechte von Kinstlern im
bertechte (Kopien) regelt. Vo

tralian Visual Arts llpyf

tion Agenqr lAu‘straII&dle n

rechiliche Verpfichtung def Zahlung von Gebiren
; an éle mtdhkmﬂm M-mg‘we!hm dl.lreh.

Widerstand: Wl_fd }mh

s Nath viglen. Jahren unerfilliter Verspre
Regierungen hat Australlen am Ende
2000 ein Gesetz verabschiedet, das den

% Kiinstlern schiitzt. Seit Beginn 2001 hiaben kﬁm!er

das Recht auf eine korrekte Utheberidentifizierung

Genausg wichtig ist die Entwicklung einer Sammlung

fheer Werke: und auf Schutz vor herat
Behandlung. Damit erfiillt Australien endlich die
Verpflichtungen, die aus der Unterzeichnung des
Berner Abkommmens zum Sehutz literarischer und
kinstlerischer Werke erwachsen,

digender

Ein weiteres brisantes Thema ist die Zahiung von
T: 2Us

suite! Das Hierfiir ein dramatischer Bedarf basteht,

i
-ﬁlgle sichi erst 1997 auf einér Kunstauktion, bei der
das Gemalde eiries Aboriginal-Kiinstiers fiir 206.000
AUS fca. 242500 DM) versteigert wurde.
Urspriinglich hatte: der Kinstier sein Bild 1972 filr
150 AUS {ca. 177 DM) verkauft. Bis 20 seinem kilrz-
lichien Tod lebte gpin Armidt-Keinerel Profit aus dem
astronomischen Wertzuwachs war an den Kinstler

gpgangen. Dle Indqgeﬂ@us At Trade Assncmtmn.

der Ureinwohner) hat
gorade den Baschluss: verabschiadet, jedes der
Werke, die sié-verkauft, auf der Riickseite' mit einem
Hinwets zu versehen, dass ein Prozent des Kaufpreis-
5 an den Kinstlergezahlt werden soll Bie Arbeiten
von Abariginal-Kimstlern haben intemational viel
Autsehen emegt und die Zahlan verkauften Werken
ist dramatisch gestiegenyGelder aus dem Erstverkauf
dieser Werke fiiefien zuriick in die Gemeinschaltén
der Ureinwphner und tragen dazu- bef,"dass ihre
Unabhangigkeit und Ihr Selbistbewudstsein geflirden
werder und inre Kultur bewahet wird,

Wie gberall auf der Welt sind die’ Beziehungen
zwischen Kinstlern und den.Pessonen des Kunsthe:
riebes zumeist ungeregelt.in ainer der umiassend:
sten Studien, die j= in unserem Land unternommen
wiirde, waren die professionelléi; rechtlichen und
ifdusirictien Badingunigen des Sektors der bildenden
Kinste  Gegenstand  einee dreiiahngﬂ wls-
senschaftlichen Erhebung und ausgedehnter Fefdun-
tersuchungen. Diese Studie Wirde Untemommen von
WAVA, den Universitéten von Sydney und Macquatie,
derAn Gallery von New SouthWales und den Simp-
sons Salietors.

htlgen Ergebnisse dieser Un:e!surhunjg
mndzr auf Freiwilllgkei

2001 in Ksaft treten soll. £
‘swischen Kiinstlarm, Galerien 1

iederverkaufen oder droitde

b den eingerichtet, um die Miglichkeiten fisr

3 fiohe reI|ngse, politlsche und morafische T

~ pe und

von Protokollen, die den Umgang mit der Kunst und
dem -(uns\hand\f.mk der Ureinwahner regein (Indi-
genaus Protocols for the Visual Arts and the Craft
Sector), was van NAVA in- Verbindung mit dem
generellen Verhaltenskodex (Code 'of Practice) vor-
angetrieben wird, Es wurde bereits eine detalllisrte
Studie zu den Urheberrechten der Ureinwohner

estellt. Ab August werden diese beiden Codes auf
Cder Australian Visual Arts and Craft Website, unter

de fidresse www visualarts.net,al erhditlich seif,

I den letzten fiinfzehn Jahren ist der Einfluss, den
Kiinstler bei der Gestaltung des offentlichen Raums:
spielen;igestiegen. Die Initiative:, Prozent filr Kugist!!
(Percent for Art), die staatliche Bauherm offentlich-
ef  Gebdude aut nationaler, stadtischer und
Gemeinde-Ebiene, dazu verpflichtet, ginen Teil

Bauhudge;s auf Kunst zu verwenden, hat ﬂEﬂ
Affentlichen Raum verdndert und da!. nHentitche
Interesse steigen fassen, £s gl elmaBige |
Ausstellungen, wie 7. B. das sehr populdre
dffentliche Kunstereignis Sculpture by the Sea
(Skulpturen:am Meer) in Sydney, bei:dem ungefihr
100 Skylpturen auf einem sehr belieblen Kiisten-
wandenweq zwischen dem Strand yon Bondiund:
Tamarama Beach aufgestellt wérden. In Westen
Australia und in Queensland worden 2wei

lex, besonders im &ffentlichen Raum z: arhe [ |
verbessem und um-einen Beratuﬁgmnnee anzy-

B bisten, |

Austrafien ist-ein Land, das sich durch eine recht
leranz

duszeichnet, Kinstler genieBen zumeis
‘grofe Freiheir im kunstierischen Ausdruck, Jedoch
kann man von Zeit 2 Zeit spektakulare Akte der
Zenisur besbachten, wie unlangst geschehen bei
' den Wanderassteflungen von Serrano, Maplethor-
et Sensations Ausstellung Britischer Kunst,
und auch vereinzelt bei Arbeiten lokaler Kinstler

ignen fiir Kinstler und Organisationen erfol-
‘aflen drei Ehenen der‘\femaltung Kiinstler
i Mdglichﬁtert, 3 verschiedene Formen der

Jhrer beruflichen’ Entwickiung zu
gelangen, so Bl dirch Projektfarderungen,
Arbeitsstipendien und andere Reisesstipendien. Der
grofite Teil der staatrlchen Firderung fir Kun&tler

Courtl] !
Iatirezuf| Unferstiitung und Subventian der K_
ges-:h_gl B wurde Der Australia ﬂnunnl haﬂﬂait

187 Wio, D) fir die Blldenden Kilriste ausgeget
die elnzelnen Bundesstaaten 9,9 Millionen AL
13,7 Micl DM) und die Gemeinden 3 Milliones AL
lca 3,5 Mio. DM, Dies addiert sich zu etwas. 1,51
AUS (1] 7 f D} Subvention pro Kopf der Bevillkerung
fiir den eradf.h der Bildenden Kinste, des Kanst-
s ind der Phtooraphie,

s Wahlern zum Parlament am Ende digses Jahres
| 28igen die Politiker wisder grofieres

wielche
{mimer

fie1 gewinnen solite, nicht vlel dndern. Wie
den Kinstler und andere |m Kunstbetrieh
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